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

صحبه الحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على رسول االله الأمين وآله و 

 .وسلم أجمعين

يسعدنا أن نرحب بالقارئ الكريم ونزف إليه العدد السابع عشر من مجلة  

. التي  يصدرها قسم اللغة العربية بجامعة بايرو بكنو نيجيريا" دراسات عربية "

�̈ǂŭ¦�ǽǀǿ�©ȂƷ�Ŗǳ¦�ƢēƢƸǨǏ�śƥ�ƨǠƬŲ�ƨȈƥ®¢Â�ƨȈǸǴǟ�ƨƷƢȈǇ�Ǿǳ�ȂƳǂǻÂ

اللغة واللغويات  ست : ة كالآتيموضوعات شتى من اللغة والأدب، موزع

مقالات،  الأدب والنقد تسع مقالات، تاريخ اللغة العربية ومكانتها أربع 

.مقالات، ومقالة واحدة في البلاغة

وجاءت مشاركات هذا العدد من جامعات نيجيرية عدة، كما حظي 

بمشاركتين من جامعة الملك فيصل بجمهورية تشاد الشقيقة وأخرى من جامعة 

التحية والتقدير لكل الباحثين الذين . فى استمبولي بالجمهورية  الجزائريةمصط

�Ŀ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨŷƢǈŭƢƥ�°¦ǂǸƬǇȐǳ�ǶǿȂǟƾǻÂ��®ƾǠǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨǼȈǏǂǳ¦�ǶēȏƢǬŠ�¦ȂŷƢǇ

 .أعدادنا القادمة

مجلة دراسات عربية عضو مؤسس في الجمعية الدولية للمجلات العلمية الناشرة 

م وتوقفت لفترة قصيرة ثم عادت للظهور ١٩٨٢إصدارها منذ باللغة العربية، وبدأ 

 .م بدون انقطاع حتى الآن٢٠٠١في  سلسلتها الجديدة هذه، منذ عام 

  .وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين



و

ȳʈȳȨࢫ ȗɦȄࢫȓȀʊɸ.............................................................................................................ج

�ȳȼ ɴɦȄࢫɆ ɼȳȻࢫȓɨȣ ɮՌɦȄࢫʏد...............................................................................................ࢭ

ȮȯɐɦȄࢫȓɮɨɠ..................................................................................................................Ռɸ

ȮȯɐɦȄࢫȔ ȆʈɽȗȨ ɭ...........................................................................................................و

Ȇȷࢫ)١( ɽɺɦȄɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫɰ ɰࢫȗɔɨɦȄ؈ ɪࢫȉȆɜȗɦȄڴʏࢫȉ؈ ʊɨȨ ȗɦȄࢫȳțǷࢫȑ ʊɟȳȕࢫɰ ȸ؈ Ȩ ȕࢫʏࢭ

ɽɳɟࢫȓʆַ ɽȉࢫʅ ȮȄȯɏל əࢫʎɲȆȝɦȄࢫ ɀ ɦȄࢫȓȍɨɇ ɾࢫ ȯɦࢫࢫȔ ɽɐɳםȄɼࢫș ɐɳɦȄ

]ɯ ʊɸȄȳȉǻࡧʎɲȆțࡧȯ ɮȨ Ռɭ[و]ȯ ɮȧ Ƿࡧɯ ʊɸȄȳȉǻࡧȳɡȋɽ ȉǷ[١

)٢(ȓʊǾȆʊɮʊȷ ȓȷࢫ ȄȲȮࢫȔ ȄȮȳɘםȄࢫʎɲȆɐɭࢫɑɭࢫɵ ʈȳȸ ɘםȄࢫɪ ɭȆɐȖ؈فࢫࢫȸ ɘȕࢫʏࢫ"ࢭՔȮȲ

ɰ ǵȳɜɦȄࢫʎɲȆɐɭࢫʄڲǻࢫɰ ȆɸȰכ"ʎɭɽȡ ȮɽɮȨࢫ ɭࢫȳɡȉࢫʎ Ȍֿ]ࡧȈ ɽ ʆǷࡧȲɽ ȗɟȯ ɦȄ

ʏڤȆɗȳɦȄࡧȯ ɮȧ Ƿࡧȭ ʊȻ[ࡧɼ]ȰȆɐɭࡧȳɡȋɽ ȉǷࡧɰ Ȇɮȝɏ Ȳɽࡧ ȗɟȯ ɦȄ[٢٤

ɯࢫ)٣( ɨɏࢫʏࢫࢭʅ Փȯ զɀ ɦȄࢫʅ Փɼ
Օȳ ՒɭࢫȓɭɽɌ ɳɭࢫɝ ʊɜȨ ȕɼࢫɉ ʊțࢫɚ ɼȲȆɗࢫʏڍ ʆࢫȭ ʊȼ ɦȄ

ʎالصرف Ȗֺ ɘɦȄࢫ Ȇȿݍݳ ࢫ ɵ ȉࢫ ȯɮȨ ɭࢫ ȭ ʊȼ ɨɦ:Ȕ Ȇɋɽݏݰɭɼࢫ Ȕ ȆɜʊɨɐȖ

ܢۜ/د[ ɽ؟ ɭࡧȄɼȆȉࡧȳɮɏ[٣٨

ɤࢫ)٤( ֺ ȫ ɵࢫ ɭ׿ܣࢫ ݨ݀ əࢫȄם ʈȳɐȗɦȄ"ࢫɻȡ ȆȗȨ ʆࢫȆɮʊɗࢫȯʈȳɘɦȄࢫȯɜɐɦȄࢫȓɭɽɌ ɳɭ

ȯʈȳםȄ"ʎɢɦȆȗɦȄࢫȲȮȆɜɦȄࢫȯȍɏࢫȭ ʊȼ ɨɦ] ד:الدكتور ȯࡧ ȍɏ ɪࡧ ʊɮȡ[٦٦

)٥(ȓʈɽ ȷ ɽɺɦȄࢫȔ ȆݤݨɨɦȄɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȔ ȆݤݨɨɦȄ:ȓʊɘȿ ɼࢫȓɱȲȆɜɭ]ࡧɵ ȸ ȧ ʎɲȆɮȷࡧ

ɰ ȸ؈ ȧ[ࡧɼ]Ȅȯ ɱȲȴࡧȳɡȋɽ ȉǷדࡧ ȯࡧ ȍɏ[٩٢

)٦(�ȳݍݨȄࢫɖ ɼȳȧ əࢫ ʈȳɐȖࢫʏࢫࢭȒȆȨ ɳɦȄࢫɖ ֺ ȗȫ ȄࢫȆɸȮȯɏɼ:ɝ ʊɨɐȖɼࢫɂ ȳɏ]ࡧɑȊȄȲ

١٠١]عبدالله

ɻȕȯʊɀࢫ)٧( ɛࢫʏࢫࢭʏڴʊݍݨȄࢫȑ ʊɐȻ ɚࢫ Ȇܥݰ ǻࢫɾ ȯɦࢫȓʈȲɽɐȼ ɦȄࢫȓȋȳȣ ȗɦȄ))ַࢫ ɬɽʆࢫ

ɷȆȸ ɲǷ((]Ȇɭɼȳɓ ɯࡧ ʊɸȄȳȉǻࡧɰ Ȇɮʊɨȷ Ȳɽࡧ ȗɟȯ ɦȄ[١١٩



ز

ȰȆȗȷࢫȯȍɏࢫ)٨( כ ȓɭֺࢫ ɐɦȄࢫȳɐȻ əࢫࢭʏࢫ ʈȳȼ ɦȄࢫʅ ɽȍɳɦȄࢫȟ ʆȯݍݰȄࢫɑɭࢫȾ ȆɳȗɦȄ

ʅ Ȯɽɗࢫɵ ȉܢۜ[דࢫ ʋɏؠ ۛ[و]ȍɟ؈فࡧ Ȩ ʆواࡧܢ
ّ
ȳɡȋɽࡧ[و]بل ȉǷࡧʃɜȗɳɭ١٤٠  ]مـحمد

)٩(ʎɜʈȳɗל ࢫ ʎȌȳɐɦȄࢫȳɐȼ ɨɦࢫ ɬȆɏࢫ ܦݳ ɭ:ɻɨȍɜȗȸ ɭɼࢫ ɷ֗ȳɃ Ȇȧ ɼࢫ ɻ֗ʊɃ Ȇɭ

ɰࡧ[ ɼȲȆɸࡧȯ ɭȆȧ Ȳɽࡧ ȗɟȯ ɦȄ١٦٢  ]مـحمد

Ȉࢫ)١٠( Ȇȗɟࢫɂ ȳɏ"ʎȌȮכ ȑࢫȯɜɳɦȄɼࢫ Ɉ ɛࢫȯʊȷ"ࢫʎȌǷࢫɤɼכ ȯɮȨࢫ ɭࢫȲɽȸ ʋɗɼ؄فɨɦ

ɰ[بكر ȸ؈ ȧ ɵࡧ ȸ ȧ ד[ɼࡧࡧ]ʎɲȆɮȷࡧ ȯ ȍɏ ȳɮɏࡧ Ȳɽࡧ ȗɟȯ ɦȄ[١٨٧

Ȓȯʊɀࢫ)١١( ɛࢫʏࢫࢭɁ ʊܨݵ ȘɦȄ"ࢫʎɲǻɯ ɡɃ ȲǷࢫȲȮȆɓǷ!"ࢫȈ ȆɈ ȓȨࢫȆɱɼȲɽɠࢫࢭʏࢫȄݍݵ ǾȆȡ

ʎȖɽɛȆʊɦȄࢫɰ Ȇɮɨȷ ȯɮȨࢫ ɭࢫȵʈȵɐɦȄࢫȯȍɏࢫȳɏȆȼ ɨɦࢫɯ ɦȆɐɦȄࢫǴȆȨ ɱǷࢫʄڲǻ׿ܣࢫ ȷ ȳɦȄ

ȭࡧ؄ɟف.د[ ʊȻ ٢٠٠]Ȅםɽȍȗڲʏࡧ

ȳȼࢫ)١٢( ɏࢫɵ ɭȆȝɦȄࢫɰȳɜɦȄࢫɵ ɭࢫʅ؈فȣ ʊɳɦȄࢫʎȌȳɐɦȄࢫȈ Ȯכ ࢫɤȵɔɦȄࢫࢭʏࢫ Քɵ ɗࢫȲ ՔɽɈ ȕ

ɵ ʈȳȼ ɐɦȄɼࢫʅ ȮȆݍݰȄࢫɰȳɜɦȄࢫɪ ǾȄɼǷࢫʄڲǻࢫʅ Ȯֺ ʊםȄ.]ʏڴɏ ȯɮȨࡧ ɭࡧȲɽ ȗɟȯ ɦȄ[٢١٥

)١٣(ȓʊȿ ȆɳȗɦȄࢫȔ Ȇɛֺ ɐɦȄࢫʏࢫࢭȒǴȄȳɛ] ࡧ/الدكتورǴȆʊɭȲǷࡧȈ ɽ ɜɐʇ[٢٣٥

)١٤(ȓʊםȆɐɦȄࢫȓʊǾȆȸ ɴɦȄࢫȔ ȆʆȄɼȳɦȄࢫʏࢫࢭȮȳȸ ɦȄࢫɰ ȄɽɦǷ:ࢫࢫȠ ȰȆɮɳɦࢫȓʊɘȿ ɼࢫȓȷ ȄȲȮ
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Abstract
The paper aimed at identifying the "effect of contrastive analysis between
Arabic and Hausa on students performance in Arabic adjectives construction
in jss ii schools in Kano state" The researchers have designed goal,
questions, and hypothesis; by using Quasi-experimental method, prepared
an achievement test and applied it to the research sample, the test has been
distributed into two groups (control and experimental), each group
contained)40(students, that comprises the total number of (80) students.
After the data was collected and the research questions were analyzed using
the appropriate statistical tools, the sample size of the population is (80)
participant according to Kris and Morgan (1970) it has been found that the
result affirms that there is significant differences between control and
experimental group and also there is improvement in the responses of the
students in Using adjectives (Na’at) in Arabic sentences,as ((16.3200)and
(10.4000), and the difference was(5.92000), which shows that the
experimental group got high mark than the control group as shown in
table(3), The researchers recommends the effect of contrastive analysis
between Arabic and Hausa language need to be given a pedagogical
teaching measure between the two languages for the enhancement of the jss
II Secondary School Students of Kano State.
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 :مستخلص البحث

أثر التحليل التقابلي بين اللغتين العربية "يهدف هذا المقال إلى التعرف على  

وقد " والهوسا في تركيب النعت  لدى طلبة الصف الثاني الإعدادي بولاية كنو

صمم الباحثان هدفا وأسئلة وفرضا للمقال،  واسْتُخْدِمَ فيه المنهج شبه 

وطبقه على عينة البحث  القصدية البسيطة، التجريبي وأعد اختبارا تحصيليا 

وتضم كل منهما  ،)الضابطة والتجريبية(وتم توزيع الاختبار على مجموعتين 

)٤٠ (��ȆǴǰǳ¦�̧ ȂǸĐ¦Â��ƨƦǳƢǗÂ�ÅƢƦǳƢǗ)وبعد جمع . طالب وطالبة). ٨٠

البيانات وتحليل أسئلة البحث باستخدام الأدوات الإحصائية المناسبة؛ بلغ 

ǞǸƬĐ¦�ƨǼȈǟ�ǶƴƷ )ودلت  ،)١٩٧٠(مشاركًا وفقًا لكريس ومورجان ) ٨٠

النتيجة على وجود أثر إيجابي لتفوق المتوسط الحسابي للمجموعة التجريبية 

�ȂǿÂ�ƨǘƥƢǔǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ȄǴǟ)عددا، فيما ) ١٠.٤٠٠٠(و) ١٦.٣٢٠٠

�ƨǟȂǸĐ¦�śƥ�¼ǂǨǳ¦�ÀȂǰȇ)وهذا يدل على مدى أثر دراسة ) ٥.٩٢٠٠٠

للغتين العربية والهوسا في تمنية قدرة استعمال النعت التحليل التقابلي بين ا

والمنعوت في الجمل العربية لدى طلبة الصف الثاني الإعدادي بولاية  

وعلى ضوء ما تقدم يوصي الباحثان بإعطاء منهج التحليل التقابلي .كنو

وتوصل البحث إلى أنه يوجد أثر . مقياسًا تربوياً بين اللغتين لتعزيز الطلبة

في دراسة التحليل التقابلي بين اللغتين العربية والهوسا في تحسين تركيب  إيجابي

 .النعت والمنعوت لدى طلبة الصف الثاني الإعدادي بولاية كنو

  :مقدمة

وهو منهج تحليل لغوي  ،يعد منهج التحليل التقابلي من أبرز مجالات علم اللغة التطبيقي

 أو لهجتين مختلفتين كما هي طبيعة هذه يهتم بكشف أوجه التشابه والاختلاف بين لغتين

وينبني على إجراء مقارنة بين نظام اللغتين لغة "الدراسة، ولقد أشار القاسمي إلى ذلك بقوله 
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الأم للطالب واللغة الثانية التي يتعلمها في المستوى الصوتي، والصرفي والنحوي، وتسمى هذه 

.)١( "الطريقة بالتحليل التقابلي

ȂǏȋ¦�ǺǷ�ƢȀƬǇ¦°®�ÀȂǼǧÂ�ƢēƢȇȂƬǈǷÂ�ƨǤǴǳ¦�ǂǏƢǼǟ�Ȃǿ�ȆǴƥƢǬƬǳ¦�ƨǤǴ¦©�وموضوع علم ال

  .والأنظمة النحوية والصرفية والدلالية وغيرها

إن طلاب المدارس الإعدادية في ولاية كنو يقعون في أخطاء لغوية على مستوى تركيب 

هذا مما ، و وخصوصا عند استعمال النعت والمنعوتالجملة أثناء التواصل باللغة العربية 

والجدير بالذكر أن للغة العربية . )٢(لاشك فيه أن ذلك  يؤثر سلبا في تواصلهم باللغة العربية

حيث إنه يعتبرها مكملا لدينه الحنيف، ،أهمية بالغة لدى الطالب الهوساوي في نيجيريا

�ƪ ǫȂǳ¦�Ŀ�ǶĔ¢�ȏ¤��ƢȀȈǳ¤�¾ȂǏȂǳ¦�ǶȀǼǰŻ�ƨǴƷǂǷ�ǂƻ¡�ń¤�ƨȈƟ¦ƾƬƥȏ¦�ǺǷ� ƾƥ�ƢȀǸǴǠƬȈǧ نفسه

�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦Â�Ʈ ǻƚŭ¦Â�ǂǯǀŭ¦�śƥ�ǪƥƢǘƬǳ¦Â�ƨȈƦȈǯŗǳ¦� ƢǘƻȋƢǯ��Ƣđ�ǶȀǴǏ¦Ȃƫ� ƢǼƯ¢�ǲǯƢǌǷ�ÀȂǻƢǠȇ

 .والتنكير والنعت والمنعوت

 :وبناء على هذا يسعى المقال إلى استثمار منهج التحليل التقابلي للإجابة على السؤال

مال النعت والمنعوت في الجمل ما أثر التحليل التقابلي بين العربية والهوسا في تنمية استع

العربية لدى طلبة الصف الثاني الإعدادي بولاية كنو؟حيث إنه يقدم موضوعا لغويا ليكون 

  . أساسا لتذليل الصعوبات في تعلم اللغة العربية لدى طلاب المرحلة

  : ويتم تناول المقال حسب المفردات الآتية

الـمقدمة   

وأهدافه، ومستوياتهمفهومه، ونشأته، ،التحليل التقابلي.

النعت في اللغتين العربية والهوساوية 

دراسة مواضع الاتفاق والاختلاف بين اللغتين في النعت.  

فائدة هذه الدراسة في تدريس اللغة العربية.  

الصعوبات التي تواجه الدارس الهوساوي عند تعلمه النعت في اللغة العربية  
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Ƣē¦ ¦ǂƳ¤Â�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ƨȈƴȀǼǷ

 الخاتمة  

.التحليل التقابلي، مفهومه، ونشأته، وأهدافه، ومستوياته

  : مفهوم التحليل التقابلي

  :مفهوم التحليل التقابلي ونشأته

  :تعريف علم اللغة التقابلي

أحدث فروع علم اللغة، وموضوع " يعرف علم اللغة التقابلي أو التحليل التقابلي بأنه 

ثر أو لهجتين أو لغة ولهجة، أي بين مستويين البحث فيه المقابلة بين لغتين اثنتين أو أك

ƾǸƬǠȇ�ȂȀǧ�¦ǀǳ��śȇȂƬǈŭ¦�śƥ�¼ÂǂǨǳ¦�©ƢƦƯ¤�» ƾđ�ǺȇǂǏƢǠƬǷ�śȇȂǤǳ أساسا على المنهج

أن علم اللغة التقابلي هو : سليمان ياقوت"، ويرى )٣("الوصفي، أو علم اللغة الوصفي

ا من أرومة واحدة أو أصل المقارنة بين لغتين أو لهجتين ليست"دراسة علمية تنبني على 

واحد، كالمقابلة مثلا بين العربية والإنجليزية أو بين الفرنسية والعبرية، وهذا التقابل له هدف 

.)٤( "منشود وهو التعليم

يتبين من هذين التعريفين أن علم اللغة التقابلى يدرس لغتين منتميتين إلى أسرتين لغويتين 

والهدف من التحليل التقابلى . لى مستويات لغوية مختلفةوذلك ع. مختلفتين ثم يقابل بينهما

هو التنبؤ بالصعوبات التي قد تواجه الدارسين للغة الأجنبية، ويعرفنا على أوجه التشابه 

والاختلاف بين اللغة الأم للدارس واللغة الهدف، وتكون هذه الدراسة معتمدة على المنهج 

  .الوصفي

  :نشأة منهج التحليل التقابلي

هذا العلم في رحاب اللسانيات التطبيقية باعتبارها إحدى ميادينه، والتي تعد  نشأ

الجانب العملي التطبيقي للدراسات التقابلية ولعل البوادر الأولى لهذا العلم تعود إلى 
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�ȆǰȇǂǷȋ¦�ŃƢǠǳ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨǷƢŮ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦"تشارلز فريز) "Charles Fries ( في مجال تعليم

�ƨǼǇ�̈اللغة الإنجل ƾƸƬŭ¦�ƨȈǰȇǂǷȋ¦�©ƢȇȏȂǳƢƥ�ÀƢƴǌȈǷ�ƨǠǷƢƳ�Ŀ�Ƣđ�śǬǗƢǼǳ¦�ŚǤǳ�ƨȇǄȈ

م، وفيه قام باستخدام المنهج التقابلي في تدريس اللغة الأجنبية، يليها بعد ذلك ما ١٩٥٤

من أعمال عدها البعض ) Weinrreich" (وانيرش"و) Hougen" (أوجان"قام به العالمان 

  .ولى للسانيات التقابليةبمثابة القواعد النظرية الأ

جذورها من النظريتين السلوكية والبنائية، ) التحليل التقابلي(تستمد اللسانيات التقابلية 

إذ ترى هاتان النظريتان أن الصعوبة في تعليم اللغة الثانية تكمن في تشابك أنظمة اللغة 

شكلات التي تواجه متعلم الأولى مع أنظمة اللغة الثانية وتداخلها، وعليه فبالإمكان معرفة الم

، وقد نشأ المنهج التقابلي )٥(أية لغة من خلال تصنيف التقابلات اللغوية من كلتا اللغتين

في إطار المدرسة الوصفية لخدمة أهداف تربوية في جانب علم اللغة التطبيقي في مجالات 

شأ بعد الحرب متعددة، أهمها مجال تعليم اللغات، ويعد هذا المنهج أحدث المناهج، فقد ن

العالمية الثانية بفكرة بسيطة لدى من تعلموا لغات أجنبية، ووجدوا صعوبات واختلافات بين 

.)٦(¢ƢĔȂǸǴǠƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Â" اللغة الأم "

Charles" (تشارلز فريز"يتبين مما سبق أن الدرسات التقابلية ظهرت لأول مرة بدراسات 

Fries (أوجان"يات المتحدة، ثم ما قام به العالمان بجامعة ميبنشجان بالولا) "Hougen(

وتستمد الدراسة التقابلية جذورها من النظريتين السلوكية  ،)Weinrreich" (وانيرش"و

وأن نشوء هذا المنهج قد ساعد في حل كثير من . والبنائية، وقد جاء لخدمة أهداف تربوية

  .عليته جلية منذ ذلك العهد إلى يومنا هذاالمشاكل اللغوية والتواصلية، وقد بدت جدواه وفا

  :أهداف منهج التحليل التقابلي

ذهب عدد من خبراء اللغة إلى أن للتحليل التقابلي أهدافا يسعى إلى تحقيقها وتتمثل 

  :  أهمها فيما يلي

فحص أوجه التشابه والاختلاف بين اللغات، ويتحقق من حيث إن منهج التحليل )١(
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أي ) اللغة الهدف(باللغة المتعلمة ) اللغة الأم(ة لغة  الدراسة يستهدف مقابل"التقابلي 

وبذلك تساعد هذه الدراسة على تقديم مادة لغوية –مقابلة اللغة الأولى باللغة الثانية 

مع الاستفادة مما تتمخض عنه  –) اللغة الهدف" (العربية"مناسبة لتعليم اللغة الثانية 

.)٧("خاصة باللغة الانتقالية الدراسة من مشكلات بنيوية وتطويرية

التنبؤ "التنبؤ بالمشكلات التي تنشأ عند تعليم لغة أجنبية ومحاولة تفسيرها، ويرمي إلى )٢(

بالمشكلات المتوقع نشوءها ورسم حلول لها في تعليم اللغة الثانية، أو الترجمة أو 

ƢēƾƷ�ǺǷ�Ǧ ȈǨƼƬǳ¦ . أكثر من عائلة ووسيلة تحقيق هذه الغاية هي المقارنة بين لغتين أو

ويهتم هذا . لغوية أو عائلات لغوية مختلفة، وإبراز أوجه التشابه والاختلاف بينهما

.)٨("المنهج بالصعوبات التي يحتمل أن تصادف أحادي اللغة في محاولته ليكون ثنائيها

استخدام ثمرة الهدفين "الإسهام في تطوير مواد دراسية لتعليم اللغة الأجنبية، ويرمي إلى )٣(

وقد  . لسابقين، وتطوير مواد دراسية لتعليم اللغة الأجنبية بعيدة عن تلك المشكلاتا

يؤكد منذ الوهلة الأول أن أفضل المواد فاعلية في تعليم اللغة الأجنبية   Friesكان فريز 

مع وصف علمي مواز للغة  ،هي تلك المواد التي تستند إلى وصف علمي لهذه اللغة

.)٩("الأم

طيات السابقة أن التحليل التقابلي يهدف إلى الكشف عن التأثيرات ييدو من المع

اللغوية التي تقع بين اللغة الأم واللغة المتعلمة، وذلك عن طريق المقابلة بينهما، وإبراز أوجه 

التشابه والاختلاف بين لغة الدارس واللغة الهدف، ثم التنبؤ بالمشكلات المتوقع حدوثها 

حلول مناسبة لها، كما أنه يستعمل ثمرة الدراسة في تطوير مواد خلال التعليم، واقتراح 

 .دراسية لتعليم اللغة الأجنبية

  :مستويات التحليل التقابلي

�¿ȋ¦�ƨǤǳ�©¦ŚƯƘƫ�À¢Â��ȄƸǐǨǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�ǶēƢǇ¦°®�̧ ȂǓȂǷ�¦Â®ƾƷ�§ǂǠǳ¦�śȈǻƢǈǴǳ¦�À¤

  :تظهر على اللغة الثانية في المستويات اللغوية الآتية
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ويدرس أصوات اللغة، ويشمل علم الأصوات :)phonology(تي المستوى الصو -

، ويحدد التقابل الدلالي )١٠()phonemics(، وعلم الفونيمات )phonetics(العام 

للوحدات الصوتية في اللغة الواحدة، ولكن تحديد السمات الحاسمة التي تميز كل وحدة 

والسمعية للأصوات، أو صوتية عن الأخر، يتم ببحث الخصائص النطقية والفيزيائية

  .للصوتين موضع التقابل

ويعني بدراسة التغييرات التي تعتري صيغ  :)morphology(المستوى الصرفي -

، حيث تتكون كل لغة من اللغات بعدد محدود من )١١( الكلمات فتحدث معنى جديدا

ǰǳ¦�ňƢǠŭ¦�Ǻǟ�©¦ƾƷȂǳ¦�ǺǷ�®ÂƾƄ¦�®ƾǠǳ¦�¦ǀđ�ƨǤǴǳ¦�ŐǠƫÂ��ƨȈƫȂǐǳ¦�©¦ƾƷȂǳ¦ ثيرة

المتجددة، غير المتناهية وذلك لأن البنية اللغوية لا تتكون من الوحدات الصوتية مفردة 

.)١٢(بل من وحدات صوتية مركبة في أنساق وأبنية مختلفة

الذي يختص بتنظيم الكلمات في جمل أو مجموعات  ):syntax(المستوى النحوي -

ختلفة، ولقد اتجه اللغويون ، ويدرس كيفية تكوين الجمل من الكلمات الم)١٣(كلامية

م بصورة متزايدة إلى بحث بناء الجملة، فقد كانت موضوعات ١٩٥٧منذ سنة 

الأصوات وبناء الكلمات قد نالت نصيبا أكبر من الاهتمام على مدى مائة عام؛ 

.)١٤(ولوحظت الثغرات في دراسة بناء الجملة فانصرف لغويون كثيرون إلى بناء الجملة

ومعرفة الذي يختص بدراسة الكلمات المنفردة :)vocabulary(اتي المستوى المفرد-

.)١٥(أصولها، وتطورها التاريخي، ومعناها الحاضر وكيفية استعماله

ويختص بدراسة معاني الكلمات، وتعد الدلالة من أقدم قضايا المستوى الدلالي -

تبحث في الدلالة  الفكر في الحضارات المختلفة، وهذا ما ولّد الحاجة إلى المعاجم التي

.)١٦(اللفظية
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٨

يتبين مما سبق أن منهج التحليل التقابلي يقوم بعمليته في جميع مستويات اللغة،  من 

ومن خلال هذه المستويات يحصل القصور الذي . صوت ونحو وصرف ومفردات ودلالة

  .يعاني منه دارسو اللغات الأجنبية

  :النعت في اللغتين العربية والهوساوية

  :نعت في اللغة العربيةال/ ١

ما نعت به، :وصفك الشيء، تنعته بما فيه وتبالغ في وصفه، والنعت: "النعت في اللغة

ونعت "."¢ƢēƢǠǻ�ǺǷ�ƢȀƬǠǻ:وصفه ورجل ناعت من قوم نعات، قال الشاعر: نعته ينعته نعتا

.)١٧("الشيء، وتنعته إذا وصفته

الصفة أو الوصف، وهو لفظ النعت ويسمى : "تعريف النعت في اصطلاح النحويين

جاء : يأتي بعد اسم يسمى المنعوت أو الموصوف، ليوضح معنى فيه، أو فيما يتعلق به، نحو

."الرجل الصادق، وجاء الرجل الصادق أخوه

.وضحت معنى الموصف نفسه، وهو الرجل" الصادق"فالصفة في المثال الأول هي كلمة 

لم توضح معنى في الموصوف نفسه وهو " دقالصا"والصفة في المثال الثاني هي كلمة "

  ".الرجل وإنما وضحت معنى فيما يتعلق بالموصوف وهو أخوه

.)١٨("سببي: "وفي المثال الثاني" حقيقي"والنعت في المثال الأول 

  : النعت في لغة الهوسا
Siffofi sune kalmomi masu yin qarin bayani game da sunaye, kamar dai yadda
sunansu ya nuna. Su kalmomi ne masu siffantawa ko nuna yadda abu yake. Akwai
siffofi masu nuna namiji ko mace ko kuma jam’i(19).

  : ترجمة

النعت أو الصفة كلمة توضح أسماء، وهي كلمات تدل على صفة الشيء أو حاله، "

  .  منها ما هو للمذكر وما هو للمؤنث ومنها ما هو للجمع
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  .سبق أن النعت في اللغة العربية والهوسا عبارة عن صفة لشيء وتأتي للتوضيح والبيانيتبن مما 

  : أقسام النعت في اللغتين العربية والهوسا

  :أقسام النعت في اللغة العربية

  والنعت السببي -٢النعت الحقيقي  - ١: ينقسم النعت إلى قسمين

:النعت الحقيقي/ ١

ذي يدل على معنى في نفس منعوته الأصلي أو هو الذي يتضمن هو ال: النعت الحقيقي

.حقيقة الأول، وحالا من أحواله

هذا : "تقول. ولابد أن يشمل النعت الحقيقي على ضمير مستتر يعود على المنعوت

وتشتمل على ضمير يعود عليه، والتقدير هذا رجل " رجل"صفة لـ" عاقل"فـ" رجل عاقل

  .عاقل هو

:قيحكم النعت الحقي

واحد من ألقاب الإعراب، وهي : يطابق النعت الحقيقي المنعوت في أربعة من عشرة

الرفع والنصب والجر، وواحد من التعريف والتنكير، وواحد من التأنيث والتذكير، وواحد من 

  .الإفراد والتثنية والجمع

والزيدان رجلان حسنان والزيدون رجال حسنون، وهند امرأة. زيد رجل حسن: تقول

.)٢٠(والهندات نساء حسنات ،حسنة،والهندان امرأتان حسناتان

 : النعت السببي/ ٢

  .هو الذي يدل على معنى في شيء بعده له صلة وارتباط بالمنعوت

" مررت بامرأة قائم أبوها"و.فتؤنث الصفة لتأنيث الأم"مررت برجل قائمة أمه: "مثل

.)٢١(فتذكر الصفة لتذكير الأب
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١٠

  : حكم النعت السببي

  : أنه يتبع منعوته في اثنين من خمسة فقط

.واحد من أوجه الإعراب، وهي الرفع والنصب والجر)١(

وواحد من التعريف والتنكير، وأما من ناحية التأنيث والتذكير، فإنه يكون على حسب )٢(

 .ما بعده

حقيقي  يبين صفة في : يتبن مما سبق أن النعت في اللغة العربية ينقسم إلى قسمين

الأصلي، وسببي يدل على صفة في شيء له صلة وارتباط بالمنعوت، ويتبع النعت منعوته 

 .المنعوت في الإعراب والجنس والتعريف والنتكير

  : أقسام النعت في لغة الهوسا

  : تنقسم الصفات في لغة الهوسا باعتبارات مختلفة إلى ما يلي

 : أقسام النعت باعتبار الحقيقة والسبب/ ٢
SARQAQQIYAR SIFA
Sarqaqqiyar sifa tana iya zawu a cikin Jimla ta siga biyu kamar haka:
1. Sarqaqqiyar jimla mara sababai: Sunan wanda aka siffanta a farkon jimla
Misali:
Xalibai masu qoqari ne

  :ترجمة

. لنعت السببيينقسم النعت في لغة الهوسا باعتبار الحقيقة والسبب إلى النعت الحقيقي وا

  الطلاب مجتهدون : حوـن ، هي الصفة التي تأتي بعد الموصوف: النعت الحقيقي
Sarqaqqiyar jimla mai dalili: ana kawo sunan wani a matsayin sababi wato
dalilinsa ne za a siffanta wanda ake so a siffanta
Misali:
Baban Musa mai tausayi ne
Abokin Audu Mai ilimi ne
Matar Ado mai kuxi ce.



١١

wu uw

  : ترجمة

موسى : نحو ، النعت السببي هو الذي يكون اسم ما  سببا في وصف اسم آخر في الجملة

  .زوجة آدو غنية ،صديق عبد عالم ، أبوه شفيق

  : أقسام الصفة باعتبار اللون/ ١

  : يقال

Namijiالمفرد المذكر  Tilo المفرد المؤنثMace Tilo الجمعJama’i

Baqaqeسود Baqaسوداء Baqiأسود 

FarareبيضFaraبيضاء Fariأبيض 

Jajayeحمر  Jaحمراء Jaأحمر 

�Ƣđ�ǪƸǴƫÂ)في الجملة إشارة إلى الصفات تأتي بعد الموصوف أو قبله فإذا ) اللواصق

وإذا "r"وإن كانت للمؤنث تلحق بـ" n"جاءت قبل الموصوف وكانت صفة للمذكر تلحق بـ

.)٢٢(جاءت الصفة بعد الموصوف فلا تلحق به أية لاحقة سواء أكان مذكرا أم مؤنثا

  يقال في حالة التذكير 

Farin  جاء ولد أبيض  Yaro ya zoالولد الأبيض جاء  ،Yaro Fari ya zo

  :في حالة التأنيث

Kyakkyawarجاءت بنت جميلة yarinya ta zoبنت جميلة جاءت  ،Yarinya

kyakkyawa ta zo

  :في حالة الجمع

Fararenجاء أولاد بيض  yara sun zo أولاد بيض جاءوا ،Yara farare sun zo
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١٢

  : أقسام النعت باعتبار  صفة الإنسان أو أي شيء آخر/ ٢

Namijiالمفرد المذكر  Tilo المفرد المؤنثMace Tilo الجمعJam’i

Dogayeطوال Doguwaطويلة Dogoطويل 

Matsakaitaوسطاء Matsakaiciyaمتوسطة Matsakaiciمتوسط 

Gajeruقصر Gajeriyaقصيرة Gajereقصير 

هذه الصفة قد تكون في الإنسان وقد تكون الكلمات  المذكورة أعلاه تدل على الصفة، 

ǲǸŪ¦�Ŀ�¾ƢǸǠƬǇȏ¦�ƾǼǟ�ƢĔƘǋÂ�©ƢǫȂǴƼŭ¦�ǺǷ�ǽŚǣ�Ŀ  ؛ لابد من )باعتبار اللون(شأن سابقتها

: للمؤنث نحو) rلاحقة (للمذكر والجمع أو ) nلاحقة (صق إما إلحاقها بلوا

Dogon  طالب طويل  Xalibi

Xalibiطالب طويل  Dogo

Doguwarطالبة طويلة  Xaliba

Xalibaطالبة طويلة  Doguwa

Dogayenطلاب طوال Xalibai

اللغة العربية، يلاحظ القارئ أن تقسيمات النعت في لغة الهوسا تختلف عن تقسيماته في 

ففي لغة الهوسا ينقسم باعتبارات مختلفة منها التي تدل على اللون، ومنها المركبة ومنها التي 

. تدل على صفة إنسان أو شيء آخر

  : مطابقة النعت المنعوت في اللغتين العربية والهوسا

  : مطابقة النعت المنعوت في اللغة العربية

بله فيما هو موجود فيه من أوجه الإعراب الثلاثة، ومن يجب موافقة النعت الحقيقي لما ق"

جاءني زيد الفاضل، ورأيت زيد الفاضل، ومررت بزيد الفاضل، وأما : التعريف والتنكير تقول

الإفراد والتثنية والجمع والتذكير والتأنيث، فإن رفع الوصف ضمير الموصوف المستتر وافقه 
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كريمان ورجال كرام، وكذلك جاءتني امرأة كريمة جاءتني امرأة كريمة، ورجلان  :فيها، نحو

الأب، أو كريمة أبا، وجاءني رجلان كريما الأب، أو كريمان أبا، وجاءني رجال كرام الأب، أو 

.")٢٣(كرام أبا

  :مطابقة النعت المنعوت في لغة الهوسا

ويكون  كما تجب المطابقة بين النعت والمنعوت في اللغة العربية كذلك تجب في لغة الهوسا

  : ذلك في التذكير والتأنيث والإفراد والجمع نحو

Baqinجاء ولد أسودتقول للمفرد المذكر yaro yazo

Dogonبيت طويل  Gida

Jummaiجمَُّي طويلة وتقول في المفرد المؤنث doguwa ce

Sabuwarسيارة جديدة   Mota

Yaranالولدان الطويلان جاءاوتقول في المثنى nan biyu dogaye sun zo

البنتان القصيرتان  

مجتهدتان 

’Yan matan nan biyu gajeru

masu qoqari ne

Fararenذهب أولاد بيض :ونقول في الجمع yara sun tafi

Naاشتريت ملابس جديدة  sayi sababbin kaya(24)

  :مواضع الاتفاق والاختلاف بين اللغة العربية والهوسا في النعت

:مواضع الاتفاق

جاء . الاتصال بين النعت والمنعوت قوي بين اللغتين بحيث لا يفصل بينهما بفاصل)١(

Farinولد أبيض Yaro ya zo

ولد عاقل . قد يحتل النعت موقع ركني الجملة في اللغتين المسند إليه أو نائب الفاعل)٢(
Wani yaro mai hankali
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naاشتريت سروالا أبيض جديدا : نحو .يجوز تعدد النعت لمنعوت واحد في اللغتين)٣(

sayi wando fari sabo

Sabonسروال جديد  . يتطابق النعت والمنعوت في النوع المذكر والمؤنث)٤( Wando وجبة

Sabuwarجديدة  Riga

ينقسم النعت في اللغة العربية إلى الحقيقي والسببي، وكذلك في لغة الهوسا جاء الولد )٥(

Yaroالصغير  qarami ya zo جاء الولد الكريم أبوه، ، وYaro wanda babansa mai

karamci ne ya zo

:مواضع الاختلاف

وأما ) الرفع والنصب والجر(يطابق النعت منعوته في اللغة العربية في النواحي التالية الإعراب 

.في الهوسا فلا يوجد ما يسمى بالإعراب

ة، حيث يسبق المنعوت النعت دائما، الرتبة بين النعت والمنعوت لا تتغير في اللغة العربي

: أما في الهوسا فالرتبة غير محفوظة بين النعت والمنعوت فقد يأتي قبل المنعوت أو بعده نحو

Rigaجبة جديدة  Sabuwa   أو جبة جديدةSabuwar Riga.

  :فائدة هذه الدراسة في تدريس اللغة العربية للطلاب الهوساويين وغيرالهوساويين

الدراسة المدرسين في جميع المراحل التعليمية في تخفيف صعوبات تركيب تساعد هذه )١(

.النعت في الجملة العربية

تستعين المراكز التربوية والتعليمية، والقائمون بتصميم مناهج تدريس اللغة العربية على )٢(

تنويع أساليبها واستراتيجيتها في تدريس اللغات الأجنبية من استخدام الدراسة التقابلية 

.بين اللغتين العربية والهوسا على هذا المستوى

تفيد هذه الدراسة طلاب المدارس العربية الإعدادية الهوساويين وغير الهوساويين في )٣(

.العالم عامة  ونيجيريا خاصة وولاية كنو على الوجه الأخص
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)٤(�ƢǏƢƻ�ƢǷƢǸƬǿ¦�ƢǿȂǳȂȇ�À¢�Ƥ Ÿ�Ŗǳ¦�©ȏƢĐ¦�ń¤�ƲǿƢǼŭ¦�ȆǸǸǐǷ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀǿ�ǾƳȂƫ

  .ناء تصميم مناهجهم العربيةأث

  : الصعوبات التي تواجه دارسي الهوسا عند تعلمه النعت والمنعوت في اللغة العربية

فإنه من المتوقع أن يخطأ الدارس الهوساوي في ) الرفع والنصب والجر(إعراب النعت 

ت الرجل ورأي ،جاء الرجل العاقل: ذلك، إذ لا يوجد في نظام لغة الهوسا هذا الإعراب، نحو

  .العاقل ومررت بالرجل العاقل

جاءني الفاضل محمد : وقد يشكل النعت السببي صعوبة أيضا للدراس الهوساوي، نحو

أبوه بدلا من جاءني محمد الفاضل أبوه، ضربني العالم خالد أخوه بدلا من ضربني خالد 

  .وغيرها. خالهاالعالم أخوه، ونصحتني الزاهد فاطمة خالها بدلا من نصحتني فاطمة الزاهد 

: منهج البحث

Quasi(اعتمد الباحثان على المنهج شبه التجريبي  Experimental Method ( الذي عرف

هو المنهج الذي يقوم على دراسة الظواهر الإنسانية كما هي موجودة في أرض الواقع : "بأنه

متغيرين على  دراسة العلاقات بين: "دون أن يقوم بأي تغييرات عليها،  ويعرف أيضا بأنه

,Bst-academy.com". (ما هما عليه في الواقع دون أن يتم التحكم في المتغيرات 2018.

:مجتمع البحث

يتمثل مجتمع هذا البحث في جميع طلاب اللغة العربية للصف الثاني الإعدادي في 

من ثماني ) ٤٩٩٥(البالغ عددهم ) م٢٠١٨/٢٠١٩(المدارس العربية بولاية كنو للعام 

�ƢȀȈǴǟ�ƢÈǸďǸǠȇ�À¢�ÀƢưƷƢƦǳ¦�ȄǠǈȇ�Ŗǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǺǷ�ƨȈǴǰǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ǲưŤÂ��ƨǇ°ƾǷ�śǠǈƫو 

وقد اعتمد الباحثان على أسلوب تحديد العينة . النتائج ذات العلاقة بمشكلة البحث

ƢēƢǬƦǗ�ǺǷ�Ƣǿ°ƢȈƬƻ¦�Ļ�Ʈ ȈƷ��ƨǘȈǈƦǳ¦�ƨȇƾǐǬǳ¦.
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١٦

:عينة البحث وأسلوب اختيارها

طريقة العينة القصدية البسيطة في مدرستين عربية من مجتمع  تم اختبار عينة البحث عن

، وتم تقسيمها إلى مجموعتين، مجموعة تجريبية التي تلقت دروسا )٤٩٩٥(البحث الأصلي 

بكُوراَ، والأخرى هي ) الإرشاد(المدرسة العربية الثانوية الحكومية : بالطريقة التجريبية، وهي

ȆǿÂ�ƨǘƥƢǔǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦ : س الإسلامية العالية بشَاهُوثِي، محافظة غَوليَ كنو، مدرسة الدرو

�ƨȈƦȇǂƴƬǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ƪ ǼǸǔƫÂ)طالبا، وطالبة،) ٤٠�ȄǴǟ�ƨǘƥƢǔǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ƪ ǴǸƬǋ¦�ƢǸǯ

  : كما يتضح ذلك في الجدول التالي. طالبا وطالبة) ٤٠(

)١(الجدول رقم 
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١.

 

      

٢.

 

      

٣.

 

      

٤.

 

      

      
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:أداة البحث

خلال هذه الدراسة لقياس معارف الطلاب السالفة في " الاختبار"تم استخدام أداة 

śƬǟȂǸĐ¦ : يبية والضابطةالتجر.  

صمم الباحثان اختبارا تحصيليا لطلاب الصف الثاني الإعدادي في المدارس العربية 

  :الإعدادية بولاية كنو وجرى على النحو التالي

  .ويتضح فيها الغرض من الاختبار والـمعلومات الإرشادية عنه: مقدمة الاختبار. ١

  .لةوتحته عشرة أسئ. تدريب يتعلق بالقواعد النحوية. ٢

  تدريب يتعلق بترتيب الكلمات وتحته عشرة أسئلة.٤

  .تدريب يتعلق بتمييز النعت والمنعوت وتحته عشرة أسئلة. ٥

: صدق الأداة

قدم الباحثان أسئلة الاختبار إلى المحكمين المتخصصين في اللغة العربية والتربية للتأكد 

�Ƥمن صدقها، حيث أعطى الباحثان كلا منهم نسخة للأسئلة على ǴǗÂ��ƨȈǳÂȋ¦�Ƣē°ȂǏ

.منهم أن يقوموا بتقويمها وتصحيحها، وقد قام الباحثان بتعديلها بعد التقويم

:تجريب الأداة

طالبة بمدرسة البنات ) ٣٠(تم إجراء التجربة الاستطلاعية على العينة المكونة من 

عية تجريب الأداة الحكومية الثانوية تاَناَوَا بكورا، وكان الهدف من هذه الدراسة الاستطلا

على العينة الإستطلاعية التي اختارها الباحثان خارج عينة البحث للتأكد من ملائمتها 

يتصف بالواقعية، والتعرف على الـمدة الزمنية التي سوف يستغرقها لكي .لقياس ما وضع له

الطلاب في الإجابة عن تلك الأسئلة، ومعرفة العوائق والصعوبات التـي قد تـحدث عند 

ƨȈƟƢĔ�̈°Ȃǐƥ�°ƢƦƬƻȏ¦�ǪȈƦǘƫ.
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١٨

: ثبات الأداة

تم إجراء الاختبار على نفس العينة الاستطلاعية، المكونة من ثلاثين طالبة، فقد تم 

حساب فقرات هذا الاختبار عن طريق تحليل معامل الصعوبة، والتمييز، ومعامل تحديد 

د بلغت قيمة معامل وق. الزمن للاختبار للتأكد من صلاحية تطبيقها على عينة البحث

  .عند تقبل هذه القيمة مناسبة لأهداف البحث) ٠.٧٢(الثبات للاختبار 

: أسلوب تحليل البيانات

لقد استخدام الباحثان العديد من الأساليب الإحصائية المناسبة خلال برنامج الرموز 

statistical(الإحصائية للعلوم الاجتماعية  package for social science (يرمز لها  التي

)spss(اختصارا بالرمز 

تم حساب التكرارات والنسب المئوية، للتعرف على الصفات الشخصية لمفردات )١(

.البحث وتحديد استجابات أفراده، وتم معالجتها من خلال المعادلة التالية

وذلك لمعرفة مدى ارتفاع أو انخفاض استجابة أفراد عينة ) mean(المتوسط الحسابي )٢(

.ارات متغيرات البحث الفرعيةالبحث من عب

.t-test(،śƬǴǬƬǈŭ¦�śƬǟȂǸĐ¦�śƥ�¼ǂǨǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ" (ت"ويتم اختبار )٣(

:النتائج والمناقشة

قام الباحثان بتحقيق هدف الدراسة عن طريق تطبيق الأداة على أفراد العينة الفعلية من 

: تعملا في ذلك وسيلتينطلبة الصف الثاني الإعدادي في الـمدارس العربية بولاية كنو، واس

التطبيق البعدي على طلاب الـمجموعتين؛ التجريبية البالغ : الأولى؛ التطبيق القبلي، والثانية

.، وبعد جـمع البيانات، تمّ تفريعها وتصفيتها)٤٠(، والضابطة، البالغ عددها )٤٠(عددها 

حصول على نتائجها، الحاسبة لـمعالـجة البيانات والـ) ت(واستخدم الباحثان آلة اختبار 

  :وذلك كما يلي
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سعى الباحثان إلى عرض سؤال البحث مستخدمَينْ الإحصاء الوصفي التحليلي، 

: على كل من الـمجموعتين - )t-test() ت(اختبار - واختباره بالأسلوب الإحصائي الملائم

.التجريبية، والضابطة وذلك في أدائهم

)٢(الجدول رقم 

�©ƢǟȂǸĐ¦Đ¦�®¦ǂǧ¢�®ƾǟالنسبة المئويةموعة  

�ƨȈƦȇǂƴƬǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦٤٠٥٠٪  

ƨǘƥƢǔǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦٤٠٥٠٪  

�ȆǴǰǳ¦�̧ȂǸĐ¦٨٠١٠٠٪  

يتبين من الجدول أعلاه أن الباحثين اختارا ثمانين طالبًا وطالبة بـهدف التدريب، وتطبيق 

: ـماالأداة عليهم في هذه الدراسة، حيث تمَّ تقسيم الطلاب إلى فئتين متكافئتين، وه

هي التي تلقّت دروسها :الـمجموعة التجريبية والـمجموعة الضابطة، فالـمجموعة التجريبية

، والـمجموعة الضابطة لم تلق أيما )٤٠(حول تركيب النعت في الجمل العربية، وعدد أفرادها 

).٤٠(درس وعدد أفرادها 

النعت والمنعوت ما أثر التحليل التقابلي بين العربية والهوسا في تنمية استعمال 

في الجمل العربية لدى طلبة الصف الثاني الإعدادي بولاية كنو؟

للإجابة عن هذا السؤال؛ تمّ حساب المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لدرجات 

�Ŀ�ƢǇȂŮ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�śƥ�ȆǴƥƢǬƬǳ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈǴȈǐƸƬǳ¦�ǶēƢȇȂƬǈŭ�ƢÅǬǧÂ�ƨǼȈǠǳ¦�®¦ǂǧ¢

بالإضافة إلى ذلك، استخلص الباحث . ال النعت والمنعوت في الجمل العربيةتنمية  استعم

�ƨǟȂǸĐ¦�ǺǷ�ƪ ǻȂǰƫ�ƢǸǯ��śƬǴǬƬǈǷ�śƬǟȂǸů�ń¤�Ʈ ƸƦǳ¦�ƨǼȈǟ�Ǟȇ±Ȃƫ�Ƥ ǈƷ�ǾƴƟƢƬǻ

  .ذلك) ٣(ويوضح  الجدول رقم . الضابطة والتجريبية
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  

 



 





  

 

 



 
 

 




 

 



، أن هناك فروقاً دالة إحصائيّة في التحصيل )٤.٣(يتضح من الجدول السابق رقم 

¦�ƨǟȂǸĐ¦�śƥ�ȆŻ®Ƣǯȋ¦�ƢčǏƢƻ�ƢÅƦȇ°®�ǪǴƬƫ�Ń�Ŗǳ¦Â�ƢčǏƢƻ�ƢÅƦȇ°ƾƫ�ƪ ǬǴƫ�Ŗǳ)�ƨǟȂǸĐ¦

ƨǘƥƢǔǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦Â�ƨȈƦȇǂƴƬǳ¦ ( في التحليل التقابلي بين اللغة العربية والهوسا في تحسين بناء

ƢȀŭ�ÄƾǠƦǳ¦�°ƢƦƬƻȏ¦�Ŀ�ƨȈƦȇǂƴƬǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦� ¦®ȋ�ĺƢǈū¦�ǖǇȂƬŭ¦�À¢�ƢǸǯ°̈�،الجمل العربية

، بينما المتوسط الحسابي لأداء )٣.١٩٢١٨(بانحراف معياري ) ١٦.٣٢٠٠(الكتابة بلغ 

�ǢǴƥ�ȆǴƦǬǳ¦�°ƢƦƬƻȏ¦�ȄǴǟ�ƨǘƥƢǔǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦)٣.١٦٢٢٨(بانحراف معياري ) ١٠.٤٠٠٠( ،

ǞǨƫǂŭ¦�ĺƢǈū¦�ǖǇȂƬŭ¦�ȄǴǟ�¦ȂǴǐƷ�ƨȈƦȇǂƴƬǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�Ŀ�ƨƦǴǘǳ¦�À¢�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ƢŲ.

ƨǟȂǸĐ¦�À¢�ȄǴǟ��ƨƴȈƬǼǳ¦�ǽǀǿ�ŚǈǨƫ�ǺǰŻÂ�¦ÅŚưǯ�©®ƢǨƬǇ¦�ƾǫ�ƢčǏƢƻƢÅƦȇ°ƾƫ�ƪ ǬǴƫ�Ŗǳ¦

من التدريب الذي تلقته في التحليل التقابلي بين اللغة العربية والهوسا في تحسين بناء الجمل 

  .العربية

  :خاتمة

  :خلاصة البحث

تقدم الحديث في هذا المقال عن أثر التحليل التقابلي بين اللغتين العربية والهوسا في 

وقد تناول فيه  ،نعت  لدى طلبة الصف الثاني الإعدادي بولاية كنوتحسين تركيب ال

ومستوياته، ثم ،وأهميته ،الباحثان الحديث حول مفهوم التحليل التقابلي، وأهدافه ونشأته

النعت من حيث مفهومه، وأقسامه وأغراضه وتعدده، في اللغتين العربية والهوساوية ثم قابل 

  .بات التي تواجه الدارس عند تعلمهالباحثان بينهما، وناقشا الصعو 



٢١

wu uw

  : نتائج المقال

  : خلال هذه الدراسة توصل الباحثان إلى النتائج التالية

. وجود فكرة المصطلحات الثلاثة التي تفيد معنى واحدا وهي النعت والصفة والوصف)١(

وجود أقسام النعت الحقيقي والسببي في اللغتين، ووجود أقسام أخرى للنعت في اللغة )٢(

.وساوية، كتقسيمه باعتبار اللون، وباعتبار كون الصفة مركبة أو مفردة وغيرهمااله

أن اللغة العربية تلزم مطابقة النعت المنعوت في الإعراب والتذكير والتأنيث والتعريف )٣(

والتنكير والعدد في حين توجد في اللغة الهوساوية المطابقة من حيث التذكير والتأنيث 

.لعدد فقطوالتعريف والتنكير وا

عدم التوافق بين اللغتين في الرتبة، حيث إن اللغة العربية تحتفظ برتبة النعت دائما )٤(

فقد  ،حيث يأتي بعد المنعوت دائما، أما في اللغة الهوساوية فإن الرتبة غير محفوظة

.يسبق النعت المنعوت والعكس أيضا

:قائمة الحوامش

ࢫ֗()١( ׿ܣ ȷ ȆɜɦȄ٢٠٠٩Ⱦ ࢫ֗ ɬ٨٥(

ࢫ֗()٢( ɰ Ȇɮʊɨȷࢫ٢٠١٩֗ ɬȓʊɀ ܧݵ )ȓɨȉȆɜɭࢫ

ࢫ֗()٣( )مɽȉǷ٢٠٠٦ࢫȄݍݵ؈ف

ࢫ֗()٤( Ȕ ɽɛȆʆم١٩٨٥(

ࢫ֗()٥( ɬɼȳɗɽȉم٢٠٠٩(

ࢫ֗()٦( ȹ ɲɽʆࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ ɝ ʊɗɽȕݍݳࢫȆȿم٢٠١٠(

ࢫ֗()٧( ʅ ɼȄȲȯȍɦȄ٢٠٠٨Ⱦ ࢫ֗ ɬ :١٤(

ࢫ֗()٨( ɬֺ ȸ ɦȄࢫȯȍɏ٢٠١٠Ⱦ ࢫ֗ ɬ:٧١.(

ࢫ֗()٩( ʏڍ ȡ ȄȳɦȄ١٩٩٦Ⱦ ࢫ֗ ɬ:٣-٢.(

ࢫ֗()١٠( ʅ Ȇȉم١٩٨٨(
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ࢫ֗()١١( ʅ Ȇȉم١٩٨٨(

ࢫ֗()١٢( ʏࢭȆɀ ɘɀ ɦȄم٢٠٠١(

ࢫ֗()١٣( ʅ Ȇȉم١٩٨٨(

ࢫ֗()١٤( ʏࢭȆɀ ɘɀ ɦȄم٢٠٠١(

ࢫ֗()١٥( ʅ Ȇȉم١٩٨٨(

ࢫ֗()١٦( ʏࢭȆɀ ɘɀ ɦȄ٢٠٠١(.

ࢫ֗()١٧( ȲɽɌ ɳɭࢫɵ ȉȄ٢٠٠٣Ⱦ ࢫ֗ ɬ :٩١١-٩١٠(

ࢫ֗()١٨( ʅ ȮȄǺɗ١٩٨٤Ⱦ ࢫ֗ ɬ:١٢.(

(19) (Zarruk, 2010, P43)

ࢫ֗()٢٠( Ȕ ɽɛȆʆ٢٠٠٦/م٢٠٠٥Ⱦ ࢫ֗ ɬ :٢٦-٢٥.(

ࢫ֗()٢١( ɵ ʆȯ ɦȄࢫʏڍ ɭ٢٠٠٩Ⱦ ࢫ֗ ɬ:٢٨٥.(

ࢫ֗()٢٢( ɽ
Ք
ɨȉ٢٠١٤Ⱦ ࢫ֗ ɬ:٢٩(

)٢٣()Ȯ֗ࢫ ɬȆȼ ɸࢫɵ ȉȄ.٤٧٠- ٤٦٩: ص.ت.(

(24) (Yar’adua, Junaid, 2007, P.19)

  قائمة المصادر والمراجع

.، علم اللغة التقابلي دراسة تطبيقية، دار المعرفة)١٩٨٣(أحمد سليمان ياقوت، 

، مقدمة في علم اللغة التطبيقي، من )٢٠١٠(، )الدكتور(أحمد شيخ عبد السلام، 

  .منشورات الجامعة الإسلامية العالمية بماليزيا

عالم : ، القاهرة٨ليق مختار عمر، ط أسس علم اللغة، ترجمة وتع) ١٩٨٨(باي، م، 

  ٤٤، ٤٣، ٤٣الكتب، ص 

Ƣǧȉ¦�°¦®��̈ǂǿƢǬǳ¦��ȆǴƥƢǬƬǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ȆǬȈƦǘƬǳ¦�ǶǴǟ¼�) ٢٠٠٨) (الدكتور(البدراوي، زهران 

  .اللغوية

اتجاهات معاصرة في علم اللغة التقابلي، كلية التربية بدمياط ) ٢٠٠٢(بو الخير، أ، م، 

  .٩الجديدة، مصر، ص 
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دار الأصدقاء، ص :علم اللغة التقابلي بحوث ودراسات، مصر) ٢٠٠٦(ير، أ، م، أبو الخ

 -  - ١١.  

، علم اللغة التقابلي وتطبيقاته على اللغات الشرقية، )٢٠٠١(الصفصافي، أ، م، ق، 

  ١٢ - ١١القاهرة، دار الآفاق العربية، ص 

ل وربطه بالأساليب توضيح النحو شرح ابن عقي) ت.د(، )الدكتور(عبد العزيز محمد فاخر، 

.الحديثة والتطبيق، دار الهندسية القاهرة

، الأساليب الإنشائية في النحو العربي، مكتبة الخانجي )٢٠٠١(عبد السلام هارون، 

  .بالقاهرة

، التطبيق النحوي، دار المعرفة الجامعة الاسكندرية، )١٩٨٣(، )الدكتور(عبده الراجحي، 

  .مصر

، علم اللغة التطبيقي وتعليم العربية، دار المعرفة )٢٠١٣(، )الدكتور(عبده الراجحي، 

  .الجامعية

، دار ٥ابن فارس، أ، ح، أ، معجم مقاييس اللغة، تحقيق عبد السلام محمد هارون، ج 

  .٥١الفكر، ص 

  .قباءداراللغة،علمإلىمدخل،)ت.د()الدكتور(محمود فهمي حجازي، 

.٢ب، دار الـمبحث القاهرة، م ، لسان العر )٢٠٠٣) (الدكتور(ابن منظور، 
Ahmad Bello Zaria, (2014), Nahawun Hausa, Thomas Nelson Nigeria Limited

8, Ilupeju Bye Pass Ikeja Lagos, Nigeria
Rabi’u M. Zarruk and others, (1996), Sabuwar Hanyar Nazarin Hausa don

Qananan Makarantun Sakandire, Littafi na Biyu, University Press Plc,
Lagos, Nigeria

Muhammad Hambali Jinju, (2001), Rayayyen Nahawun Hausa, Northern
Nigeria Publishing Company, Zaria.

M.A.Z.Sani, (1999), Tsarin Sauti Da Nahawun Hausa, University Press
PLC, Ibadan.
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  :مستخلص البحث

�©ȏȏƾƥ�ǪǴǠƬƫ�ƨȈƴȀǼǷ�ǆ Ǉ¢�ȄǴǟ� ¦ȂǓȋ¦�ǖȈǴǈƫ�ń¤�ƨǫ°Ȃǳ¦�ǽǀǿ�» ƾē

ط منهجية مفردات القرآن الكريم، وتناقش ما تقوم به هذه الأسس في ضب

�ń¤�ƾǼƬǈƫ�ƢĔ¢�ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�ŚǇƢǨƬǳ¦�ǺǷ�ǚÈƷȐŭ¦Â. شرح المفردات لدى المفسرين

اللغة في بيان دلالات ألفاظ القرآن؛ إذ إن الحاجة إلى اللغة ضرورة ملحّة 

عندما توجد مفردة غريبة لا يوجد نصّ يفسّرها، فعندئذ يكون النظر إلى 

فهم النص القرآني، فلا بدّ إذن معاني المفردات من لغة العرب موصلا إلى 

لكلّ مفسّر أن ينطبق على المعنى بالدلالة الانطباقية أو التضمينية أو 

وينتهج هذا المقال المنهج الوصفي الذي يعتمد على دراسة الظاهرة  . الالتزامية

كما توجد في الواقع، ويهتم بوصفها وصفا دقيقا، ليحلّ إشكالية تستجوب 

ين الأفارقة على منهجية التعامل مع ألفاظ القرآن عن مدى اعتماد المفسر 
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ردّ الأذهان إلى معاني "الكريم، كل ذلك ليتوصّل إلى نتائج تثُبت أن تفسير 

من التفاسير القرآنية التي اعتمدت على الأسس الضابطة للتعامل مع " القرآن

ن تفسير وتوصّل المقال أخيرا إلى نتائج تثُبت أ. معنى المفردة في النص القرآني

لأبي بكر محمود جومي يعدّ من التفاسير "ردّ الأذهان إلى معاني القرآن "

المختصرة التي تتحرى الإيجاز، وتلتزم الأسس الضابطة لمنهجية شرح المفردة 

  .القرآنية

 :الـمقدمة

بسم االله والصلاة والسلام على رسول االله وعلى آله وصحبه ومن والاه، أما بعد؛ فإن 

�ƢĔ¤�Ʈالتفاسير ا ȈƷ��Ņȏƾǳ¦�Ʈ ƸƦǴǳ�Å̈ǄÊǼÌǰÉǷ�¾Ǆƫ�Ń�ƢȀǨȈǳƘƫ�ƨǯǂū�ńÂȋ¦�ƨǻÂȉ¦�ǀǼǷ�ƨȈǻ¡ǂǬǳ

وقد تعرّض كثير من اللغويين .تتناول مصدرا من مصادر اللغة العربية، وهو القرآن الكريم

لمنهج المفسرين في التعامل مع معاني المفردات في كتبهم، كما ناقش عدي جواد الحجّار 

الأسس المنهجية في تفسير النص " للتعامل مع معنى المفردة في كتابه  الأسس الضابطة

إلا أن اهتمامه كان موجّها إلى التفسيرات المطوّلة فركز أكثر على تفسير الطبري " القرآني

أما هذا المقال فالهدف منه . وتفسير الرازي محاولاً استنباط ما فيها من المسائل الفقهية

المفسرين في التعامل مع ألفاظ القرآن دلالة وتسييقا، ويتخذ  تسليط الأضواء على منهج

�ƢǷ�ȄǴǟ�ǺǿŐȈǳ��ƨǇ¦°ƾǴǳ�čȐŰ�ȆǷȂƳ�ǂǰƥ�ĺȋ"ردّ الأذهان إلى معاني القرآن" المقال تفسير 

يتمتع به هذا التفسير من منهجية خاصة في التعامل مع دلالات ألفاظ القرآن بين التفاسير 

ضياء التأويل لعبد االله بن فودي يتّسم بالشمولية والاستطرادات، العربية النيجيرية؛ فتفسير 

في حين يتقيد تفسير كفاية ضعفاء السودان بأصله المطوّل لأنه اختصار من الضياء، أما 

والمقال يختار نماذج على وجه ضرب . التفسير محلّ الدراسة فمؤلّف على نمط الاختصار

 مصداقية رجوع أبي بكر جومي إلى هذا المنهج الأمثلة لا على وجه الإحصاء للإشارة إلى
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التفسيري في ضبط معاني المفردات،  ويتبنى المنهج الوصفي الذي يعتمد على دراسة الظاهرة 

كما توجد في الواقع، ويهتم بوصفها وصفا دقيقا، ليحلّ إشكالية تستجوب عن مدى 

.كريم، شرحا وتفسيرااعتماد أبي بكر جومي على منهجية التعامل مع ألفاظ القرآن ال

":ردّ الأذهان إلى معاني القرآن " أبوبكر جومي وتفسيره 

هو أبوبكر بن محمود بن محمد بن علي براء البدوي، فجده علي براء من العرب الرُّحّل 

الذين كانوا يرعون المواشي، وقد وصل إلى منطقة سُوكُوتوُ بعد أن وطّد الإسلام أركانه 

.)٢(م١٩٢٤نوفمبر  ٧هـ الموافق ١٣١٤ليوم الخامس والعشرين من رمضان وُلد في ا.)١(فيها

نشأ أبوبكر جومي في حجر والديه، فتعلم مبادئ القراءة والكتابة من والده الأستاذ 

محمود، وكان يتعهده ويربيه تربية خاصة، ويصحبه في كل حالاته تقريبا، وكانت جدته تلقبه 

درس بالمدرسة . )٣(حبه للتحاور والنقاش مع الآخرينأي مداعبا لكثرة نشاطه و " غَيّا"

ومن هذا المنطلق بدأت رحلاته العلمية، . م١٩٣٣في العام " دُوغُونْ دَاجِي" الابتدائية في 

.)٤(واصل تعلّمه بتفوق كبير

قبُل لموصلة الدراسة في كلية كدونا التي خصصت للطلاب الأذكياء . م١٩٤٢وفي عام 

مدرسة العلوم  - عد سنة دراسية كاملة التحق بكلية القضاء بمدينة كنومن شمال نيجيريا، وب

.)٥(م١٩٤٧وواظب في الاجتهاد حتى تخرج فيها عام  –العربية 

استغلّ أبوبكر جومي هذه الفرصة وطاف بين مجالس علماء كنو إلى أن انتُخب بين 

دان العربية، للحصول على في جمهورية السو " بخت الرضا " أعضاء البعثة العلمية الأولى إلى 

.)٦(م١٩٤٥الدبلوم في التدريس، في عام 

أخذ أبوبكر جومي علومه من أساتذة كثيرين على عادة طلاب العلم في البيئة التي عاش 

الشيخ محمد الثاني إمام وخطيب المسجد الجامع : )٧(فيها، ومن هؤلاء الأساتذة بعد والده

وهو الذي  - والشيخ سعد ياسين المقري اللبناني . ا نيجيريالمدينة جومي الواقعة في ولاية زنفر 
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والدكتور الأديب جنيد بن محمد   - أجازه رواية حفص عن عاصم بن أبي النجود الكوفي 

والشيخ محمد الناصر بن محمد المختار كَبـَرَ في .البخاري في ولاية سُوكُوتوُ بشمال نيجيريا

.ولاية كنو نيجيريا

من ربيع الأول  ١٤صباح يوم الجمعة  –رحمه االله تعالى  –د جومي توفي أبوبكر محمو 

في مستشفى لندن بعد مرض قصير، وصلى عليه . م١٩٩٢سبتمبر  ١١الموافق . هـ١٤١٣

.)٨(الشيخ إبراهيم بن سليمان عرب، في ليلة مطيرة، ودفن في ولاية كدونا

ردّ الأذهان إلى " سماهألف أبوبكر محمود جومي، مؤلفات كثيرة، منها تفسيره الذي أ

يقع في مجلدين كبيرين، طبع مرات عديدة، وكتاب العقيدة الصحيحة، وترجمة " معاني القرآن

  .معاني القرآن إلى لغة الهوسا

فمن التفاسير المختصَرة، اهتم فيه مؤلفه "ردّ الأذهان إلى معاني القرآن"أما تفسير 

ويسعى أبوبكر جومي إلى إزالة ما في .  هوربسلامة اللغة وسهولتها، وراعى فيه أحوال الجم

"التفاسير القرآنية من القصص الواهية، وفي هذا الصدد يقول  جومي في خاتمة التفسير :

�ƢĔ£ǂǬȇ�² ƢǼǳ¦�ƪ ǴǠƴǧ��¾ȂǬǠǳ¦�ƪ Ǵǿ̄ ¢�À¡ǂǬǳ¦�ŚǇƢǨƫ�Ŀ�ƪ Ǵƻ®¢�Ŗǳ¦�ǎ ǐǬǳ¦�ǺǷ�¦Śưǯ�ÀƜǧ

ǟ¦Ȃŭ¦Â�ŐǠǳ¦�ǺǷ�À¡ǂǬǳ¦�Ǿƥ� ƢƳ�ƢŠ�ǲǸǠǴǳ�ȏ�Ƣđ�ǾǰǨƬǴǳ�ƨƦǈǻ�ń¤�Ǯ ǳ̄�Ã®¢�ƢŠ°Â��ǞƟ¦ǂǌǳ¦Â�ǚ

.")٩(ما لا يجوز شرعا أو عقلا إلى خيرة خلق االله؛ الأنبياء والملائكة والصالحين

ويبدو لكل من يطلع على هذا التفسير أن أبابكر جومي قد سلك منهجا متميزا، حيث 

ني  وأسباب النزول، يفسر المفردات ويذكر مجمل المعا" إنه كما يلحظ محمد منصور إبراهيم 

ويذكر الموضوع الرئيس الذي تدور حوله السورة في مجملها، ويعلق على القصص، ويذكر 

.)١٠("الفوائد المستنبَطة من الآيات، ويقلل من التعليلات اللغوية

أما المنابع التي استقى منها أبوبكر جومي أفكاره  في هذا التفسير فتكاد تكون محصورة 

تفسير الجلالين للإمامين المحلّي والسيوطي، وتفسير في ظلال القرآن    :في مصدرين هما

ولم أخالف ألفاظ : "لسيد قطب، كما أشار إلى ذلك جومي في خاتمة التفسير؛ حيث يقول
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إلا بما أشار إليه الإمام  –جلال الدين المحلي وعبد الرحمن السيوطي  –الإمامين الجلالين 

الفتوحات الإلهية (في حاشيته عليهما، في كتابه)ير بالجَمَلالشه(سليمان بن عمر العجيلي 

) في ظلال القرآن(واتبعت سيد قطب في كتابه )... بتوضيح تفسير الجلالين للدقائق الخفية

في الإشارة إلى المواضيع الرئيسة لدروس السور، واختصرت كلامه لقدر الحاجة ومقتضى 

.)١١( "المقام

ن أولا في بيروت على نفقة أحد المحسنين السعوديين، وهو طبع هذا التفسير في مجلدي

ثم طبع للمرة الثانية على نفقة رئيس نيجيريا . م١٩٧٩السيد أحمد باماعود، وذلك سنة 

الحاج شيحو شاغاري، ثم أعاد طبعه التاجر الحاج إبراهيم بللو كنو، ثم طبعه رئيس جمهورية 

، ثم توالت )١٢(صِي بَـبـَنْغِدَا، ثم طبعه الحاج آدم طَنْ جُومَانيجيريا الأسبق الجنِـَراَل إبراهيم بدََما

.الطبعات التجارية بعضها في مجلدين، وبعضها الآخر في مجلد واحد ضخم

 : الأسس الضابطة للتعامل مع معنى المفردة في كتب التفسير

يها في لقد أدرك المفسرون ما للغة من الأهمية في بيان النص القرآني؛ لذلك استندوا إل

بيان كثير من النصوص القرآنية عند غياب نصّ شرعي يفسرها، فعندئذ يكون النظر إلى 

�ÃƾǷ�ƶǔƬȈǳ�ň¡ǂǬǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ǶȀǧ�ń¤�ȐǏȂǷ�§ǂǠǳ¦�ƨǤǳ�Ŀ�ƢēȏƢǸǠƬǇ¦Â�· ƢǨǳȋ¦�©¦®ǂǨǷ

.)١٣("دلالة تلك اللفظة على مراد معين 

ون عند تحديد معنى المفردة القرآنية، وقد حدّد الإمام الرازي الزوايا التي يلجأ إليها المفسر 

.)١٤("جميع آيات القرآن أو الكثير منها دالة بالمطابقة، أو التضمّن، أو الالتزام" وذكر أن 

وعلى ضوء هذه المقولة، فمراعاة دلالة الألفاظ في النص القرآني من أهم ما يسعى إليه 

Ʀǘǻ¦�ƨǳȏ®�Ŀ�ǂǐƸǼƫ�ƨǜǨǴǳ¦�À¢�» ǂǠȇ�Ƣđ�̄¤��ÀÂǂǈǨŭ¦�Ŀ�ǲƻƾȇ�ƢǷ�ƢȀǼǷ�®¦ǂȇ�Â¢��ƨȈǫƢ

.)١٥(ضمنها وما يلازمها من المعنى، كما أشار إلى ذلك عدي جواد
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وقد التفت المفسرون إلى بعض الموارد التي تدخل في المعنى ضمنا عند تحديد معنى اللفظة 

اتقّوا االلهَ يأَيَُّـهَا الّذيْنَ آمَنُوا(( :في قوله تعالى" الوسيلة " داخل السياق القرآني، ففسروا 

لَةَ  .، إلى غير ذلك)١٩(، الدعاء)١٨(، المحبة)١٧(العمل الصالح: ƢĔƘƥ)١٦())وابْـتـَغُوا إلِيَْهِ الوَسِيـْ

فكل معنى من المعاني السابقة يصلح أن يكون هو الوسيلة باعتبار معينّ وبتأويل أنه جزء 

  .من المعنى الأوسع

الانطباقي عندما يتحرون الدقة في بيان مراد وفي بعض المواقف يلجأ المفسرون إلى المعنى 

االله تعالى من الألفاظ القرآنية،  فتكون دلالة اللفظ عندئذ على تمام ما وضع له على 

لُونَ آياَتِ االلهِ آناَءَ ﴿ :في قوله تعالى"  آناء " ، كما أفاد المفسرون من لفظ )٢٠(الإطلاق يَـتـْ

، )٢٢(ساعات الليل :رين من فسّر هذه اللفظة بمعنىفمن المفس )٢١(﴾اللَّيلِ وهُمْ يَسْجُدُون

:، ومنهم من فسّر اللفظة بـ)٢٣(الثلث الأخير من الليل :ومنهم من قال المراد من اللفظة

على الرغم من اختلافها  - والملاحظ من هذا الطرح، أن هذه الدلالات .)٢٤(صلاة العشاء

  . تتداخل مع بعض على وجه العموم والخصوص –

عض الأحايين يلجأ المفسرون عند تحديد معنى المفردة إلى المعنى الالتزامي، وفي ب

، كما أفاد المفسرون من )٢٥(فيشرحون الكلمة معتمدين على ما يلزم وجود ذاك الشيء المراد

)٢٦(﴾وَأَعِدُّوا لهَمُ ما اسْتَطعَْتُمْ مِنْ قُـوّةٍ وَمِن ربِاَطِ الخيَلِ ﴿ :في قوله تعالى" القوة"لازم لفظ 

،  )٢٨(الرمي والركوب :، وفسرها البعض الآخر)٢٧(أنه كلّ ما يتمّ الجهاد به:فسّرها البعض

والملاحظ في كل هذه الأمثلة أن . )٢٩(كل ما يتقوّى به في الحرب  :وقال آخرون المراد بالقوة

اد هذه الدلالات مع اختلافها سعةً وضيقًا تعدّ من لوازم القوة وما يتبع ذلك من الاستعد

  . والتمرن على أسباب الشجاعة

":ردّ الأذهان إلى معاني القرآن " التعامل مع الألفاظ في تفسير

على ثلاث وسائل في " ردّ الأذهان إلى معاني القرآن"اعتمد أبوبكر جومي في تفسيره 

تعامله مع الألفاظ القرآنية، وهذه الوسائل لا تختلف عما كان لدى المفسرين السابقين، إلا 
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نه يلجأ إلى  طريقة المعجميين في  معظم الأحايين بعد النظر إلى المعنى المطابقي حينا وإلى أ

المعنى التضميني أو المعنى الالتزامي في بعض الأحايين،  على ما أشار إليه السيميائيّون، 

 ويورد الباحثان نموذجا لكل المعاني الثلاثة من القرآن الكريم للتمثيل على طريقة أبي بكر

 .جومي في التعامل مع الألفاظ القرآنية

:المعنى التضميني

�ǺǷ�̧ȂǼǳ¦�¦ǀđ�®ȂǐǬŭ¦Â��ƨȈǼȈǸǔƬǳ¦�ƨǳȏƾǳƢƥ�ÀȂȈǳȂǏȋ¦�ǽƢũ�Äǀǳ¦�Ȃǿ�řȈǸǔƬǳ¦�ŘǠŭ¦Â

المعنى هو أن يدلّ اللفظ على جزء معناه الموضوع له داخل ذلك الجزء في ضمنه، كدلالة 

ففي هذا يكون المقصود من استعمال .  )٣٠(ادهالكلي على جزئياته، أو الطبيعي على أفر 

.)٣١(قرأت الكتاب وأنت تقصد بابا أو فصلا منه :الكلمة جزء معناها كقولك

يعتني أبوبكر جومي في تفسيره بالمعنى التضميني أثناء شرح المفردات القرآنية، ذلك لمعرفته 

نماذج المعنى التضميني للمفردة  ومن. الدورَ الذي يقوم به هذا المعنى في بيان مراد االله تعالى

  :ما يأتي" رد الأذهان إلى معاني القرآن" القرآنية في 

 أي )٣٢(﴾أيَدِيَـهُمَافاَقطعَُواوالسَّارقِّةُ والسَّارقُِ ﴿ :قول جومي في تفسير قوله تعالى. ١

.)٣٣(...الكوع من منهما كلّ  يمين

 أطراف إلى المنكب من وهي الجسد، أعضاء من اليد أن تذكر اللغوية فالمعاجم

 نحو على اللفظة، هذه من تعالى االله مراد حدّد التضميني المعنى إلى اللجوء أن إلا ١الأصابع

 المعنى على فالاعتماد ذلك وعلى. الكوع من اليمين المقصود أن من جومي إليه أشار ما

  . الآية في تعالى االله مراد يظهر لا المواقف هذه مثل في المعجمية الدلالة أو المركزي

أيضا قول جومي " ردّ الأذهان إلى معاني القرآن " في تفسير   التضميني المعنى ومن. ٢

عًا﴿: عند تفسير قوله تعالى يـْ
.)٣٥(خرجوا من القبور )٣٤(﴾وبَـرَزُوا للِّه جمَِ
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لكن الدلالة  ١"أصل واحد، وهو ظهور الشيء وبدوّه" في المعاجم اللغوية  برزفلفظة 

فلو اكتفى . قيّد المراد أنه الخروج من القبور، كما أشار إلى ذلك أبوبكر جوميالتضمينية ت

لما استطاع أن يحدد المقصود، وهذا دون " برزوا " المفسر بالدلالة المركزية عند تفسير لفظة 

.شكّ يساعد على فهم النص القرآني، والوقوف على حقيقة مراد االله تعالى

أيضا قول جومي " ردّ الأذهان إلى معاني القرآن " سير  في تف التضميني المعنى ومن. ٣

.)٣٧(استولى )٣٦(﴾اسْتَحْوَذَ عَلَيْهِمُ الشَيْطاَنُ ﴿: عند تفسير قوله تعالى

أصل واحد، وهو من الخفة والسرعة وانكماش في  )الحاء والواو والذال( حوذفكلمة 

ومن ... يحُوذها، إذا ساقها بعنفالأمر، فالإحواذ السير السريع، ويقال حاذ الحمَّار أتُنُه

.)٣٨(الباب استحوذ عليه الشيطان، وذلك إذا غلبه وساقه إلى ما يريد من غيّه

تضمن دلالة الغلبة وسوق الشيء بالسرعة  على ما أشار "  حوذ" فمما سبق يلُحظ أن 

�ƨǳȏƾǳ¦�Ŀ�ǺǸǔÉƫ�Ãǂƻ¢�©ȏȏ®�Ƥ ǈƬǰƫ�ȆǷȂƳ�ƶËǓȂȇ�ƢǸǯ�ƢĔ¢�ȏ¤��² °Ƣǧ�Ǻƥ¦�ǾȈǳ¤

الأصلية وتتراوح بين العلو والغلبة، لأنك إذا غلبت على الشخص أو أسرته فقد استوليت 

  .عليه

ومجمل القول؛ فالاعتماد على الدلالة التضمينية وضّح المقصود من مراد االله تعالى، إذ 

�ȄǴǟ�ŘǠŭ¦�ǆ ƦƬǴȈǧ� ƢȈǋȋ¦�ǾȈǴǟ�ƪ ǘǴƬƻȏ�ƨǳȏƾǳ¦�ǺǷ�̧ȂǼǳ¦�¦ǀđ�ƨȇ¦°®�ȄǴǟ�Ǻǰȇ�Ń�Ȃǳ�Ǿǻ¤

  .ومن هنا تأتي أهمية الاعتماد على هذه المعاني في توضيح معاني الألفاظ المفردة. رئالقا

  :المعنى المطابقي

والمقصود بالمعنى المطابقي هو أن يدلّ اللفظ على تمام ما وضع له عند الإطلاق في 

النص ويطابقه، ليطابق اللفظ والمعنى، وهي الدلالة الأصلية في الألفاظ والتي وضعت 

وعلى ذلك فهذا المعنى يدلّ على تمام ما وضع للفظ، ويأتي فيما إذا كان المعنى .)٣٩(لهالأج
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" مؤلفا من أجزاء وأريد به مجموع الأجزاء لذلك أطلق عليه محمد حسن حسن جبل اسم 

.)٤٠(لأنه قُصد أرومة  أي أصل الجزء المعبرّ عنه باللفظ"المعنى الأَرُومي 

قول جومي عند " ردّ الأذهان إلى معاني القرآن " ع في تفسير  ومما جاء من هذا النو . ١

جمع أيم وهي من ليس لها زوج بكرا   )٤١(﴾وَأنْكِحُوا الأيَاَمَى مِنْكُمْ ﴿ :تفسير  قوله تعالى

.)٤٢(كانت أوثيبا، ومن ليس له زوج، وهذا في الأحرار والحرائر

 لا التي والمرأة والحيّة،الدُّخَان،: نةمتباي أصول ثلاثة) والميم والياء الهمزة(  أيمفأصل  

.)٤٣(لها زوج

آخر، دون بشري جنس على قاصرًا ليس الأيم من المقصود المعنى أن إلى جومي أشار

 معنى القرآني النص أعطى ما هو الصدد هذا في جومي به استعان الذي المطابقي فالمعنى

  .واضحا

قول جومي " الأذهان إلى معاني القرآن  ردّ " ومما جاء من هذا النوع التفسيري في  . ٢

المبذرين من الرجال " السفهاء "  )٤٤(﴾وَلا تؤُتوُا السُّفَهَاءَ أمَْوَالكُمْ ﴿ :عند تفسير  قوله تعالى

.)٤٥(والنساء الكبار

أصل واحد يدلّ على خفة وسخافة، وهو قياس ) السين والفاء والهاء( سفهفكلمة 

تسفّهت الريح إذا :ثوب سفيه، أي رديء النسج، ويقال:ضد الحلم، يقال:مطرد، فالسفه

.)٤٦(مالت

فاعتماد جومي هنا على المعنى المطابقي هو الذي أعطاه فرصة الوقوف على مراد االله 

ففهم أن دلالة الكلمة لا تقف عند خفة العقل بل تتعدى إلى " سفه " تعالى من كلمة 

المفسِّر المراد بأنه الكبار من النساء الإسراف بغض النظر عن كبر سن المسرف، ويحدد

والرجال، وهذا يدلّ دلالة يقينية على عمق تفكيره، وتمرّسه مع الأسس الضابطة لشرح 

  .  مفردات القرآن الكريم
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قول جومي " ردّ الأذهان إلى معاني القرآن " ومما جاء من هذا النوع التفسيري في   .٣

في طاعة االله، والنذر هنا كلمة شهادة أن لا )٤٧(﴾النَّذرِ يوُفوُنَ بِ ﴿ :عند تفسير  قوله تعالى

إله إلا االله، وأن محمدٌ رسول االله، وما اشتملت عليه من الطاعات، ويوفون النذر بالقيام 

.)٤٨(بالواجبات والمندوبات بقدر الطاقة؛ إذ لا يكلف االله نفسا إلا وسعها

الإبلاغ، :تخويف وتخوّف، منه الإنذار كلمة تدل على) النون والذال والراء( نذرفجذر 

خوّف بعضهم بعضا، ومنه النذر، وهو أنه :ولا يكاد يكون إلا في التخويف، وتناذروا

.)٤٩(يخاف إذا أخلف

وعلى ضوء المعنى المركزي لهذه المفردة، يتبين أن جومي اعتمد على المعنى المطابقي في 

من خوف الإخلاف، بل يتعدى إلى تذييل تفسير هذه الآية، فذكر أن النذر أشمل وأوسع

.الأعمال بالطاعات، وتحسيها على قدر الطاقات، حتى تتفق مع ما يحبه االله ويرضى

وعلى ذلك فإن التمرّس العقلي عند تفسير المفردات وشرح مراميها يقوم بدور كبير في 

قة هذا التفسير بالبيئة تحديد مراد االله تعالى، وهذا في ما يرى الباحثان هو السرّ في مطاب

  .الزمكانية لأبي بكر جومي

  :المعنى الالتزامي

يقصد بالمعنى الالتزامي دلالة اللفظ على معنى خارج عن معناه الموضوع له، ولكنه لازم 

كدلالة لفظ الدواة على   ١.لذلك المعنى بحيث يستتبعه  استتباع الرفيق اللازم الخارج عن ذاته

فالدلالة هنا على ما هو خارج . كفاية في الدلالة على طلب القلمالقلم؛ لأن طلب الدواة  

 .  عن المعنى بعد الدلالة على نفس المعنى

وقد أسهب العلماء في هذا النوع من المعنى؛ حيث وضعوا لها شروطا يجب توفّرها، 

تلازما لا بدّ أن يكون التلازم بين معنى اللفظ والمعنى الخارج اللازم  :وذلك كما يقول الرازي

ذهنيا، فلا يكفي التلازم الخارجي دون رسوخه في الذهن، ويشترط كذلك أن يكون التلازم 

  :ما يأتي" ردّ الأذهان إلى معاني القرآن " ومن المعنى الالتزامي في تفسير .  )٥٠(واضحا بيّنا
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قول جومي " ردّ الأذهان إلى معاني القرآن " ومما جاء من هذا النوع في تفسير   ..١

واقعين على صدورهم ميتين، )٥١( ﴾فَأَصْبَحُوا فيِ دَارهِِمْ جَاثمِِينَ ﴿ :ند تفسير  قوله تعالىع

.)٥٢(فالرجفة تصاحب الفزع عادة، والجثوم دلالة العجز عن الحركة

:فالجثُْمان. الشيء تجمُّع على يدلُّ  صحيح أصلٌ ) والميم والثاء الجيم( جثم فلفظة

 عن ȄĔ: "الحديث وفي. يجَْثِمُ الطاّئروجَثَم. بالأرض لَطِئ إذا وجَثَم،. الإنسان شخص

جَثَّمة
ُ
.)٥٣(الموت على المصبورة وهي ،"الم

فأبوبكر جومي كما يلحظ من الطرح السابق اعتمد على المعنى اللزومي لتحديد معنى 

الآية، والوقوف على المراد من الجثوم الذي هو العجز لأن الوقوع على الصدر يشير إلى 

  . العجز

قول جومي عند " ردّ الأذهان إلى معاني القرآن " ومما جاء من هذا النوع في تفسير   .٢

بمعنى غائرا، عطف على يرسل دون )٥٤(﴾أوَْيُصْبِحَ مَاؤُهَا غَوْراً﴿ :تفسير  قوله تعالى

.)٥٥(يصبح؛ لأن غور الماء لا يتسبب عن الصواعق

خفوض في الشيء  :ن صحيحان، أحدهماأصلا )الغين والواو والراء( غور :فجذر

.)٥٦(إقدام على أخذ مال قهرا أو حربا :وانحطاطٌ وتطامنٌ، والأصل الآخر

فأبوبكر جومي في الآية السابقة دبرّ الموقف وما يلزم كلمة الغور من المعاني فشرحها 

ف على معتمدا على المعنى الالتزامي، وبينّ ضمنًا أن غور مصدر بمعنى الفاعل، وهو عط

يرسل لأن الغوران يكون بالإرسال لا بالصيرورة، وهذا دون شك ساعد في تحديد مراد االله 

  .تعالى في الآية

تعجبون من .. .)٥٧( ﴾فظلَْتُمْ تَـفَكَّهُونَ ﴿ :قول جومي في تفسير قوله تعالى. ٣

.)٥٨(ذلك
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لكن  )٥٩(أصل صحيح يدلّ على طيبٍ واستطابة )الفاء والكاف والهاء( فكه :فجذر

الدلالة الالتزامية أوضحت المقصود؛ لأن من لوازم الاستطابة التعجب ففُهم من ذلك المعنى 

  . المراد

وعلى ذلك فالمعنى الالتزامي لا يستفاد من اللفظ مباشرة، وإنما بواسطة معرفة اللزوم أو 

هو مفاد العلاقة بين المعنى الالتزامي الذي هو خارج إطار اللفظ، والمعنى المطابقي الذي 

.)٦٠(دلالة اللفظ

  :الخاتمة

تناول هذا المقال منهج المفسرين في التعامل مع المفردات القرآنية أثناء تفسير النص  

لأبي بكر محمود جومي محلا " رد الأذهان إلى معاني القرآن" القرآني، واتخذ المقال تفسير 

لمفسرين القدماء سوى أنه للتطبيق، فتبينّ أن جومي لا يختلف عن ما كان معهودا لدى ا

واستطاع المقال أخيرا . سلك وسائل أخرى منهجية نتيجة تمرّسه بمستجدّات المرحلة الراهنة

:أن يصل إلى النتائج الآتية

اعتمد جومي في تفسيره على مصادر قيمة ذات طابع الثروة في لغتها مثل حاشية -

إلى ذلك في مقدمته؛ الأمر  الجمل على تفسير الجلالين، وفي ظلال القرآن كما أشار

¿ƢǸƬǿ¦�ƢŻ¢�ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�©¦®ǂǨŭƢƥ�ƢčǸƬȀǷ�ǾǴǠƳ�Äǀǳ¦.

زاوج جومي في تفسيره بين الأصولية والمعجمية؛ الأمر الذي أعطاه فرصة الشرح بطريقة -

.الأصوليين حينا، وبطريقة المعجميين حينا آخر حسب متطلبات المقام

لذلك اعتمد على الأسس الضابطة لشرح يتحرى أبوبكر جومي الاختصار في تفسيره، -

À¦°Â®�Ä¢�ƢŶÂ®�ǎ Ǽǳ¦�ǺǷ�®¦ǂŭ¦�ń¤�¥°ƢǬǳ¦�ǀƻƘƫ�ƢĔȋ��©¦®ǂǨŭ¦.
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  : التوصية

ļȉƢƥ�ƢŷƾǠƥ�ǺǷ�śǇ°¦ƾǳ¦�ÀƢưƷƢƦǳ¦�ȆǏȂȇ�́ ȂǐŬ¦�¦ǀđÂ:

  .إجراء دراسات حول التفاسير القرآنية خاصة النيجيرية لما فيها من كنوز معرفية-

بي النيحيري من زوايا مختلفة، الأمر الذي يدُخل أعمال علماء مراجعة التراث العر -

  .نيجيريا في مصاف التراث العالمي

  : المراجع

حياته، مواقفه، : الشيخ أبوبكر محمود غومي.)  م٢٠٠٠(إبراهيم، محمد المنصور 

بحث تكميلي للحصول على درجة الماجستير، قسم الدراسات الإسلامية .وآراؤه

 . نيجيريا - ن فودي سوكتوبجامعة عثمان ب

الشيخ أبوبكر محمود غومي .). م٢٠١٢(أبوبكر ثاني حسين، وفخر الأدبي عبد القادر، 

مقال نشره  في .  وجهوده في نشر الثقافة الإسلامية واللغة العربية في نيجيريا

.مجلة بحوث إسلامية واجتماعية متقدمة بماليزيا، العدد الثاني

المعنى اللغوي؛ دراسة عربية مؤصّلة نظريا  )م٢٠٠٩(محمد حسن حسن جبل،

.القاهرة، مكتبة الآدابوتطبيقيا،

.، بيروت، دار المكتبة العصريةالتسهيل لعلوم التنزيل )هـ١٤٢٤ (ابن جزي الغرناطي، 

.، بيروت، دار الفكرتفسير ابن أبي حاتم )م١٩٩١(ابن أبي حاتم،  

بيروت، نهجية في تفسير النص القرآني،الأسس الم)   م٢٠١١(على جواد الحجار،

  .مركز الغدير

.بيروت، دار الكتب العلميةالبحر المحيط، ).م١٩٩٢(أبي حيان الأندلسي، 

دار : القاهرة حركة اللغة العربية وآدابها في نيجيريا،.) م١٩٩٧(شيحو غلادنثي، 

  .الطلائع
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.، دار الفكر، بيروتتفسير جامع البيان )ه١٤١٥(الطبري، محمد ابن جرير 

.، بيروت، دار الطلائعردّ الأذهان إلى معاني القرآن)   م١٩٧٩(غومي، أبوبكر محمود 

  .دار الحديث ،، القاهرةمقاييس اللغة )م٢٠٠٨(ابن فارس، أحمد 

.، القاهرة، مؤسسة الرسالةالمحصول في علم الأصول )هـ١٤١٢ (فخر الدين الرازي، 

.،  بيروت، دار الكتب العلميةمفاتيح الغيب)   م٢٠٠٠(فخر الدين الرازي، 

.،  كنو، دار الأمة لوكالة الطباعة والنشركفاية ضعفاء السودان)   م٢٠٠٨(ابن فودي، عبد االله  

.، بيروت، دار الفكرالمعجم الوسيط )م٢٠٠٨(مجمع اللغة العربية بالقاهرة،

بيروت، دار الكتب ، تحقيق أحمد فريد،تفسير مقاتل )هـ١٤٢٤(مقاتل بن سليمان، 

  .  العلمية
Gumi A. M. and Tsiga I. A. 1994, Where I Stand, Ibadan Nigeria

  :هوامش
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Abstract:
This paper looks into the editing of a book of Versifications of
Arabic Morphology by Sheikh Yahya Faruk Chedi, (1959-2010) a
renowned scholar of Arabic Grammar and Morphology, it centres on
how the book was edited, and the effort of this editor in bringing out
the versification as clean as possible, however the work of human
being will never be perfect, that is why this research made some
observations and corrections pertaining to some technical issues of
edition, morphology and lexicography, which escaped the mind of
the editor. A qualitative study approach involved book of
versifications (Murwiy Assadiy by Sheikh Muhammad bn Saleh
Alfullatii), Arabic Dictionaries, Arabic morphology books and its
likes. Finding revealed some shortcomings of the editor of the book,
concerning his edition, morphological issues and lexicological issues.
It recommended that the works of our African scholars on Arabic
Studies have to be globalized by reviewing it to meet the global
standard of publication,

  :المستخلص

الغرض من دراسة هذا التحقيق هو تعليق وتقريب وتصحيح وتوضيح لبعض 

مغاليقه، والإشادة بمجهود هذا المحقق، الذي بذل جهودا جبارة في بلورة 

مسائل هذا النظم، الأمر الذي يؤرق الباحثين من قديم الزمان، فالمحقق قام بما 

كابده من مشاكل كأداء ينبغي أن يقوم به غير هياب ولا متردد، مع ما  

فاستحق الشكر الجزيل على ما بذل من جهده وأنفق من وقته،  وقد قرأت 
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التحقيق قراءة مستفيد معجب بنشاط هذا المحقِّق، ولكن الأعمال البشرية  

كلها عرضة للسهو، وما من شك في أن الهدف مما سيسجل في السطور 

ورة تتوائم ومحتواه ومنزلة الآتية إنما هو الحرص على ظهور النظم المحقق بص

المحقق، وليس الغرض عد المثالب والمآخذ التي اعترت التحقيق، ونرجو إن 

قدر االله إعادة طبع هذا الكتاب أن يقوم دار النشر بتفعيل هذه التعليقات 

والتصحيحات، وقد ترك الباحث ما وقع فيه المحقق من الخلل المنهجي خشية 

الأول يتناول  الـمبحثدمة  ومبحثين، الإطالة وقسمه الباحث إلي مق

تعليقات في التقديم والتمهيد، والثاني يتناول المسائل الصرفية والمعجمية الواردة 

.في النظم، واالله المستعان وعليه التكلان

  :النظم في سطور

كتاب مرو الصدي في علم الصرف أحد المنطومات الصرفية للشيخ محمد بن صالح الفلاتي، 

تاب فتح الأقفال وحل الإشكال بشرح لامية الأفعال، المشهور بالشرح الكبير وهو نظم ك

أتحف ) ه٩٣٠-٨٦٩(للشيخ الإمام العلامة جمال الدين محمد بن عمر المعروف ببحرق 

به صاحبه العلماءَ بل و طلبة اللغة العربية، أتقن في ترتيب المسائل كما هي عند جمال 

  :في قولهالدين، وسماه مرو الصدي كما ورد 

)١(دَ سميتُه مُرْوِي الصَّدِي وَمُعَلِّلاَ وَلامِيةَ ابنِ مَالِك قَد حَوى وَزاَ

  وقد حاز النظم حقا هذا اللقب استهل الناظم نظمه بقوله

)٢(ببِِسْمِ إِلَهِ العَرْشِ أَبْدَأ أَوَّلاَ يَـقُولُ مُحَمَّد الفَقِيرُ ابنُ صَالِحٍ  

  :إلى قوله

ـــــد فَ  ـــــا   وَبَـعْ ـــــا مُنَجِي جَـــــا التَّصْـــــريِفُ عِلْمً

ــــــــــد يُـتـَوَّصَــــــــــل ــــــــــاب االلهِ قَ لِفَهْــــــــــمِ كِتَ

ـــــــوَاب مِـــــــن اللُّغــَـــــةِ أَعْقِـــــــلا   وَمِفْتَـــــــاح أبَْـ

ـــدْقِ هُـــوَ نــَـابِلا غَـــلاَ  بِهَـــا وَحَـــدِيثِ الصِّ
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٤٠

ــــــــا ــــــــوَى وَأَحَ ــــــــد حَ ــــــــا قَ ــــــــاكَ نِظاَمً طَ باِلمُهِّم تَـفَاصِيلاً كَذَا جُمَلا حُلافَـهَ
)٣(

  :ختم هذا النظم بقولهو 

وَمَــــــا رمُْتــُـــــهُ قـَـــــدْ تــَـــــمَّ مُنْتَهِيـًـــــا مُـــــــسَ 

أَبْـيَاتــُــــهُ جَعْــــــغ وَفــَــــتْ عَــــــام زمَْقَــــــشِ 

ــــــــــــلا ـــــــــــلا وَبتِـَيْسِــــــــــــيرِ الإِلـَــــــــــهِ تَكَمَّ هِّ

)٤(لِهجْـــــرَة سَـــــيْفِ االله أَحْمَـــــد أُرْسِـــــلا

وابن والنظم  لامية من البحر الطويل، . وذلك بالحساب الجمل ٩٩٨وأبيات النظم 

لماذ اختار محمد بن صالح البحر . مالك نظم لاميته في البحر البسيط، يا سبحان االله

ما الرابط بين البحر البسيط والبحر الطويل؟ يعُدّ ،الطويل مع أن ابن مالك اختار البسيط

البحر البسيط من البحور الطّويلة في الشّعر، وهو بحر يعمدُ إليه أكثر الشّعراء في 

يةّ، ومماّ يمتاز به جزالة الموسيقى ودقةّ الإيقاع، وهذا البحر يقترب من البحر الموضوعات  الجدِّ

، ولا يلين )١(الطويل في الشيوع والكثرة، إلاّ أنه لا يتّسع كالبحر الطّويل في استيعاب المعاني

ذلك لينه للتّصرّف بالترّاكيب والألفاظ، لكنّه من ناحيةٍ أخرى يفوق البحر الطّويل رقةً، ول

.)٥(نجده كثيراً في أشعار المولّدين، وذلك على عكس الأشعار الجاهليّة

�ǺǷ�¾ǀƥ�ƢǷ�ȄǴǟ�ǪǬƄ¦�ƅ¦�ǶƷ°Â��ÀȂǸȈŭ¦�®ȂȀĐ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�ǶǜǼǳ¦�¦ǀǿ�Ƥ ƷƢǏ�ƅ¦�ǶƷ°

 .جهد جهيد لتحقيق هذا النظم

:تعريف بالناظم

ت بمعلومات عن هذه وفي الحقيقة إن المصادر التاريخية ضن )٦(هو محمد بن صالح الفلاتي

فإن نشأته و تعلمه وتعليمه وشيوخه وتلاميذه وغير ذلك من المعلومات التي تنير  ،الشخصية

�À¢�ȏ¤��̈®ȂƳȂǷ�Śǣ��ƨȈǐƼǌǳ¦�Ƣđ�©ǂƯƘƫ�Ŗǳ¦�©¦ǂƯƚŭ¦�ȄǴǟ�» ǂǠƬǴǳ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�¿ƢǷ¢�Ǫȇǂǘǳ¦

  :فقالمحقق كتاب مرو الصدي الشيخ يحي فاروق ثيطي رحمه االله أثبت لنا اسمه من نظمه 

ــــد الفَقِيـــرُ ابــــنُ صَــــالِحٍ   )٧(ببِِسْـــــــــمِ إِلــَـــــــهِ العَـــــــــرْشِ أَبــْـــــــدَأ أَوَّلاَ يَـقُـــولُ مُحَمَّ
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وهو من معاصري الشيخ عثمان بن فودي، ومع ذلك لم يؤثر له ذكر في إنفاق الميسور 

وغيره من الكتب التي هي مظان تراجم هؤلاء العلماء، وهو من علماء صكتو، وقيل جاء 

نوُ وسكن صُكُتُو، وذكر المحقق أن لهذه الشخصية مؤلفات، منها تقييد الأخبار، من بُـرْ 

.)٨(ه١٢٢٩- ١١٠٨ومرو الصدي في علم الصرف، وافترض المحقق سنة ولادته ووفاته 

  :تعريف بالمحقق

هو الشيخ يحي بن أحمد بن آدم الذي اشتهر بيحي فاروق ثيط، وفاروق هو الأخ 

م بحارة ثيِطِ كنو نيجيريا، ١٩٥٩لى تربيته منذ صغره، ولد سنة الشقيق لأبيه وهو الذي تو 

ألحقه أبوه بمدرسة الشيخ مصطفى ثيط القرآنية، ثم انتقل بعد ذلك إلى مدرسة الشيخ عبد 

االله القرآنية أيضا ولم يختم القرآن في هاتين المدرستين، ولما ألحق بمدرسة الشيخ محمد دَابوُ 

م، وبدأ تعلم العلوم عند زوج شيخه الشيخ محمد ١٩٧٣ة حاز شرف ختم القرآن هناك سن

مَي يَن مَكَرَنْـتَا دَابوُ السيدة بركة، ثم بعد ذلك التحق بمدرسة نور الأطفال للشيخ محمد

بحارة طوُرَيِي، ثم مدرسة يوُلاَوَا الإسلامية كنو نيجيريا، ثم مدرسة العلوم العربية كنو نيجيريا 

ثم التحق بجامعة بايرو كنو نيجيريا فحصل على شهادة  م١٩٨٢م وتخرج سنة ١٩٧٩سنة 

م، ثم ١٩٨٧- ١٩٨٥الدبلوم في اللغة العربية والدراسات الإسلامية ونال درجة الامتياز

م لكن تخصص في اللغة العربية بدرجة ١٩٩٠- ١٩٨٥الليسانس في الجامعة نفسها،

م والدكتوراه في ١٩٩٨ة الامتياز، ثم واصل السير ونال درجة الماجيسير في اللغة العربي

م وله مجهودات في التعليم والوعظ والتأليف وبخاصة في مجال اللغة ٢٠٠٨الجامعة نفسها،

  :العربية ومن تلك المؤلفات

الإعراب من كمال العرب. 

 تصريف الأفعال بين ابن مالك الأندلسي في لامية الأفعال وبين محمد بن صالح

 النيجيري في مروي الصدى
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٤٢

الأفعال بمضمون منظومة لامية الأفعال لابن مالك تيسير تصريف. 

 تحقيق كتاب لمع البرق فيما لذي تشابه من الفرق، وهو نظم الفن الرابع من كتاب

 .الأشباه والنظائر قام به الشيخ عبد االله بن فودي

 وهو محل بحث هذه الورقة(تحقيق كتاب مروي الصدي في علم التصريف.( 

وغيرها من الكتب. شتغالحل الإشكال عن مسائل الا. 

، وخلال )الحسبة(تولى الشيخ يحيى قيادة هيئة الأمر بالمعروف والنهي عن المنكر المعروفة بـ

وزجَُّ في السجن بتهم قيادته، قام بعض السياسيين بالمؤامرة ضده، فاعتقلته الحكومة الفدرالية

ابتلاه االله بمرض حتى  م وبعد إطلاق سراحه٥/٦/٢٠٠٦غير ثابتة، ثم أطلقوا سراحه سنة 

اضطر إلى أن يسافر إلى جمهورية مصر العربية، ثم بعد ذلك إلى المملكة العربية السعودية 

يستشفي من هذا المرض، وبعد رجوعه إلى كنو عاوده المرض، فاستشفى في مستشفى عبد 

تشارة الطبيب، بمدينة كنو ثم رجع إلى المملكة العربية السعودية، لاس)نَسَراَوَا(االله واسَي 

ومكث هناك أسبوعين، ثم رجع إلى بلده فوافته المنية بعد خمسة أيام من عودته يوم الاثنين 

).٩(م رحمه االله٢٠١٠/أغسطس/٣٠ه  الموافق ١٤٣١/رمضان/٢٠

  :تعليقات وتصحيحات في التقديم والتمهيد: الأول الـمبحث

لقة بتقديم الكتاب وتمهيده، وهنا يشرع الباحث في بيان التصحيحات والتعليقات المتع

  :فأقول وباالله تعالى التوفيق

الشيخ محمد بن صالح  - ولقد أجاد فيه رحمه االله" :في التقديم  قال المحقق الشارح 

ومن رأى صنيعه في هذا الكتاب علم سعة باعه وطول ذراعه وعمق نظره في علم  -الفلاتي

تى إنه زاد في كثير من المواضع على الصرف، فلقد جمع كثيرا من مسائل تصريف الأفعال ح

وفي هذا دلالة على أن المحقق ما حقق مصدر المنظومة، وقد )١٠("لامية الأفعال لابن مالك
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�ǾȈǳ¤�ǾƦƬǼȇ�À¢�°ƾŸ�ƢŲ�¦ǀǿÂ��¼ǂŞ�Ǻȇƾǳ¦�¾ƢŦ�Ȃǿ�©¦®ƢȇǄǳ¦�ǽǀđ��¿Ƣǫ�Äǀǳ¦�À¢�ǾȈǴǟ�ȆǨƻ

  .القارئ

أثر من آثار هذا العالم الفذ والكتاب :" من كتاب مروي الصدي ١٧وقال في الصفحة 

ينحو نحو لامية الأفعال لابن مالك حيث يجتمع فيه جهد العَالِمَينِ الكبيرين ابن مالك 

والجدير هنا أن يقول المحقق حيث يجتمع فيه جهد العلماء الكبار ابن " ومحمد بن صالح

بحرق، لكنه  مالك وجمال الدين بحرق ثم محمد بن صالح الذي قام بنظم كتاب جمال الدين

  .سكت المحقق رحمه االله عن ذكر جمال الدين لعدم اطلاعه على كتاب فتح الأقفال

" :ووفاته فقد قال - محمد بن صالح-ومما أدهشني ما ذكره المحقق رحمه االله في سنة ولادته

ه فإنه من الممكن أن يكون قد نظمها ١١٤٧وإذا نظرنا إلى هذه المنظومة قد أتمها عام 

�Ǿƫ®ȏÂ�¿Ƣǟ�µوهو في سن  ǂǨǼǧ�ƨǳȂȀǰǳ¦�ǺǇ�ƢĔȋ�śǠƥ°ȋ¦وقد يكون غير ذلك  ،ه١١٠٨

)١١("ه١٢٢٨ه لأنه ختم تأليف كتابه الثاني تقييد الأخبار عام ١٢٢٨ونفرض عام وفاته 

سنة، وهذا ليس بغريب،  ١٢١والذي نستشف من هذا أن الشيخ محمد بن صالح عاش 

لال ذكر مؤلفات الشيخ محمد بن صالح والغريب في ذلك أن المحقق في هذه الصفحة خ

Morrayموري لست   "ذكر ما أورده  Last " في كتابه الخلافة في صكتو فنسب كتاب تقييد

م وموضوعه تاريخ كانو ١٨٦٨ه ١٢٨٤الأخبار إلى محمد بن صالح وذكر أن الكتاب ألف

ي ما قاله ه وهنا يحك١٢٢٨والمربك أن المحقق ذكر سنة وفاة الشيخ " من بداية الجهاد

 ٥٦ه وذلك أن بين سنة وفاته وهذه السنة ١٢٨٤موري لست من أنه ألف كتابا في سنة 

.سنة وهذا يجدر بالمحقق رحمه االله أن يتفطن إلى هذا، لأن ذلك من ضمن عملية التحقيق

من كتاب القاموس "وقول المحقق في بيان منهج الناظم ذلك نقطة وهي أنه يكثر النقل 

آبادي، وكتاب الصحاح وتاج العروس، وصحاح العربية لإسماعيل بن حماد المحيط للفيروز 

الجوهري، وكتاب تسهيل الفوائد وتكميل المقاصد لابن مالك، مع الإشارة إلى ذلك في 

وبعد الفحص والمراجعة ظهر للباحث أن الناظم اعتمد على ما أورده جمال ..."  المنطومة
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٤٤ 

ذا يدل على أن المحقق ما اطلع على هذا الكتاب، الدين بحرق في كتابه فتح الأقفال، وه

  .فالناقل هو جمال الدين بحرق لا الشيخ محمد بن صالح الفلاتي واالله أعلم

ثم بعد ذلك تناول المحقق مصادر هذه المنظومة فذكر لامية الأفعال، وكتاب الصحاح 

يروزآبادي، للجوهري، وكتاب العين للخليل بن أحمد الفراهيدي، والقاموس المحيط للف

وتسهيل الفوائد وتكميل المقاصد لابن مالك، وهذه هي المصادر الأولية حسب تعبير 

المحقق، وأما المصادر الثانوية لهذه المنظومة حسب تعبير المحقق فهي الخلاصة لابن مالك، 

.وكتاب الصحاح ليونس بن حبيب، وجامع المنافع لابن الشجري، وضياء الحلوم

ذه المصادر ليست للشيخ محمد بن صالح الفلاتي بل هي لجمال وفي الحقيقة إن ه 

:الدين بحرق، والمراجع الثانوية كما عبر بذلك المحقق فيها ملحوظات على النحو الآتي

كتاب الصحاح ليونس بن حبيب كتاب غير موجود ولا أدري أين وجده المحقق، فإن 

 ٣/١٥ومعجم الأدباء . ٦٧-٦٦الكتب التي ترجمت لشخصيته ما ذكرته، مثل الفهرست 

)١٢(.٨/٢٦١والأعلام للزركلي . ٧/٢٤٥ووفيات الأعيان 

ثم كتاب جامع المنافع لابن الشجري وهذا الكتاب أيضا غير موجود، لأن الباحث تتبع 

ترجمة ابن الشجري وما وقف عليه، مع أن المحقق ذكره في الهامش عند ما نقل ترجمة ابن 

وله تصانيف كثيرة :"  في تراجم النحويين، للذهبي فقالالشجري من كتاب العقد الثمين

، ثم أحال القارئ إلى ذلك الكتاب، كأن صاحب )١٣(منها جامع المنافع ولم أقف عليه 

" العقد ذكره من ضمن مصنفات ابن الشجري وقد ذكر الباحث هذه المسألة في مجلة 

  .الشجريفالذهبي لم يذكر هذا الكتاب من ضمن كتب ابن  )١٤("طِغِلْ 

والكتاب هو ضياء الحلوم " لم أقف عليه" وقوله في كتاب ضياء الحلوم قال المحقق 

المختصر من شمس العلوم لابن عبد االله محمد بن نشوان بن سعيد الحميري لخص فيه كتاب 

أبيه شمس العلوم في ثلاثة مجلدات مكتوبة في القرن السادس في حياة المؤلف، وهو معجم 

وأبوه نشوان " الضياء"صادر اللغوية في الكتب الزيدية اليمنية واشتهر باسم لغوي من أهم الم
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بن سعيد قاض، سياسي، لغوي، ومؤرخ، وأديب يمني، وقد قام بتحقيق الكتاب  عبد 

بعد وفاة المحقق بثماني - م ٢٠١٨ه ١٤٤٠الرؤوف بن الوليد العرفج بجامعة الإمام الرياض 

سعود بن عبد االله بن حسين،  وهناك نسخة / شراف دفي مرحلة الدكتوراه تحت إ-سنوات 

.)١٥(مخطوطة في سلطنة عمان وزارة الثقافة والرياضة والشباب

:تعليقات وتصحيحات في المسائل الصرفية والمعجمية: الثاني الـمبحث

وهنا تطرق الباحث إلى المسائل الصرفية والمعجمية التي قام بتحقيقها الشيخ يحيى فاروق 

 :هذه المنظومة فيقول وباالله تعالى التوفيق ثيط في

ǶǛƢǼǳ¦�¾Ƣǫ�¿±Ȑǳ¦�®ǂĐ¦�ȆǟƢƥǂǳ¦�§ Ƣƥ�ĿÂ:

كَ عَرْبَد أَي أَسَاء خُلْقًا وَبَـهْدَلا وَقَـرْشَمت أَي قَـعَدت مُسْتـَرْخِيًا كَذَا-١٦
)١٦(

فيه تصحيف، والصحيح قرشح الرجل بالحاء المهملة لا بالميم، إذا وثب:وقوله قرشمت

وثبا متقاربا  وفرشح الرجل وثب وثبا متقاربا وبالقاف أيضا كذلك، والقرشحة الاسترخاء، 

.)١٧(وقرشح أيضا جلس وألصق فخذيه بالأرض

 : وقوله

وَبَـرْشَمَ حُزْناً بَـرْطَمْت عَبَسَتْ وِلاكَهَذْرمَ فِيهِ مِثلُ حَدْرَفَ سُرْعَةً -١٧
)١٨(

خذرف وهو السريع في جريه والخذروف شيء يديره تصحيف والصحيح : فقوله حدرف

وحذرف بالحاء المهملة أهمله الجوهري، وصاحب اللسان )١٩(الصبي في يديه فيسمع له دوي

.)٢٠(وقيل الحذرف على صيغة اسم المفعول هو المملوء من الأواني

 : وقوله في البيت

أَي مَشَى كَمَن قُـيِّد اعْقِلاَ وَ كَرْفَشَ وَحَضْرَم فِي الكَلاَم أَي لحَن اسْمَع-١٨
)٢١(
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٤٦ 

ƾȈǬŭ¦�ƨȈǌǷ�ƨǈǧǂǰǳ¦Â�ƨǴǸȀŭ¦�śǈǳƢƥ�ǆ ǧǂǯ�ƢĔ¢�ƶȈƸǐǳ¦Âوليس كرفش بالشين  ١

  .المعجمة

 :وفي البيت

قِبَاضًا كَجَرْمَز اجْتِمَاعًا وَخَزْعَلاَ تَـعَمَّق فِي الكَلاَم ثُمَّ جَرْبَذ ان-٢٠
)٢٢(

وجربذ بالذال أهمله   )٢٣(ي ذهب أو انقبض أو سقطوالصحيح جربز بالزاي لا بالذال أ

هو من سير الإِبل والخيَْلِ، كالجِرْباَذِ باِلْكَسْرِ، وفرس مجربِذ، وهو القريب الجوهري، وقيل 

.)٢٤(القدر في تنكيس الرأْس، وشدةُ الاختلاط مع بطءِ إحارة يديه ورجليه إلخ

 :وفي البيت

وَبَـرْذَنْت أَي قَـهَرْت ثمََت عَثْجَلاخَطْوهكَذَا قَـرْفَط الرَّقِيق قاَرَب-٢٢
)٢٥(

فقوله عثجل هو الصحيح خلاف ما قاله محقق كتاب فتح الأقفال وحل الإشكال 

للدكتور مصطفى النحاس، حيث قال عنجل الرجل ثقل عليه النهوض لعظم بطنه، والذي 

عنجل يقال عنجل الشيخ في تاج العروس هو ما أثبته الشيخ يحيى في هذا التحقيق، فمادة 

.)٢٦(إذا انحسر لحمه وبدت عظامه

 : وفي باب الفعل الرباعي المعدى قال الناظم

قَطع امثلااللَّحْمُ باِلقِرْضَابِ أَيضَبَ مِثاَل المُعَدَّى قَـرْطبََه صَرَعَهُ كَقَرْ -٢٤
)٢٧(

كن الناظم وهنا يجد القارئ أن جمال الدين بحرق أورد مادة قرضب دون قرطب ول

أوردهما وذلك لأن بعض النسخ أورد قرطبه إضافة على الأولى، ومن هذا تجد الناظم يقول 

  : في البيت

مِثاَلاً عَلَى الوَلاَء كَانَتْ لفَِعَلَلاتَجِد عَدَّها خَمْسِينَ مَع وَاحِد نمََا-٣٢
)٢٨(

ل جمال الدين هنا اختلاف بين الناظم وصاحب أصل الكتاب في عد هذه الأفعال قا

وذلك  )٢٩("فهذه خمسون مثالا" بحرق في مبحث الرباعي اللازم والمتعدي بعد سردها 
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باعتبار فرطحه وفلطحه شيء واحد لأنه قال مفرطح ومفلطح، وهذا في المتعدي وفي اللازم 

�Ǻȇƾǳ¦�¾ƢŦ�ƾǟ�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ.)٣٠(جربز وجزمر عنده واحد لذلك قال أيضا انقبض واجتمع

  .لصواببحرق هو ا

  : وفي البيت

وَعَصْفَرَ أَو زبَْـرَقْتَ عَنْدَمَ فَـلْفَلاَ وَللثَّالِث اجْعَلْ نَحْو كَزْبرَ بَشْرَمَت-٣٧
)٣١(

رُمُ  حَبٌّ شبيه بالحِمَّص يطُبخ ويشرب :وفي هذا البيت تصحيف كلمة شبرم من الشُبـْ

  م والقواميس واالله أعلموالمكتوب في البيت بشرم لم أجدها في المعاج )٣٢(ماؤه للتداوي

  :قال الناظم ٣٩وفي البيت 

كِتَاب كَذا بَـنْدَقْتَ طِينًا لتِـَعْمَلاالأَو للخَامِس ادعُْ كَقَمْطَرَ وَعَلْقَمَ -٣٩
)٣٣(

والمشكل في هذا أن المحقق أثبت مادة قمطر في النظم لكن عند الشرح أورد كلمة قرمط، 

الكتاب أي اتخذ له قمطرا، والشيخ يحيى فاروق قال مع أن جمال الدين أورد كلمة قمطر 

وما  )٣٤(قرمط وهو من القرمطة وهي دقة الكتابة تقول قرمط الكتاب أي اتخذ له قمطرة

وجد الباحث من قال بذلك، وهذا في الحقيقة خطأ من المحقق في شرح هذه المادة فكلمتا 

  قمطر وقرمط كلمتان مختلفتان واالله أعلم

  :ال الناظمق ٥٠وفي البيت 

)٣٥(وَنَحَّ وَنَحْنَحَتْ وَتَـعْتَع كَوْثَلاَ وَلَجَّ أَقاَمَ ثمَُّ زحََّ وَزحَْزَحَتْ -٥٠

�Ȃǿ�ËŁ�ºǧ� ƢūƢƥ�ƢĔ¢�ƶȈƸǐǳ¦Â�ǶȈŪƢƥ) لح(الشيخ يحي فاروق رحمه االله حقق هذه الكلمة 

وكذا في كتاب  ،)٣٦(المعني بـ أقام بالمكان كما ورد في أصل المنظومة، وهو كتاب فتح الأقفال

  .والمحقق نفسه ذكره في الشرح بالحاء المهملة )٣٧(الأفعال في باب الثنائي المكرر

 :٥٣وقول المحقق عند قول الناظم في البيت 

)٣٨(وَدَمْدَم غَيرَهُ وَزَلَّ وَزلَْزَلاوَقَدْ زاَدَ صَرَّ ثمَُّ دَمَّ عَلَيهِم-٥٣
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٤٨

ادها الخليل بن أحمد الفراهيدي على ما ذكره الجوهري في وهذه الأفعال الثلاثة الأخيرة ز "

وهذه المقولة لم يجدها الباحث في الصحاح ولكن ما حصل عليه الباحث هو ما " الصحاح

فيما : أي - وقال الكوفيون في نحو زلَْزَلَ وصَرْصَرَ " أورده ابن الحاجب في الشافية من قوله 

إن الثالث : -ذي كان قبل سقوطه مناسبةً قريبة يبقى بعد سقوط الثالث مناسبٌ للمعنى ال

، ودَمْدَمَ من دَمَّ،:زائد، لشهادة الاشتقاق ، وصَرْصَرَ من صَرَّ والذي   )٣٩("فَـزلَْزَلَ من زَلَّ

في عزو هذا إلى الخليل،  والذي حكي عن يبدو للباحث أن المحقق اختلط عليه الأمر

§�¦""الخليل هو  ƾǼŪ¦�©ȂǏ�Ŀ�¦ȂŷȂƫ�ǶĔƘǯ¦ȂǳƢǬǧ�¦čƾǷÂ�ƨǳƢǘƬǇ: صَرَّ وتوهموا في صوت

  .واالله أعلم)٤٠("صرصر: البازي تقطيعًا فقالوا

 : قال الناظم ٦١وفي البيت 

فَصُحْتَ جَلُدْتَ أَوْ نَجُدْ وَحَصُنْ صِلاَ سَمُحَتْ صَبُحَت أَو سَمُج وَصَرُح-٦١
)٤١(

لسين، لكن ذكرها المحقق موافقا في فقد ذكر الناظم كلمة فصُح ولم يذكر كلمة فسُح با

وهذا مما أربكني، وكأن المحقق )٤٢(ذلك جمال الدين بحرق فقد ذكر فسح المكان أي وسع

حصل على الكتاب الأصل، لكنه لم يبين وهذا بعيد، وإما أنه حصل على نسخة من 

ǶǴǟ¢�ƅ¦Â�ƢēǂǗ�ȄǴǟ�Â¢�ƢȀȈǴǟ�ƾǸƬǟƢǧ�ǶǜǼǳ¦.

 :د مضاعفا أولا؟ قال الناظممسألة فعُل هل ور  ٧٧وفي البيت 

سِوَى دَمَّ ثمَُّ الجَوْهَرِي حَكَى اعْقلاالمُضَاعَفوَعِندَ الخَلِيل لَمْ يَرِدْ فِي-٧٧
)٤٣(

والمحقق رحمه االله لما كان يشرح هذا البيت قال ذهب الخليل بن أحمد الفراهيدي إلى أن 

هو دم، فعلق في الهامش على هذا هذا البناء لم يرد منه من المضاعف إلا فعل واحد و 

: هذا ما ذكره الناظم ولكن الخليل ذكر هذا الفعل في نصر ينصر حيث قال:" القول، فقال

، كأنه يخَُطِّيء الناظمَ في هذا النقل، "وليس في باب التضعبف على فَـعَل يَـفْعُل غير هذا

" :ضا قال الخليل في العينولكن الناظم نقله من جمال الدين بحرق وهو موافق لما في العين أي
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دم يدم، ولغة ثانية على قياس فعل يفْعُل، وليس في باب التضعيف على فعل يفعل غير 

.)٤٤("دممت: دممت يا هذا، وإذا أردت اللازم قلت: وتقول. هذا

و إذا تدبرنا ما سبق نجد أن فَعِل "في باب كبر الأعضاء  ٣٨٠وقول المحقق في الصفحة 

�ƢǷ¢Â�Ƣđ�ƪفي هذه المعاني ال ǷƢǫ�ǺǷ�ŚǤƥ�ǪǴǠƬƫ�ȏ�ňƢǠŭ¦�ǽǀǿ�ÀȋÂ�Ǯ ǳ̄�¿±ȏ�ƢȀǴǯ�ƨǬƥƢǈ

فرقته وفزعته وخشيته فقد ذهب سيبويه في فرقته وفزعته على حذف الجار والأصل فرقت 

ثم أحالنا المحقق إلى " منه وفزعت منه و أما خشيته فذهب إلى أن الأصل خشيت منه إلخ

  .وهذا خلل في المنهجية وذلك كثير" الكتاب"صل وهو الشافية مع أنه ينبغى أن يراجع الأ

 :قال الناظم ١٢٣وفي البيت 

فَمِنْه لِكِبَر العُضْوِ نَحْو رقَِب عَجِز-١٢٣

جَبِهْ وَعَضِلْتَ أَو كَبِدْ وَلَسِنْ عَيِن -١٢٤

طَحِلْ وَ أَذِن أُذْناً شَفِه قُلْ مُرَتِّلاَ 

ةٌ بَلاَ وَتـيِ عَشْرَةٌ فَمَالَهُ مَادَّ 

في تفسيره لهذه المواد اللغوية نظر وبخاصة في رقب فقال المحقق  رقب عنقه يرقب أي 

�Ƥ)٤٥(غلظ فهو أرقب أي غليظ العنق ǫ°�§ ¦Ȃǐǳ¦Â��¦ǀđ�¾Ƣǫ�ǺǷ�ȄǴǟ�Ǧ Ǭȇ�Ń�Ʈ ƷƢƦǳ¦Â

ولعل هذا من اجتهاد المحقق لأن  )٤٥(وهو أرقب بين الرقب أي غليظ الرقبة،. رقبا

مع أنه قال والأرقب  )٤٦(في القاموس المحيط الرقبة العنق أو أصل مؤخره، الفيروزآبادي قال

  .هو الغليظ الرقبة ولم يقل العنق واالله أعلم

فذكر عشرة خلافا لجمال الدين فإنه ذكر تسع مواد من هذا .. .وفي قوله تي عشرة

وهذه  )٤٧(الباب فإن الشيخ محمد بن صالح زاد مادة واحدة فهي جبه فهو عطيم الجبهة

ومثل هذا ما يبدو في . الزيادة ليست منه بل من نسخة أخرى ذكرها المحقق في الهامش

  :قال الناظم ١٣٥البيت

رهَُا أَرْبَعٌ جَا بَـعْدَ خَمْسِينَ باِلوِلاَ بَدَتْ عِنْدَهُم مِن هَذِهِ لغَُتَانِ حَصْ -١٣٥
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٥٠

د هذه المواد، فهذه نحو خمسين قال جمال الدين بحرق فيما شارك فعِل من فعُل بعد سر 

مثالا فيها لغتان، لكن الشيخ محمد بن صالح قال أربع بعد خمسين فزاد أربع مواد، ولكنه في 

  .الحقيقة من باب جمع النسخ واستجراج هذه النتيجة

 :قال الناظم ١٥٣وفي البيت 

وَبــِقوَقــَدْ زاَدَ فِــي القَــامُوس فِيهَــا وَلــِغ-١٥٣

أُخْــرَى وَلــَغْ كَوَهَــبْ كَــذَاعَلَــى لغَُــة  -١٥٤

لـَى اشْـتـَهَتْ مَـأْكَلاً حَـلاَ  كَذَا تَحِمُ الحُبـْ

نَــــينِ قــَــد تــَــلاَ  وَبــَــقْ كَوَعَــــدْ عَشْــــرٌ مَــــعَ اثْـ

وقد ظفرت بثلاثة أفعال : "هذه الأفعال زادها جمال الدين بحرق والذي قاله جمال الدين

وأما الثلاثة فهي ولغ الكلب يلغ  .. .من الضرب الأول نقل الوجهين فيها صاحب القاموس

كورث يرث ويولغ كوجل يوجل، وفيه لغة أخرى كوهب يهب فيصير من أمثلة فعل المفتوح 

ووحمت الحبلى بالحاء المهملة تحم ... لا من فعِل المكسور، وبق يبق ويوبق أي هلك

.)٤٨( ...وتوحم

 : قال الناظم ١٤٠وفي البيت 

وَفِي عَيْنِ آتيِهَا افْردِْ الكَسْرَ تُـعْتَلاَ عِقْ وَوكَِمْ وَقِهْ وَجِدْ وَوَركِْتَ أَو وَ  - ١٤٠

وهنا يجدر بالمحقق أن يذكر أن الناظم عليه أن يفصل القول هنا، وذلك لما ذكر ابن 

مالك الأفعال التي جاءت على يفعِل شذوذا فذكر ابن مالك ثمانية منها، فزاد جمال الدين 

،ن بن مالك خمسة أفعالا فصارت ثلاثة عشر فعلا، وزاد ابن الحاجببحرق على جمال الدي

�ń¤�ƢŷÂ®°�ǶĔ¢�ȏ¤�ǲÊǠÌǨÈºȇ�ǲ)٤٩(وهم ووعم ووسع وطئ
ÊǠǧ�ƢǸȀȈǧ�ǲǏȋ¦�ƞǗÂÂ�ǞǇÂ�Ǻǰǳ

فقالوا يسَع و يطأَُ،كما أوردها المحقق الشارح، واختلفوا في )٥٠(الفتح لمكان حرف الحلق،

ومضارع وهمِْت  -بفتح العين  -ظاهِر أن أَهِم مضارع وَهمَْتُ وَهمِْتُ أهِمُ، والوهم فقالوا

.)٥١(من التداخل - بالكسر أوَْهم بالفتح، ويجوز أن يكون وَهمِْتُ أهِمُ بكسرهما 

  :قال الناظم ١٥٠- ١٤٨وفي مسألة وفق التي وردت في البيت 

ــــــــأَوَّلاَ وَفِــق عِنـــدَ نَجْـــل مَالــِـك وَفِـــق الجَـــوا-١٤٨ ــــــــهُ بــِــــــهِ قــَــــــدْ تَ نُ دُ أَيْ حَسُــــــــنَ ابْـ
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حِ تَسْـــهِيلِهِ خِـــلاَ لـَــهُ تَـبـَعًـــا فِـــي شَـــرْ -١٤٩

وَفِـقْ كَانَ فِي الصِّـحَاحِ ذَلـِك مِـنْ وَمَا  -١٥٠

وَاعْــتِلاَ قَــال فِــي القَــامُوس ذُوالعِلْــمِ فَ مَــا 

تَ أَمْرَكَ أَيْ صَادَفـْتَهُ كُنْ مُحَصِّلاَ 
)٥٢(

، فإنه نظم  "خلاف ما قال في القاموس:" قولهوفي هذه الأبيات وقع الناظم في خطإ في 

كتاب فتح الأقفال، وجمال الدين قال كذا قاله بدر الدين بن مالك تبعا لوالده في شرح 

التسهيل رحمهما االله، ولم يذكر ذلك في الصحاح ولا في القاموس، وهنا فرق بين خالفه ولم 

الفيروزآبادي في القاموس المحيط  يذكره، لكن المحقق تبع الناظم حيث قال وخالفهما في ذلك

إلخ، وفي كتاب الأفعال لابن القطاع الصقلي هذا المعنى الذي قال به ابن مالك وابنه وهي 

.)٥٣(قوله وَفِق الأمرُ حسُن

"وقول المحقق الشيخ يحيى فاروق في مسألة لزوم فعل أكثر من تعديه، قال رحمه االله 

التسهيل أن التعدي واللزوم في فعَل سيان أي الكثرة الأولى أشار إلى أن ابن مالك ذكر في 

إلا أن " فقال في الهامش " ولم يكن المتعدي أكثر من اللازم و العكس كما كان في فعِل

ولم يفصل كما " لفعل تعد ولزوم" الناظم ربما فهم ذلك من كلام ابن مالك حيث قال 

وليس هذا من الناظم بل  )٥٤("يهلزوم فعِل أكثر من تعد"فصل في فعِل المكسور حيث قال 

لفَعَل تعد "الأول قال في التسهيل : تنبيهان: " من تعليق جمال الدين بحرق حيث قال

أي يكثر فيه الأمران لأنه لما كان أخف الأبنية وضعوه للنعوت اللازمة والأعراض " ولزوم

  ".أعلموهذا يؤكد بأن هذا ليس مما فهمه الناظم واالله ..." والأمراض والألوان

ذكر المحقق في هذه المسألة اختلاف العلماء في قياسيتها وعدمها، : مسالة غلبة المفاخر

وليس في كل شئ يكون هذا، ألا ترى أنك تقول ناَزَعَنيِ " وأورد ما قاله سيبويه في الكتاب  

ومن هذا " اب مسموع كثيرهذا الب: فَـنـَزَعْتُهُ أنَْـزَعُهُ، اسْتُـغْنيَِ عنه بِغَلَبْتُهُ، وكذا غيره، بل نقول

استنبط المحقق أن هذا الباب عند سيبويه مسموع في صياغة مضارعه وسيبويه لا يعني هذا 

أشار إلى هذا في  بل يشير إلى باب الاستغناء في اللغة وهو مشهور عنده، والأستاذ عبد االله

ل يشير إلى وابن مالك في التسهي )٥٥(كتابه النظم الحاوي في علم النحو بأهم الفتاوي
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مذهب الكسائي في ذلك وهو فتح عين أفعَله لا أفعُله في المغالبة إن كان عينه أو لامه حرفا 

وقد ذكر ابن مالك في التسهيل أن الكسائي يجيز فتح العين من هذا من حروف الحلق،

وفرق  )٥٧(لكن في شرح شافية ابن الحاجب قال يلزم الفتح،)٥٦(النوع لأجل حرف الحلق

من يجيزه ومن يلزمه، وعلى أية حال ماخالف ابن مالك سيبويه نظرا إلى هذا القول، بل بين 

خالف الكسائي، في إجازة فتح العين  والذي أوقع المحققَ في هذا هو اعتماده على شرح 

ومذهب الكسائي أن ":شافية ابن الحاجب دون الرجوع إلى التسهيل وقال جمال الدين بحرق

أيضا وهنا ما صرح بالجواز )٥٨("لضم من ذا النوع، أي المبني للغلبةحرف الحلق مانع من ا

  . واالله أعلم

 :قال محمد بن صالح في باب مثال ما فاؤه واو في البيت الأخير من هذا الباب

إلىوَشَطْ وَوَعَظْ وَعْظًا وَجَفْ وَوكََفْ وَعَك-١٩٧

وَعَاهُ كَأَوْعَى أَو وَصَى وَوَفىَ وكََا -٢٠٢

وَرَقْ وَوَصَفْ وَصْفًا وَقَصْتَ قَدِ اقْبِلاَ 

هُ تـِي عَدُّهَا تِسْعٌ وَسِتُّونَ أوِّلا
)٥٩(

ورف فإن جمال الدين بحرق أورد مادة ورف بالفاء ولكن الشيخ محمد صالح أورد /ورق

مادة ورق بالقاف، وبتتبع هذه المواد اللغوية ترى أن الواردة في فتح الأقفال تسع وستون، 

لكن جمال الدين بحرق بعد إيراد هذه المواد قال فهذه سبعون مثالا، وهذا عجيب، فإني و 

�̈®ƢǷ�®°Â¢�ƢǷ�ŁƢǏ�ƾǸŰ�ƺȈǌǳ¦�À¢�ȏ¤�śƬǇÂ�ƢǠǈƫ�Ƣǔȇ¢�ƢēƾƳȂǧ�®¦Ȃŭ¦�ǽǀǿ�®¦ƾǠƬƥ�ƪ Ǹǫ

ورق، ولعل ذلك موجود في بعض النسخ، فإن كان الأمر كما توخيت فهذه المواد سبعون 

و الصدي على حق في قوله تسع وستون، فمادة ورف يقال ورف مادة، وإلا فصاحب مر 

  .واالله أعلم )٦٠(الظل طال وأيضا ورف النبت يرف ورفا وهو اهتزازه ونضارته فهو نبت وارف

 : قال الناظم ٢٠٤و  ٢٠٣وفي البيت

وَحَلْقِــــي لاَمٍ مِنــــهُ نَحْــــو وَجَــــأْتَ أَو-٢٠٣

هوَثَـقْـــتَ وَبَـهْــــتَ أَوْ وَضَـــعْتَ فَـهَــــذِ  -٢٠٤

ــــلاَ  ــــغْ تَ ــــتَ وَلَ عْ ــــتَ أَوْ وَقَـ ــــتَ وَزعَْ وَدَعْ

ثمََانيِـــــــــةٌ وَافـْـــــــــتَحْ مُضَــــــــــارعَِهَا ولاَ 
)٦١(
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وهنا تناول مسألة المضارع من المثال الواوي من باب فعل المفتوح في الماضي يكون 

مكسور العين في المضارع إذا لم يكن لامه حرف حلق كما مثل بأمثلة كثيرة، وأما إذا كان 

ه حرف حلق فإنه يفتح عينه في المضارع، فأتي بثمانية أمثلة وهي وجأ وودع ووزع ووقع لام

وولع ووثق وبه ووضع، والمحقق لما أخذ يشرح هذا البيت الأخير واستخرج الأمثلة التي أتى 

�ƨǸǴǯ�ǂǯ̄ �ǶǛƢǼǳ¦�Ƣđ وفي )٦٢("نحو وثق رأسه يثقه أي شدخه:" فقال الشارح المحققوثق ،

ه ليس من بين حروفه حرف حلق، ومع ذلك ذكره الناظم في هذه الأفعال، هذا إشكال لأن

وفي الحقيقة أن هذا الخطأ " والصارم ينبو والجواد يكبو والنار تخبو والكمال الله الواحد القهار

�ƪ:ليس من الناظم ولعل هذا من النساخ أو من المحقق لأن البيت ينبغي أن يكون đÂ�ƪ ǤƯÂ

ثغ يثغ، ولكن المحقق رحمه االله ما قام بما ينبغي عليه من الرجوع إلى إلخ فالكلمة هي الوثغ و 

المعاجم للتثبت في هذه الكلمة حيث أورد وثق رأسه أي شدخه ولا تكاد تجد ذلك في 

ولو أن  )٦٣(كوعد شدخه  - كما في القاموس المحيط-المعاجم والقواميس كلها بل وثغ رأسه 

في بعض الأخطاء التي وقع فيها، مثل فتح المتعال على  المحقق استعان بشروح اللامية لما وقع

  .وغيره من كتب اللغة )٦٤(القصيدة المساة بلامية الأفعال

 :قال الناظم ٢٣٣- ٢٣٢وفي البيت 

مُضَـــارعِ هَـــذَا النَّـــوعِ يُكْسَـــرُ لاَزمًِـــا-٢٣٢

لــَـدَى عَـــامِرٍ كَـــذَا بَـغــَـى  عِنْـــدَ طــَـيء -٢٣٣

ــَــــى يأَْبــَــــاهُ  ــــــلاَ سَــــــوَاء أبَ قــَــــدْ شَــــــذَّ أَو قَ

تَـقُولُ بَـغَى
)٦٥(

يَـبْغِي كَفَتْح بغُى تَلاَ 
)٦٦(

وهنا تناول الناظم مسألة كسر عين المضارع من فعَل المفتوح في الماضي الناقص اليائي، 

فذكر الناظم أمثلة لذلك تبعا لجمال الدين بحرق في الفتح، واستثنى ثلاثة أفعال وهي أبى 

قلا " :هنا في قلا يقلي ويقلى، فالمحقق في هذه المادة قال بعد إيرادها،وقلا وبقى، فالكلام 

والعجيب أن الباحث ما وجد من قال ذلك إلا  )٦٧("يقلاه أي أبغضه وهذا عند بني عامر

فالمشهور عند اللغويين أن هذه اللغة ليست لغة بني عامر بل هي لغة  ،الشيخ رحمه االله

حطانية، وبني عامر من المضرية، والمضرية من عرب طيء، وطيء من عرب الجنوب من الق
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أولا أبو منصور محمد  :الشمال وهي من العدنانية، والذين نسبوا هذه اللغة إلى طيء  هم

قلاه يقليه : قلت وكلام العرب الفصيح:" بن أحمد بن الأزهري الهروي، في التهذيب قال

وهنا لم  )٦٨("يقلاه وهي قليلة، قلاه: إذا أبغضه، ولغة أخرى وليست بجيدة: قلى ومقلية

�ƢȈǻƢƯ��ÄǂǿȂŪ¦�ǽǂǯ̄ �ƢǸȈǧ�Ǯ ǳ̄�ÂƾƦȇÂ�Ãǂƻ¢�ƨǤǳ�ǾǳȂǬƥ�ȄǨƬǯ¦�ǲƥ� ȆǗ�ƨǤǳ�ƢĔȂǰƥ�¬ǂǐȇ

قلاه يقليه قلى : تقول. فإن فتحت القاف مددت :البغض: والقلى" :الجوهري في الصحاح

القلا والقلا : ابن الأعرابي: قلا:" ثالثا صاحب لسان العرب قال:" ونقلاه، ويقلاه لغة طيء

والقلى البغض، فإن فتحت القاف مددت، تقول قلاه يقليه قلى : غيره. والقلاء المقلية

  :"ورابعا الأستاذ عبد االله بن فودي قال )٦٩("وقلاء، ويقلاه لغة طيء

ــــــــي قـَـــــــلا ــــــــئ بفَِــــــــتْحٍ فِ ــــــــذَّ طيَ )٧٠(وَلــَـــــيسَ عِنـــــــدَهُم قِيـــــــاس يُجْـــــــتَلاَ وَشَ

فإن المحقق جانبه الصواب في نسبة هذه اللغة إلى بني عامر، ومما يلفت ونظرا لهذه النقول 

وذكر في التسهيل أيضا أن التزام كسر هذا :" نظر القارئ أن جمال الدين بحرق قال في الفتح

النوع لغة غير طيء من سائر العرب، ومفهومه أن طيئا يفتحونه قياسا ولم ينقل عنهم غيره 

��ÀȂƸƬǨȇ�ǶĔ¢�Ǯ." ي أبغضهإلا في قلاه يقليه قلا، أ ǳ̄�ŘǠǷÂ�Ƣǔȇ¢�ÆǮÊƥÌǂÉǷ�ƨǬȈǬū¦�Ŀ�¦ǀǿÂ

كل فعل على فعَل المفتوح إذا كان لامه ياء غير مادة قلا يقليه؟، وهذا إما أن يكون معناه 

أن طيئا تجيز فتحه أو كسره فتقول يقليه ويقلاه، وإما أن لها وجها واحدا في هذه المادة وهي 

  .ميقليه لا غير واالله أعل

 :٢٣٧- ١٣٦مسألة كدّ يكد قال الناظم في البيت 

ـــوَاعِ وَهُـــوَ المُضَــــاعَفْ -٢٣٦ أتَـَــى راَبـِــعُ الأنَْـ

ــجَّ غـَـطْ  -٢٣٧ وَعَــبَّ وَصَــحَّتْ كَــدَّ ضَــجَّ كَفَ

يَجِــــــــي لاَزمًِــــــــا كَحَــــــــنَّ أَو رَثَّ لِلِــــــــبلاَ 

ـــلاَ  ـــرَّ أَو زفََّـــتِ السِّ ـــدَّ فَـ طَ صَـــرَّ وَنَ
)٧١(

مسألة ما يلزم كسر عينه في المضارع وهو مفتوح في الماضي، وأتى  وهنا أورد الناظم

كدّ في "بأمثلة من هذا النمط، فذكر من ذلك مادة كدّ تبعا لجمال الدين بحرق في الفتح 
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فقال المحقق الشارح الشيخ يحي فاروق رحمه االله في الهامش  )٧٢("عمله يَكِدُّ باشره بشدة

�ƾǸƄ�ƨǤǴǳ¦�Ƥولكن جاء في :" بعد هذه المادة ȇǀē�Ŀ�¦ǀǯÂ��ǶǔǳƢƥ�ËƾÉǰȇ�ƾǯ�§ǂǠǳ¦�ÀƢǈǳ

بن أحمد الهروي يقال هو يكُدّ كدّا ولم أقف على المصدر الذي نقل الناظم هذا الفعل الذي 

)٧٣("يكسر عينه في المضارع، وصاحب الصحاح لم يذكره بالكسر وهكذا صاحب القاموس

هدة على جمال الدين بحرق لا على والمحقق رحمه االله على الصواب في ذلك، لكن الع

�ËƾÊǰȇ�ȄǴǟ�̈®Ƣŭ¦�ǽǀđ�ƪ ƫ¢�¾ƢǨǫȋ¦�ƶƬǧ�ǪǬŰ�ƢȀȈǴǟ�ƾǸƬǟ¦�Ŗǳ¦�ƨƼǈǼǳ¦�ÀƜǧ��ǶǛƢǼǳ¦" وكذا

)٧٤("باَشرهُ بشدّة،)كَدَّ فيِ عمله يَكِدُّ (و " قال الرائقي الصعيدي الْمَالِكِي في شرح اللامية 

,موهو موافق في ذلك جمال الدين بحرق واالله أعل

وفي مسألة فَـعَل المفتوح في الماضي يضم عينه في الأجوف الواوي مثل باء يبوء، وعاذ 

 ٣٢١يعوذ ذكر الناظم كلمة مات فذكر لها وجهين وهما مات يموت ويميت وذلك في البيت 

 : حيث قال

نَا أَخِي بِهِمَا اوَمَاتَ يمَُوتُ أَو يَمِيتُ مَعًا وَقَدْ  - ٣٢١ )٧٥(عْقِلاَ قُرِي أَئذَِا مِتـْ

لكن المحقق الشارح رحمه االله ما زاد على ذلك شيئا، والباحث يرى أن على المحقق أن 

يستدرك على الناظم، لأن في بعض نسخ فتح الأقفال لجمال الدين بحرق، ذكُر وجه آخر 

وهو يمات، والذي في المعاجم أن هذه المادة تأتي على يمات أيضا كما قال صاحب 

  :قال الراجز. وقد مات يموت ويمات أيضا. ضدُّ الحياة:الموتُ : الصحاح

)٧٥(عيشي ولا نأمن أن تماتى* بنيتي سيدة البنات 

معروف مات : والموت :وفي جمهرة اللغة لأبي بكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدي

وقال الفيروزآبادي مات يموت ويمات . )٧٦(مات يمات موتا لغة يمانية: يموت موتا وقالوا

.)٧٧(ضدّ حيّ :يميت، فهو ميْت ومَيِّتو 

  :قال الناظم ٢٦٥إلى  ٢٦٢وفي البيت 

ــــــنْ أَحَــــــبَّ مُهَلِّــــــلاَ مِثاَلُ المُعَدَّى مِنْهُ ذِي الكَسْرِ حَبَّه-٢٦٣ ــــــلْ مِ ــــــة قُ ــــــط لغَُ قَ فَـ
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والمــحوَمِــن حَبَّــهُ المَحْبــُوبُ قــَدْ صِــيغَ -٢٦٤

٢٦٥- Ƕ Éǰ ċƦºººººÊƸ Èȇ�¦č̄ ƢºººººÈǋ �ċǺ ÈǠÈǸ ºººººÌǇ ¦�¥ÊǂºººººÉǫ�
ÊǾºººººÊƥ

بُّ قــــد صــــيغ مــــن أحبــــه كــــن مفصــــلا

ـــرّ مُمْصِـــلاَ  ـــي هَ ـــانِ فِ بِفَـــتْحٍ وَجَـــا الوَجْهَ

النوع الأول ما لزم في مضارعه كسر "قال المحقق في مرو الصدي شارحا هذه الأبيات 

عين المضارع من فعَل المفتوح المضاعف المتعدي كما يندر الضم في المضاعف اللازم وذلك 

حبه يجبه وهو لغة قد صيغ من أحب الرباعي نحو حبه المحبوب يحبه في فعل واحد فقط وهو 

� ¦ǂǬǳ¦�ǒ Ǡƥ�¢ǂǫ�¦ǀđÂ�ȆǟƢƥǂǳ¦�Ƥ Ʒ¢�ǺǷ�Ƥ Ƅ¦�ǢȈǏ�ƢǸǯ�ȆƯȐưǳ¦�ǾƦƷ�ǺǷ�ǢȈǏ�ƾǫ�§ȂƦƄ¦Â

: آل عمران َّ بن  بمبزبر  ئيئىئنئمئزئرٌّّٰ ٍّ َّ ُّ ِّ   ٱُّٱ   قوله تعالى

�ǶǿȂȇ� ¦ǂǬǳ¦�ǒ)٧٩( ."بفتح الياء وكسر الحاء وفتح الباء المشددة )٧٨( ٣١ Ǡƥ�¢ǂǫ�¦ǀđÂ�ǾǳȂǫÂ

أن هذه القراءة من القراءات المقبولة المتواترة التي وافقت اللغة العربية ووافقت رسم أحد 

بل إن هذه القراءة شاذة،كما ذكر ذلك الناظم، وأوردها أبو البقاء ،المصاحف العثمانية

تحبون االله يقرأ بفتح التاء من حب " قوله " :العكبري في كتابه إعراب القراءات الشواذ، وقال

يحببكم وقرأه قوم على التشديد للتكثير أو على معنى يحبكم االله "وهي لغة معروفة وكذلك 

  .واالله المستعان  )٨٠("إلى خلقه

  :الخاتمة

بعد حمد االله والثناء عليه بما هو أهله على ما أعان ويسر، في جمع هذه التعليقات 

احث في هذه التعليقات والملحوظات بتقسيم عمله إلى مقدمة والملحوظات، فقد شرع الب

.ومبحثين وخاتمة، يود الباحث أن يوجز مجموعة النتائج التي توصل إليها هذا البحث

�Ǿŧ°�ļȐǨǳ¦�ŁƢǏ�Ǻƥ�ƾǸŰ�ƺȈǌǳ¦�Ƣđ�ń®¢�Ŗǳ¦�ƨǷȂǜǼŭ¦�ǽǀǿ�ƨǸȈǫ�Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�ƢǼǳ�±ǂƥ¢

 .االله حيث عرفنا مصدرها

لمحقق الشيخ يحي فاروق ثيط رحمه االله في تحقيق هذا العمل لأنه قام الجهود التي بذلها ا

 .بالعمل بدون معرفة مصدر المنظومة
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 ا بأصل الكتاب الذي قام بنظمه الناظم، وهو كتاب فتح تبين لنا أن المحقق لم يكن ملِمَّ

 .الأقفال وحل الإشكال

جمال الدين  - بهوأن كتاب فتح الأقفال هو المعروف بشرح الكبير الذي شرح صاح

 .لامية الأفعال لابن مالك -بحرق

 وقع المحقق في بعض الأخطاء التي نشأت من عدم معرفة أصل الكتاب الذي نظمه

 .الناظم

حيث اجتهد الشيخ يحي .أن العمل البشري مهما أجاد واجتهد لا يسلم من الكبوات

 .فاروق وأصاب في الكثير وأخطا في القليل

المصادر الأولية مما يصون من الأخطاء الجوهرية والمنهجية أكد لنا أن الرجوع إلى. 

ويوصى الباحث بمراجعة الكتب والمنظومات العلمية بغية إثرائها وتنقيحها، وإخراجها في 

Ƣđ�̈®Ƣǋȍ¦Â�Ƣǿ±¦ǂƥ¤�ȆǤƦǼȇ��ƨǼȈǸǯ�Ƥ ǿ¦ȂǷ�ƢǼƟƢǸǴǠǳ�ÀƜǧ��ǽ®ȂƳ¢Â�¾ƢƷ�ǺǈƷ¢ . وآخر دعوانا

  .أن الحمد الله رب العالمين

 والمراجعالمصادر 

، تحقيق محمد )م١٣١٩ه ٦١٦(إعراب القراءات الشواذ لأبي البقاء العكبري المتوفى سنة 

م ١٩٦٠السيد أحمد عزوز، عالم الكتب للطباعة والنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، 

  .ه١٤١٧

مّد بن محمّد بن عبد الرزاّق الحسيني، أبو الفيض، لمح: تاج العروس من جواهر القاموس

مصطفى الحجازي، طبعة :، تحقيق)هـ١٢٠٥: المتوفى(بمرتضى، الزَّبيدي الملقّب

.دار الهداية مادة ح ذ ر ف

ƨǤǴǳ¦�Ƥ ȇǀē محمد : ، تحقيق)هـ٣٧٠: المتوفى(لمحمد بن أحمد بن الأزهري الهروي، أبو منصور

.م٢٠٠١الأولى، الطبعةبيروت –طبعة دار إحياء التراث العربي عوض مرعب،
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٥٨

رمزي : تحقيق ،)هـ٣٢١: المتوفى(لأبي بكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدي ةجمهرة اللغ

.٢/٧٨٩م ١٩٨٧بيروت ط الأولى،  –طبعة دار العلم للملايين منير بعلبكي،

رسالة الماجيستير،  جامعة : جهود الشيخ يحي فاروق ثيط النحوية والصرفية جمعا ودراسة

ǘǳ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ��ƨȈŭƢǠǳ¦�ƪ Ǡǯ�®ȂǸŰ�«Ƣū¦�°ȂƬǯƾǳ¦�» ¦ǂǋ¤��ǆ ǻȂȇ�Ƣȇǂǯ±�ƨƸǴǗ�Ƥ ǳƢ

  .م٢٠١٧عمر باوا موسى،

طبعة الهيئة المصرية العامة ،)هـ٣٩٢: المتوفى(لأبي الفتح عثمان بن جني الموصلي الخصائص

. الطبعة الرابعةللكتاب،

- ٦٠٠(جمال الدين محمد بن عبد االله الطائي الجياني الأندلسي : شرح التسهيل لابن مالك

  . محمد بدوي المختون/الدكتور عبد الرحمن السيد ود: قيق، تح)ه٦٧٢

لحسن بن محمد بن شرف شاه الحسيني الأستراباذي، ركن الدين شرح شافية ابن الحاجب،

رسالة (عبد المقصود محمد عبد المقصود .الدكتور: تحقيق،)هـ٧١٥: المتوفى(

, م٢٠٠٤ -هـ ١٤٢٥الطبعة الأولى، طبعة مكتبة الثقافة الدينية،،)الدكتوراة

: المتوفى(الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري الفارابي 

دار العلم للملايين، بيروت، الطبعة أحمد عبد الغفور عطار،: تحقيق،)هـ٣٩٣

.م١٩٨٧ -هـ ١٤٠٧الرابعة، 

كبير للشيخ الامام فتح الأقفال وحل الإشكال بشرح لامية الأفعال المشهور بالشرح ال

:، تحقيق)ه٩٣٠- ٨٦٩(العلامة جمال الدين محمد بن عمر المعروف ببحرق 

  .م١٩٩٣ه ١٤١٤الدكتور مصطفى النحاس، كلية الآداب، جامعة الكويت، 

فتح المتعال على القصيدة المساة بلامية الأفعال، للمؤلف أحمد بن محمد الرائقي المالكي 

ليمان، طبعة مجلة الجامعة الإسلامية بالمدينة إبراهيم بن س: ، تحقيق)١٢٥٠ت (

  . المنورة
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، )هـ٨١٧: المتوفى(�Ã®Ƣƥ¡±ÂŚǨǳ¦�§ȂǬǠȇ�Ǻƥ�ƾǸŰ�ǂǿƢǗ�Ȃƥ¢�Ǻȇƾǳ¦�ƾĐ:القاموس المحيط

مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة، إشراف محمد نعيم العرقسُوسي،: تحقيق

الطبعة الثامنة، لبنان –طبعة مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت 

  .م٢٠٠٥ -هـ  ١٤٢٦

غريب الحديث والأثر، وتاج كتاب الأفعال لابن القطاع الصقلي المتوفى، وكذا النهاية في 

  .مادة خ ذ ر ف والصحاح تاج اللغة وصحاح العربية للجوهري،، العروس مادة قرشح

بابن القَطَّاع لعلي بن جعفر بن علي السعدي، أبو القاسم، المعروفكتاب الأفعال

م ١٩٨٣-هـ ١٤٠٣،طبعة عالم الكتب، الطبعة الأولى )هـ٥١٥: المتوفى(الصقلي 

٣/١٥٧.

: المتوفى(بن تميم الفراهيدي البصري لأبي عبد الرحمن الخليل بن أحمد بن عمرو كتاب العين

بة إبراهيم السامرائي، طبعة دار ومكتدكتور مهدي المخزومي، والدكتورال: تحقيق ،)هـ١٧٠

  . الإشكال بشرح لامية الأفعال المصدر السابق فتح الأقفال وحلو . ٨/١٥الهلال 

لمحمد بن مكرم بن على، أبو الفضل، جمال الدين بن منظور الأنصاري :لسان العرب

-بيروت، الطبعة الثالثة،  –طبعة دار صادر ،)هـ٧١١: المتوفى(الرويفعى الإفريقى 

.هـ فصل العين المهملة ١٤١٤

فتاح في الصرف لأبي بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الفارسي الأصل الجرجاني، الم

إربد عمان، طبعة -تحقيق الدكتور علي توفيق الحمد، كلية الآداب جامعة اليرموك

  . نقلا من نزهة الطرف. م١٩٨٧ه ١٤٠٧) ١(بيروت ط  –مؤسسة الرسالة 

الدكتور يحي : الح الفلاتي، تحقيق وشرحمروي الصدي في علم الصرف للشيخ محمد بن ص

.فاروق ثيط، جامعة بايرو كنو، طبعة دار الأمة

دار :المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، إميل بديع يعقوب، بيروت

.الكتب العلمية،د ت
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٦٠

عمر النظم الحاوي في علم النحو بأهم الفتاوي للأستاذ عبد االله بن فودي، تحقيق الدكتور 

إشراف الأستاذ عبد االله .٢٠١٤باوا موسى، رسالة الدكتوراه بجامعة إفريقيا العالمية 

.آدم أبي نظيفة، السودان، الخرطوم

�Ǻƥ�ƾǸŰ�Ǻƥ�ƾǸŰ�Ǻƥ�½°ƢƦŭ¦�©¦®ƢǠǈǳ¦�Ȃƥ¢�Ǻȇƾǳ¦�ƾĐالنهاية في غريب الحديث والأثر

، طبعة المكتبة )هـ٦٠٦: المتوفى(محمد بن عبد الكريم الشيباني الجزري، ابن الأثير 

.طاهر أحمد الزاوى، محمود:م، تحقيق١٩٧٩ - هـ ١٣٩٩بيروت،  - العلمية 

رمضان حمادة، رسالة الماجيستير في اللغة أسامة فؤاد  :يونس بن حبيب وأثره في مدرسة الكوفة

ه، جامعة ١٤٣٧م ٢٠١٦العربية، إشراف الأستاذ الدكتور صادق عبد االله أبو سليمان، 

  .٢٤/الإنسانية  ، عمادة الدراسات العليا، كلية الآداب والعلومالأزهر،غزة

مجلة قراءات إفريقية، مقالة  عقبة بن نافع الفهري وانتساب الفلانيين إليه دراسة تقويمية،  

  .٢٠١٨/ ٠٨/ ٢٦للدكتور علي يعقوب بتاريخ 

  .ارثمجلة النهار الموريتانية، مقالة أصل الفلان القديم بقلم الحارث إدريس الح

مجلة طغل، كلية الآداب والدراسات الإسلامية، جامعة عثمان طن فوديو، صكتو، نيجيريا 

انتقادات واستدراكات الأستاذ عبد االله بن فودي الصرفية "  :مقال) ١(١٨العدد 

  ٢٦٧/على جمال الدين بحرق،الدكتور عمر باوا موسى 

بقلم الحارث إدريس الحارث   بحث حول أصل الفلان القديم " ومجلة النهار المريتانية 
www.anahar.info/node/1968

:لهوامشا

ȓʊɭַࢫ)١( ȦȳȻࢫ ɯࢫ Ɍ ɳȉࢫɬɽɜʆࢫɻɱֿ ࢫ֗ ȳȨ ȍɦȄࢫȄȱɸࢫʏࢫࢭɻɨɐȣ ʆࢫɰ Ǹȉࢫɯ ɋ ȆɳɦȄࢫɑɗȮࢫʅ ȱɦȄࢫȳȸ ɦȄࢫɽɸࢫȄȱɸࢫɪ ɐɦɼ

ɪ ʈɽɈ ɦȄࢫȳȨ ȍɦȄࢫɽɸࢫȄȱࢫ٭ڈɝ Ǿֺ ɦȄࢫȳȨ ȍɦȄɼ֗ࢫ ʎɲȆɐםȄࢫȈ Ȇɐȗȷ ȄɼࢫɎ Ȇȸ Ȗט Ƞࢫǻڲʄࢫ ȆȗȨ ʆࢫɽɺɗࢫɤ Ȇɐɗכ.

)٢(ɐɦȄࢫɯ ɨɏ ɪࢫࢭʏࢫ ɀ ɘםȄࢫɯ ݨ݀ Ȅ֗Ȉם ɽɜɐʇࢫɑʇȯȉࢫɪ ʊɭǻࢫ ȳ֗ɐȼ ɦȄࢫɰɽɳɗɼࢫȓʊɗȆɜɦȄɼࢫɂ ɼȳ،ࢫȔ ɼ؈فȉ:ࢫȲȄȮ

ࢫ֗ ȓʊɮɨɐɦȄࢫȑ ȗɡɦȄ /٧  
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.بتصرّف)٣(

ɻɘɐȸࢫ)٤( Ȗַ ʅࢫ ǷȲࢫȄȱɸɼࢫ ɑ֗ɗȆɱࢫɵ ȉࢫȓȍɜɏࢫɵ ɭࢫɯ ɺɨȿ Ƿࢫɰ Ƿɼࢫ ɰ֗ ʊɱֺ؈ ɘɦȄࢫɪ ȿ Ƿࢫȓɀ ɛࢫɝ ɜȨ ȯɛɼࢫȳɟȰࢫȄם

ȥࢫ ȍȉࢫɻȡ Ȅɼȴࢫɰ Ǽɗ֗ࢫ ȆʊɜʈȳɗǻࢫȈ ȳɓ ȓȧࢫȄݍݨȮȆɺࢫࢭʏࢫ Ȇȷ Ȕࢫࢭʏࢫ ȴȳȉࢫȓʊɀ ܨݵ ɦȄࢫɷȱ ɸࢫɰ Ƿࢫȓȿ ȆȬ ȋɼ֗ࢫ ɝ ǾȆțɽɦȄ

ȫ Ȇȣ٭ڈȆࢫ ɱǻɼ֗ࢫ ɽɜɳɭ֗ࢫ ȓʊɐɛȄɽɦȄࢫɵ ǾȄȳɜɦȄɼࢫȓʊȬ ʈȲȆȗɦȄࢫȓɨȋȳɔɦȄࢫʄڲǻࢫȠ ȆȗȨ ʆࢫȆɮɭࢫȒȯȧ Ȅɼࢫș ɴȋɼࢫȮַɼǷࢫȓȸ ɮ

כȪࢫ ܣۘࢫɬȆɛࢫ٭ڈȆࢫ ɦȄࢫɑɗȆɱࢫɵ ȉࢫȓȍɜɏࢫʄڲǻࢫɰ ʊɱֺ؈ ɘɦȄࢫȈ Ȇȸ ȘɱȄࢫɵ ɏࢫȓɦȆɜɭࢫࢫɑȡ Ȅȳʆࢫɰ ǷࢫǽȲȆɜɦȄࢫʄڴɏɼ

ȭࢫ ʈȲȆȗȉࢫȓʊɜʈȳɗǻࢫȔ ȄǴȄȳɛࢫȓɨȣ ɭࢫʏࢫࢭ ȳ֗ȣ ʊɱࢫȓʊɭֺ ȷ ל ȳɃࢫȆȉݍݨȓɐɭȆࢫ ȆȨ ȈࢫȄם ɽɜɐʇࢫʏڴɏࢫȲɽȗɟȯɦȄ

٢٦/٨/٢٠١٨ .ɛɽɭࢫȲȴࢫɼǷࢫȓɨȣ /ɑhttps://www.qiraatafrican.com/home/newࢫȄם

ȓɨȣࢫɦȄڈȲȆٔࢫȄםȓʊɱȆȗʈȲɽࢫ)٥( ɭɼ"ࢫɽɸɼࢫȚ ȲȆݍݰȄࢫȹ ʉȲȮǻࢫȚ ȲȆݍݰȄࢫɯ ɨɜȉࢫɯ ʆȯɜɦȄࢫɰֺ ɘɦȄࢫɪ ȿ Ƿࢫɤɽȧ ȟࢫ Ȩ ȉ

ȓʊȬ ʈȲȆȗɦȄࢫȓʊɄ ɜɦȄࢫɷȱɸࢫɵ ɏࢫȒ؈فȝɟࢫǴȆʊȻ Ƿࢫɑɮȡ ȟࢫ Ȩ ȉ.www.anahar.info/node/1968

)٦(ȓȷ ȄȲȮɼࢫȆɐɮȡ ȓʊɗȳɀࢫ ɦȄɼࢫȓʈɽȨ ɳɦȄࢫɉ ʊțࢫɚ ɼȲȆɗࢫʏڍ ʆࢫȭ ʊȼ ɦȄࢫȮɽɺȡ:ࢫȓɐɭȆȡ ȗȸ؈فࢫࢫ ʋȡ ȆםȄࢫȓɦȆȷ Ȳ

ɖࢫȲɽȗɟȯɦȄࢫȳɮɏࢫȄɼȆȉࢫ ȄȳȻ ǻࢫ ȹ֗ ɲɽʆࢫȆʈȳɟȴࢫȓݏݰɇ ȑࢫ ɦȆɈ ɦȄࢫȆࢫ٭ڈɬȆɛࢫȓʊםȆɐɦȄࢫș ɐɟࢫȮɽɮȨ ɭࢫȠ ȆݍݰȄ

ܢۜ   .٣١- ɽɭ٩؟

)٧(ȦȳȻ ɼࢫɝ ʊɜȨ ȕࢫʎ Ȗֺ ɘɦȄݍݳࢫȆȿ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫȭ ʊȼ ɨɦࢫɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯ ɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ:ࢫʏڍ ʆࢫȲɽȗɟȯɦȄ

țࢫɚ ɼȲȆɗȓɭכ ɆࢫȲȄȮࢫ ȓɐɭȆȡࢫɼȳʆȆȉࢫɽɳɟࢫ ࢫ֗ ɉ ʊ١/١٠.  

ɻȸࢫ)٨( ɘɱࢫȲȯɀ   .Ȅ١/٢٨ם

)٩(ȓɗɽɢɦȄࢫȓȷ ȲȯɭࢫʏࢫࢭɷȳțǷɼࢫȑ ʋȍȧ ɵࢫ ȉࢫȹ ɲɽʆ:ࢫࢫʏ؈فࢫࢭȗȸ ʋȡ ȆםȄࢫȓɦȆȷ Ȳࢫ Ȓ֗ȮȆɮȧ ɰࢫ ȆɄ ɭȲࢫȮȄǺɗࢫȓɭȆȷ Ƿ

ࢫ֗ ɰ Ȇɮʊɨȷ דࢫɽȉǷࢫ ɚࢫȯȍɏࢫ ȮȆȿ Ȳɽȗɟȯࢫ ɦȄࢫȰȆȗȷ כ ɖࢫ ȄȳȻ ǻ֗ࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫ٢٠١٦ɬࢫ١٤٣٧ȓɐɭȆȡ ɶࢫ

ך�–כȳɸȴࢫ ȔࢫȆʊɨɐɦȄࢫȓʊɨɠࢫ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫȒȮȆɮɏ ȓʊɱȆȸࢫȒȵɓࢫ ɲל ȈࢫɬɽɨɐɦȄɼࢫ ȄȮ/٢٤.  

ɝࢫ)١٠( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ١/٤٧.  

ȣ؈فȆʆࢫ)١١( ʊɱࢫ ɽ֗ȗɡȿ ࢫ ɽ֗ʆȮɽɗࢫɵ ɇ ɰࢫ ȆɮȝɏࢫȓɐɭȆȡ ࢫ ȓ֗ʊɭֺ ȷ ל Ȕࢫ Ȇȷ ȄȲȯɦȄɼࢫȈ ȄȮך ࢫȓʊɨɠࢫ ɪ֗ ɔɇ ȓɨȣࢫ ɭ

ɤࢫ":مقال) ١(ȮȯɐɦȄ١٨ࢫ Ȇɮȡ ȓʊɗȳɀࢫɏڴʄࢫ ɦȄࢫʅ Ȯɽɗࢫɵ ȉדࢫ ȯȍɏࢫ ȰȆȗȷࢫ כ Ȕࢫ ȆɠȄȲȯȗȷ ȄɼࢫȔ ȄȮȆɜȗɱȄ

ɮɏ ࢫȲɽȗɟȯɦȄ֗ࢫ ɚȳȨ ȉࢫɵ ʆȯɦȄܢۜࢫ   .٢٦٧/ȳࢫȄɼȆȉࢫɽɭ؟

/ǴȆʊɃhttp//manuscript,com/ar/productࢫȄݍݰɬɽɨࢫ)١٢(

ɝࢫ)١٣( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭࢫ.٢/٣٠٥Ɏ ȆɈ ɜɦȄࢫɵ ȉַ ɤࢫ Ȇɐɗכ Ȉࢫ Ȇȗɟࢫɑȡ ȄȲࢫɼ

ʏڴɜɀ ɦȄ.

ɜɀڴʏࢫ)١٤( ɦȄࢫɎ Ȇ
զ
Ɉ ՑɜɦȄࢫɵ ȉȆȉࢫɖ ɼȳɐםȄ֗ࢫ ɯ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅ ȯ ɐȸ ɦȄࢫʏڴɏࢫɵ ȉࢫȳɘɐȡ ɵࢫ ȉࢫʏڴɐɦ֗ࢫ ɤ Ȇɐɗכ Ȉࢫ Ȇȗɟ

)ʄࢭɽȗםȄ :٥١٥Ռɸ(Ȇɏࢫȓɐȍɇ כɼڲʄࢫ֗ࢫ ȓɐȍɈࢫ ɦȄࢫࢫ ȑ֗ ȗɡɦȄࢫɯ ɦࢫ١٤٠٣Ռɸ -ࢫ١٩٨٣ɬࢫ٢/٤٩٢ɻʊɗࢫɵ ɡɦ֗ࢫ



/  

٦٢

ȶࢫ ɼȳɐɦȄࢫȠ Ȇȕࢫʏࢭɼܧݳࢫ ȳɗࢫǴȆɘɦȆȉࢫࢫ٧/٥٦ȆɄ ʆǷࢫǴȆɘɦȆȉࢫȟ ʆȯݍݰȄࢫȑ ʈȳɓ ɖࢫɼࢭʏࢫɦȄڈȓʆȆٔࢫࢭʏࢫ ȆɜɦȆȉ

٣/٤٣١.  

ɝࢫ)١٥( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٣٠٥.  

)١٦(ɖ ȲࢫȰࢫȦ ȦࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫɦݏݨʅȳɸɽࢫȒȮȆɭࢫ Ȇܵݰ ɼࢫȓɔɨɦȄࢫȠ ȆȕࢫȦ Ȇܶݰ ɦȄࢫɑȡ ȄȲ.

)١٧(ȶ ɼȳɐɦȄࢫȠ Ȇȕࢫɑȡ ȄȲࢫࢫʎȌǷࢫ ܣۚ֗ ʊȸ ɚࢫȄݍݰ ȄɼȳɦȄࢫȯȍɏ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ࢫם ȶ֗ ɽɭȆɜɦȄࢫȳɸȄɽȡ ɵࢫ ɭ

ʅࢫ ȯ ʊȋȵɦȄܢۜࢫ غ ȕȳɮȉࢫȑ ɜɨםȄࢫ Ʌ֗ ʊɘɦȄ)ࢫʄࢭɽȗםȄه١٢٠٥(ɝ ʊɜȨ ȕࢫ:֗ࢫȲȄȮࢫȓɐȍɇ ࢫ ʅ֗ ȴȆݱݨ ʃɘɈࢫȄݍ ɀ ɭ

ɖ ȦࢫȰࢫȲࢫ .ȓʆȄȯɺɦȄࢫ

ɝࢫ١)١٨( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٣٠٥.  

Ȳɽɀࢫ)١٩( ɳɭࢫɽȉǷࢫ ʅ֗ ɼȳɺɦȄࢫʅȳɸȴכ ɵࢫ ȉࢫȯɮȧ Ƿࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ࢫם ȓ֗ɔɨɦȄࢫȑ ʆȱࢫ(ٮڈʄࢭɽȗםȄࢫ) ه٣٧٠ȯɮȨ ɭࢫȔ

ʎȌȳɐɦȄࢫȚ Ȅ؅فɦȄࢫǴȆʊȧ ǻࢫȲȄȮࢫɞ ȑࢫ ɏȳɭࢫɂ ɽɏ-ࢫ֗ࢫ ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄࢫȔ ɼ؈فȉࢫ٢٠٠١֗ ɰ ȸ؈ ɦȄɼࢫɖ ȆɢɦȄࢫȈ Ȇȉࢫɬ

ɝࢫȯɮȗɐʇࢫɏڴʄࢫȆɭࢫ ɜȨ ɰࢫȄם Ƿࢫʄڲǻ؈فࢫȼ ʇࢫȆɮɭࢫɣ ɦȰɼࢫɯ ȡ ȆɐםȄࢫʏࢫࢭɰ ȼ؈ ɦȆȉࢫȓɮɨɠࢫȔ ȯȡ ɼࢫȆɭࢫʎɲǷࢫȑ ʊ݀ݨ ɦȄɼ

ɏǷדࢫ ɼࢫɯ ȡ ȆɐםȄࢫʄڲǻࢫɎɽȡȳɦȄࢫɰɼȮࢫȮȄɽםȄࢫʎɲȆɐɭࢫɵ ɭࢫȓɭɽɌ ɳםȄࢫȔ Ȇܦݵ ɲࢫʏࢫࢭȯȡ ɼلم.  

ɝࢫ)٢٠( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٣٠٥. 

)٢١(ɉ ʊȨ ȶࢫȄם ɽɭȆɜɦȄ:ࢫɾ ȮȆȉǵȴɼ؈فɘɦȄࢫȈ ɽɜɐʇࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫȳɸȆɇ ɵࢫɽȉǷࢫ ʆȯ ɦȄࢫȯȣ ࢫ֗)٨١٧Ռɸ: Ȅםɽȗࢭʄ(ם

ȓɐȍɇࢫ: تحقيق ܣۜࢫ ɽ؟ Ւȸ ɛȳɐɦȄࢫɯ ʊɐɲࢫȯ ɮȨ ɭࢫɖ ȄȳȻ ǻࢫ ȓ֗ɦȆȷ ȳɦȄࢫȓȸ ȷ ǺɭࢫʏࢫࢭȚ Ȅ؅فɦȄࢫɝ ʊɜȨ ȕࢫȑ ȗɡɭ

Ȕࢫ ɼ؈فȉࢫ ɑ֗ʉȴɽȗɦȄɼࢫȳȼ ɴɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɨɦࢫȓɦȆȷ ȳɦȄࢫȓȸ ȷ Ǻɭ–ࢫلبناࢫ ȓ֗ɳɭȆȝɦȄࢫȓɐȍɈ ɦȄࢫɰࢫࢫ١٤٢٦Ռɸ-

٢٠٠٥ȴࢫȈ ȠࢫȲࢫ ȶࢫȒȮȆɭࢫ ɼȳɐɦȄࢫȠ ȆȕɼࢫȴࢫȈ ȠࢫȲࢫ .ɬࢫȒȮȆɭࢫ

ɯࢫ)٢٢( ʊݍݨȄࢫȈ ȆȉࢫȓɔɨɦȄࢫȑ ʆȱࢫٮڈɼ֗ࢫ ȰࢫȈ ȠࢫȲࢫ ɝࢫȒȮȆɭࢫ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ȶࢫȄם ɽɭȆɜɦȄࢫȳɸȄɽȡ ɵࢫ ɭࢫȶ ɼȳɐɦȄࢫȠ Ȇȕ

.والزاي

ɝࢫ)٢٣( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٣٠٥. 

)٢٤(Ȉ ȳɐɦȄࢫɰ Ȇȸ ɦ:ࢫɤ Ȇɮȡ ࢫ ɪ֗ Ʉ ɘɦȄࢫʎȌǷࢫ ʄ֗ڴɏࢫɵ ȉࢫɬȳɡɭࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ʅࢫם ȲȆɀ ɱכ ȲɽɌࢫ ɳɭࢫɵ ȉࢫɵ ʆȯ ɦȄ

לʎɜʈȳɗࢫ ٧١١Ռɸ(ȓɐȍɇ: ȄםɽȗࢭɘʈɼȳɦȄ)ʄڥʏࢫ ȲȮȆȿࢫ:֗ࢫ ȓɐȍɈࢫȓȝɦȆȝɦȄࢫࢫ–ȲȄȮࢫ ɦȄࢫ Ȕ֗ ɼ؈فȉ- ࢫࢫ١٤١٤Ռɸ

ȓɨɮɺםȄࢫɰ ɪࢫɐɦȄ؈ ɀ ɗ.

ɝࢫ)٢٥( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٣٠٨.  

ɻȸࢫ)٢٦( ɘɱࢫȲȯɀ   .Ȅ٢/٣٠٨ם

ȦȳȼࢫȍɡɦȄ؈ف�)٢٧( ɦȆȉࢫȲɽɺȼ ɤࢫȄם Ȇɐɗכ ȓʊɭַࢫ Ȧȳȼࢫ Ȋࢫɤ ȆɢȻ ל ɪࢫ ȧ ɼࢫɤ Ȇɘɛכ ȩࢫ ȗɗࢫࢫȓɭֺ ɐɦȄࢫɬȆɭט ȭࢫ ʊȼ ɨɦ

ࢫ ɚȳȨ ȍȉࢫ ɖ ɼȳɐםȄࢫȳɮɏࢫ ɵ ȉࢫ ȯɮȨ ɭࢫ ɵ ʆȯ ɦȄࢫ ɤ Ȇɮȡ)ه٩٣٠-٨٦٩(ɝ ʊɜȨ ȕࢫ ʃɘɈࢫ:֗ ɀ ɭࢫ ȲɽȗɟȯɦȄ

Ȉ ȄȮך ȶࢫȓʊɨɠࢫ ȆȨ ɳɦȄ-ࢫࢫȓɳȷ ࢫ֗ ș ʈɽɢɦȄࢫȓɐɭȆȡࢫ١٤١٤ɶࢫ١٩٩٣ɬ/٣٣.  



٦٣

wu uw

)٢٨(ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٣١. /Ȅם

ɝࢫ)٢٩( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٣٠٥. 

)٣٠(ȄࢫʎȌǷࢫɵ ʆȯɦȄࢫȯȣ כȳțࢫם ɼࢫȟ ʆȯݍݰȄࢫȑ ʈȳɓࢫʏࢫࢭȓʆȆٔڈɦȄࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫɞ ȲȆȍםȄࢫȔ ȄȮȆɐȸ ɦ

כț؈فࢫ ɵࢫ ȉȄࢫ ʅ֗ ȲȵݍݨȄࢫʎɲȆȍʋȼ ɦȄࢫɯ ʈȳɡɦȄࢫȯȍɏ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭ)ʄࢭɽȗםȄ :٦٠٦Ռɸ(ࢫȓʊɮɨɐɦȄࢫȓȍȗɡםȄࢫɆ-ࢫ

ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉࢫ١٣٩٩Ռɸ- ١٩٧٩ɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ ɬ:ࢫɾ ɼȄȵɦȄࢫȯɮȧ ǷࢫȳɸȆɇ-ࢫࢫȲࢫȈ Ⱥࢫ ڌʏࢫȒȮȆɭࢫ ȆɳɈ ɦȄࢫȯɮȨ ɭࢫȮɽɮȨ ɭ

.م

ɝࢫ)٣١( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٣١٢.  

)٣٢(ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .ɻ٢/٣١٦ࢫȄם

ɻȸࢫ)٣٣( ɘɱࢫȲȯɀ   .Ȅ٢/٣١٣ם

)٣٤(ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɤࢫȄם Ȇɐɗכ ȓʊɭַࢫ Ȧȳȼࢫ Ȋࢫɤ ȆɢȻ ל ɪࢫ ȧ ɼࢫɤ Ȇɘɛכ ȩࢫ ȗɗ/ .٣٩. 

ɜɀڴʏࢫ)٣٥( ɦȄࢫɎ Ȇ
զ
Ɉ ՑɜɦȄࢫɵ ȉȆȉࢫɖ ɼȳɐםȄࢫ ɯ֗ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷࢫ ʅ֗ ȯɐȸ ɦȄࢫʏڴɏࢫɵ ȉࢫȳɘɐȡ ɵࢫ ȉࢫʏڴɐɦࢫɤ Ȇɐɗכ Ȉࢫ Ȇȗɟ

)ʄࢭɽȗםȄ :٥١٥Ռɸ(ࢫʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ֗ࢫ ȑ ȗɡɦȄࢫɯ ɦȆɏࢫȓɐȍɇ   .ɬ٣/١٥٧ࢫ١٩٨٣-Ռɸࢫ١٤٠٣֗

)٣٦(ʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭࢫࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏ٢/٣١٣. 

ɵࢫ)٣٧( ʆȯɦȄࢫɵ ɟȲ֗ࢫ ʅ ȰȆȉȄ؅فȷ כ ܣۚࢫ ʊȸ ɷȆȻࢫȄݍݰ ɖࢫ ȳȻ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫɵ ȸ ࢫ֗ࢫݍݰ ȑ ȡ ȆݍݰȄࢫɵ ȉȄࢫȓʊɗȆȻ ȦȳȻࢫ

)ʄࢭɽȗםȄ :٧١٥Ռɸ(ɝ ʊɜȨ ȕࢫ:֗ࢫȮɽɀ ɜםȄࢫȯȍɏࢫȯɮȨ ɭࢫȮɽɀ ɜםȄࢫȯ ȍɏࢫȲɽȗɟȯ ɦȄ)ȒȄȲɽȗɟȯɦȄࢫȓɦȆȷ Ȳ(֗ࢫ

כɼڲʄࢫ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ֗ࢫ ȓʊɴʆȯ ɦȄࢫȓɗȆɜȝɦȄࢫȓȍȗɡɭࢫȓɐȍɇࢫ١٤٢٥Ռɸ- ࢫ٢٠٠٤ɬ/٦٢٥.  

ȿڴʏࢫȄݍ)٣٨( ɽםȄܣۚࢫ ȡ ɵࢫ ȉࢫɰ Ȇɮȝɏ ȩࢫ ȗɘɦȄࢫʎ Ȍֿ Ɂࢫ ǾȆɀ ȓʈȳɀࢫȓɭȆɐɦȄࢫ)٣٩٢Ռɸ: Ȅםɽȗࢭʄ(ݵ ȓɐȍɇࢫȓȀʊɺɦȄࢫȄם ࢫ֗

ȓɐȍɈࢫȓɐȊȄȳɦȄࢫ ɦȄࢫȈ Ȇȗɡɨɦ٢/١٥٧.  

ɝࢫ)٣٩( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٣١٣.  

)٤٠(ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɤࢫȄם Ȇɐɗכ ȓʊɭַࢫ Ȧȳȼࢫ Ȋࢫɤ ȆɢȻ ל ɪࢫ ȧ ɼࢫɤ Ȇɘɛכ ȩࢫ ȗɗ/ .٤٠.  

)٤١(ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭࢫɝ٢/٣٣٩.  

ʅȳɀࢫ)٤٢( ȍɦȄࢫʅ ȯʊɸȄȳɘɦȄࢫɯ ʊɮȕࢫɵ ȉࢫɼȳɮɏ ɵࢫ ȉࢫȯɮȧ Ƿࢫɵ ȉࢫɪ ʊɨݍݵȄࢫɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏࢫʎ Ȍֿ ɰࢫ ȈࢫɐɦȄ؈ Ȇȗɟ

)ʄࢭɽȗםȄ :١٧٠Ռɸ(ɝ ʊɜȨ ȕࢫ:֗ࢫȲȄȮࢫȓɐȍɇ ࢫ ʎ֗ǿȄȳɭȆȸ ɦȄࢫɯ ʊɸȄȳȉǻࢫȲɽȗɟȯ ɦȄɼࢫ ʎ֗ɭɼȵȬ ʅࢫȄם ȯɺɭࢫȲɽȗɟȯɦȄ

ɤࢫ ֺ ɺɦȄࢫȓȍȗɡɭɼ٨/١٥ .ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɤࢫȄם Ȇɐɗכ ȓʊɭַࢫ Ȧȳȼࢫ Ȋࢫɤ ȆɢȻ ל ɪࢫ ȧ ɼࢫɤ Ȇɘɛכ ȩࢫ ȗɗɼ/ .٤٤.  

ɝࢫࢫمروي)٤٣( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɖࢫȄם ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄ٢/٣٧٩.  

)٤٤(Ȉ ɚࢫ ȈࢫȒȮȆɭࢫȲࢫ Ȇȸ ɦȄࢫȲȯɀ ȈࢫȄם ȳɐɦȄࢫɰ Ȇȸ ɦ.

)٤٥(ɉ ʊȨ ȶࢫȄם ɽɭȆɜɦȄ:Ȉ ɚࢫ ࢫȒȮȆɭ֗ࢫȲࢫ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ .Ȅם

)٤٦(ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɤࢫȄם Ȇɐɗכ ȓʊɭַࢫ Ȧȳȼࢫ Ȋࢫɤ ȆɢȻ ל ɪࢫ ȧ ɼࢫɤ Ȇɘɛכ ȩࢫ ȗɗ/ .٥٤.  



/  

٦٤ 

)١)٤٧ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٦٤. /Ȅם

ɝࢫ١)٤٨( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ȑ ȡ ȆݍݰȄࢫɵ ȉȄࢫȓʊɗȆȻ   .ȦȳȻ١/١٣٦ࢫ

)٤٩(ʏࢫࢭȦ ȆȗɘםȄࢫ֗ࢫ ʎɲȆȡȳݍݨȄࢫɪ ȿ כ ܣۜࢫ ȯɮȨࢫȲȆɘɦȄ؟ ɭࢫɵ ȉࢫɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏࢫɵ ȉࢫȳɸȆɜɦȄࢫȯ ȍɏࢫȳɡȉࢫʎ Ȍֿ ɖࢫ ȳɀ ɦȄ

ɞ ɽɭ؈فɦȄࢫȓɐɭȆȡ Ȉࢫ ȄȮך ࢫȓʊɨɠࢫ ȯ֗ ɮݍݰȄࢫɝ ʊɗɽȕࢫʏڴɏࢫȲɽȗɟȯ ɦȄࢫɝ ʊɜȨ ȕ-ࢫࢫȓȸ ȷ ǺɭࢫɆ ɰࢫ Ȇɮɏࢫ ȯ֗ ȋȲǻ

ȓɦȆȷࢫ ȳɦȄ–ࢫ֗ࢫࢫ ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄࢫȔ ɼ؈فȉࢫ١٤٠٧ɶࢫ.م١٩٨٧ɖ ȳɈ ɦȄࢫȓɸȵɱࢫɵ ɭֺࢫ ɜɱ١/٣٨.  

ɝࢫ)٥٠( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ȑ ȡ ȆݍݰȄࢫɵ ȉȄࢫȓʊɗȆȻ   .ȦȳȻ١/١٣٦ࢫ

ࢫ֗)٥١( ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٣٩١. 

)٥٢(ɤ Ȇɐɗכ Ȉࢫ Ȇȗɟ:ࢫ֗ࢫ ʏڴɜɀ ɦȄࢫɎ Ȇ
զ
Ɉ ՑɜɦȄࢫɵ ȉȆȉࢫɖ ɼȳɐםȄ֗ࢫ ɯ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅ ȯɐȸ ɦȄࢫʏڴɏࢫɵ ȉࢫȳɘɐȡ ɵࢫ ȉࢫʏڴɏ

)ʄࢭɽȗםȄ :٥١٥Ռɸ(ࢫʄڲɼכ Ɇࢫ ȑࢫ ȗɡɦȄࢫɯ ɦȆɏࢫȓɐȍɇ   .ɬ٣/٣٠٦ࢫ١٩٨٣-Ռɸࢫ١٤٠٣ࢫ֗ࢫ

ɝࢫ)٥٣( ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٤٠٣.  

)٥٤(Ȅࢫɯ Ɍ ɳɦȄɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ ʅ Ȯɽɗࢫɵ ȉדࢫ ȰȆȗȷࢫȯȍɏࢫ ׀ ɦࢫʅ ɼȆȗɘɦȄࢫɯ ɸǸȉࢫɽȨ ɳɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ɼȆࢫ:ݍݰȳɮɏ Ȳɽȗɟȯࢫ ɦȄ

ȓɐɭȆȣࢫȆʊɜʈȳɗǻࢫȆɐɦȄםȓʊࢫ ȉࢫɷȄȲɽȗɟȯɦȄࢫȓɦȆȷ Ȳܢۜࢫ דࢫɬȮǵࢫʎȌǷࢫ.ȄɼȆȉ٢٠١٤ࢫɽɭ؟ ȰȆȗȷࢫȯȍɏࢫ כ ɖࢫ ȄȳȻ ǻ

ɬɽɇȳݍݵȄ֗ࢫ ɰ ȄȮɽȸ ɦȄࢫȓɘʊɌ ɱ/ .١١٩.  

)٥٥(ɣ ɦȆɭࢫɵ ȉַ ɪࢫ ʊɺȸ ȘɦȄࢫȦȳȻ:ȆʊݍݨȄࢫʎǿȆɈ ɦȄדࢫ ɵࢫȯȍɏࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ʆȯɦȄࢫɤ Ȇɮȡܣۜࢫ כɦȯɱؠ -٦٠٠(ʎɲࢫ

ɰɽȗȬࢫ:تحقيق) ه٦٧٢ ʅࢫȄם ɼȯȉࢫȯɮȨ ɭࢫȲɽȗɟȯ ɦȄɼࢫȯʊȸ ɦȄࢫɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏࢫȲɽȗɟȯ ɦȄ٣/٤٤٧.  

ࢫ֗)٥٦( ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ȑ ȡ ȆݍݰȄࢫɵ ȉȄࢫȓʊɗȆȻ   .ȦȳȻ١/٧١ࢫ

)٥٧(ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɤࢫȄם Ȇɐɗכ ȓʊɭַࢫ Ȧȳȼࢫ Ȋࢫɤ ȆɢȻ ל ɪࢫ ȧ ɼࢫɤ Ȇɘɛכ ȩࢫ ȗɗ/ .٩٩-٩٨.  

ࢫ֗)٥٨( ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٤١٣. 

ʅࢫȒȳɺɮȡࢫȓɔɨɦȄࢫ)٥٩( Ȯȴכ ɵࢫȯʈȲȮࢫ ȉࢫɵ ȸ ɵࢫȄݍݰ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫȳɡȉࢫʎ Ȍֿ)ʄࢭɽȗםȄ :٣٢١Ռɸ(ࢫʎɢȍɨɐȊ؈فࢫɳɭࢫʅȵɭȲࢫȔ

ɰࢫ ʆֺ؈ ɮɨɦࢫɯ ɨɐɦȄࢫȲȄȮࢫɆ–ࢫ֗ࢫ ʄڲɼכ Ɇࢫ Ȕࢫ ɼ؈فȉࢫ١٩٨٧ɬ٢/٧٨٩.  

ࢫ֗)٦٠( ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٤٢١.  

ɻȸࢫ)٦١( ɘɱࢫȲȯɀ   .Ȅ٢/٤٢٢ם

)٦٢(ɉ ʊȨ ȶࢫȄם ɽɭȆɜɦȄ:ɒ Țࢫ ɝࢫȒȮȆɭࢫɼࢫ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ȆɄࢫȮȄȳʆǻࢫȱɸࢫ،Ȅם ʆǷࢫȑ ʊ݀ݨ ɦȄɼࢫɑɭࢫȩ ȗɘɦȄࢫʏࢫࢭȓɮɨɢɦȄࢫɷ

ȈࢫǴȆȝɦȆȉࢫɕȜɼࢫ Ȅɽɀ ɦȄɼࢫȆɄ ʆǷࢫǸɈ ȫ ɤࢫǴȆȝɦȄࢫɕȖɼࢫɽɸɼࢫ ȯ ȉࢫǴȆȗɦȆȉࢫȶ ȆȨ ɳɦȄࢫʃɘɈ ɀ ɭࢫȲɽȗɟȯ ɦȄࢫɝ ʊɜȨ ȕ

ɯ ɨɏǷדࢫ ɼ.

ȯɮȨࢫʎɜǾȄȳɦȄࢫȄםʎɢɦȆࢫ)٦٣( ɭࢫɵ ȉࢫȯɮȧ əࢫ ɦǺɮɨɦ֗ࢫ ɤ Ȇɐɗכ ȓʊɭֺࢫ ȉࢫȒȆȸ ȒȯࢫȄם ʊɀ ɜɦȄࢫʄڴɏࢫɤ ȆɐȗםȄࢫȩ ȗɗ)ࢫȔ

١٢٥٠(ɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ:ɭֺ ȷ ל ȓɨȣࢫȄݍݨȓɐɭȆࢫ ɭࢫȓɐȍɇ ࢫ֗ ɰ Ȇɮʊɨȷ ɵࢫ ȉࢫɯ ʊɸȄȳȉǻȒȲɽɳםȄࢫȓɳʆȯםȆȉࢫȓʊ،٤١٧.  



٦٥ 

wu uw

ɖࢫȆɮɟࢫțǷڈȆّࢫ)٦٤( ȆɜɦȆȉࢫȒȮȆםȄࢫɰ ǷࢫȈ Ȅɽɀ ɦȄɼࢫɖ ȆɜɦȆȉַࢫ ɰࢫ ȓɏɽȍɈࢫɔɦȆȉ؈ ȓɭɽɌࢫȄם ɳםȄࢫʏࢫࢭȈ ɽȗɡםȄࢫɽɸࢫȄȱɸ

ɚȳȨࢫ ȉࢫɵ ʆȯɦȄࢫɤ Ȇɮࢫݍݨɤ Ȇɘɛכ ȩࢫ ȗɗࢫʏࢫࢭȒȮȲȄɼࢫș ȸ ʋɦɼ֗ࢫ ɯ ɋ ȆɳɦȄࢫȒȮȆʈȴࢫɵ ɭࢫȒȮȆםȄɼ֗ࢫ ɻȧȳȻ ɝࢫࢭʏࢫ ɜȨ Ȅם

/٧٣.  

ࢫ֗)٦٥( ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٤٣٤.  

)٦٦(�Ȳȯɀ ɻȸࢫࢫȄם ɘɱ٢/٤٤١. 

Ȳɽɀࢫ)٦٧( ɳɭࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅ ɼȳɺɦȄࢫʅȳɸȴכ ɵࢫ ȉࢫȯɮȧ Ƿࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ȑࢫȓɔɨɦȄࢫࢫם ʆȱٮڈ)ʄࢭɽȗםȄ :٣٧٠Ռɸ(ɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ:ࢫȯ ɮȨ ɭ

ȚࢫʎȌȳɐɦȄࢫ Ȅ؅فɦȄࢫǴȆʊȧ ǻࢫȲȄȮࢫȓɐȍɇ ࢫ֗ ȑ ɏȳɭࢫɂ ɽɏ–ࢫ֗ࢫ ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ֗ࢫ Ȕ ɼ؈فȉم٢٠٠١.

)٦٨(ʅ ɤࢫ ɚࢫ ȈࢫȒȮȆɭࢫȒȮȆɭࢫ ȳɐɦȄࢫɰ Ȇȸ ɦ.

ʅࢫ)٦٩( Ȯɽɗࢫɵ ȉדࢫ ȱȗȷࢫȯȍɏࢫ ׀ ɦࢫɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏ ɰࢫࢭʏࢫ ȿ؈ ȳɦȄࢫɵ ɀ   .٢٦/Ȅݍݰ

ࢫ֗ࢫمروي)٧٠( ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄ٢/٤٤٢. 

)٧١(ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ɤࢫȄם Ȇɐɗכ ȓʊɭַࢫ Ȧȳȼࢫ Ȋࢫɤ ȆɢȻ ל ɪࢫ ȧ ɼࢫɤ Ȇɘɛכ ȩࢫ ȗɗ/ .٧٣.  

ࢫ֗)٧٢( ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ٢/٤٤٣.  

ࢫ֗)٧٣( ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɤ Ȇɐɗכ ȓʊɭֺࢫ ȉࢫȒȆɮȸ ȒȯࢫȄם ʊɀ ɜɦȄࢫʄڴɏࢫɤ ȆɐȗםȄࢫȩ ȗɗ/٢٠٢.  

)٧٤(ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ֗ࢫ ɝ ȉȆȸ٢/٤٩١.  

)٧٥(Ȕ ࢫȒȮȆɭ֗ࢫࢫɬࢫɼࢫ ʅȳɸɽݏݨɦࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȦ Ȇܵݰ ɼࢫȓɔɨɦȄࢫȠ ȆȕࢫȦ Ȇܶݰ ɦȄ.

)٧٦(ɼࢫɬࢫȔ ȒȮȆɭࢫ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ʅ Ȯȴכ ɵࢫȯʈȲȮࢫ ȉࢫɵ ȸ ɵࢫȄݍݰ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫȳɡȉࢫʎ Ȍֿ .ȒȳɺɮȡࢫȓɔɨɦȄࢫ

)٧٧(Ȕ ɯࢫȒȮȆɭࢫɬࢫɼࢫ ʊםȄࢫɪ ɀ ɗ֗ࢫ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɉ ʊȨ ȶࢫȄם ɽɭȆɜɦȄ.

ɰࢫ٣١ךȓʆࢫ)٧٨( Ȅȳɮɏࢫɤ ǵࢫȒȲɽ ȷ ɵࢫ ɭ.

)٧٩(ȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɖ ȳɀ ɦȄࢫɯ ɨɏࢫʏࢫࢭʅ ȯɀ ɦȄࢫʅ ɼȳɭ֗ࢫ ɝ ȉȆȸ ɦ٢/٤٦٥.  

ȓɳȷࢫ)٨٠( ʎࢫǴȆɜȍɦȄࢫ؄ɡɐɦȄفʅࢫȄםɽȗࢭʄࢫ Ȍֿ ȰȄɽȼࢫ ɦȄࢫȔ ȄǴȄȳɜɦȄࢫȈ Ȅȳɏǻ)ࢫ٦١٦ɶم١٣١٩(ɝ ʊɜȨ ȕࢫ:֗ࢫȯɮȨ ɭ

ࢫ֗ ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ֗ࢫ ɑʉȴɽȗɦȄɼࢫȳȼ ɴɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɨɦࢫȑ ȗɡɦȄࢫɯ ɦȆɏ ࢫ֗ ȴɼȵɏࢫȯɮȧ Ƿࢫȯʊȸ ɦȄࢫ١٩٦٠ɬه١٤١٧. 
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إعداد

 
 

jamilelkanawi@yahoo.com 

  :ملخص البحث

يهدف المقال إلى تسليط الضوء حول إحدى المحاولات النيجيرية في مجال 

منظومة العقد الفريد فيما يحتاجه "متمثلة في المعجمية وفقه اللغة والدلالة، 

للشيخ عبد القادر التالكي،وهو عالم  يكاد ينفرد من بين علماء " المريد

يسعى المقال .نيجيريا التقليديين بالاهتمام بقضايا فقه اللغة والمعجمية والدلالة

بع إلى تت -بعد التعريف بالناظم والمنظومة- عبر المنهجين الوصفي والاستقرائي

أنواع التعريف المعجمي الواردة في سبعة أبواب من المنظومة لمعرفة نسبة ورود  

كل نوع منها وأسباب ذلك، وكيف وظف الناظم كل نوع في تعريف مواده، 

  .ومدى تمكنه من نظمه ومن المادة العلمية واللغوية التي يتعاطاها

  :الـمقدمة

شرف المرسلين، سيدنا ونبينا محمد وعلى الحمد الله رب العالمين، والصلاة والسلام على أ

.آله وصحبه أجمعين، ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين، وبعد

فإن لعلماء هذه البلاد النيجيرية جهودا جبارة، ومساهمات عريقة في خدمة الدين 

الإسلامي ولغته العربية منذ قرون بعيدة،يشهد لذلك ما أروثوه من المؤلفات القيمة في 

لوم الشرعية واللغوية،إلا أن الشيخ عبد القادر التالكي تفرد من بين أولئك مختلف الع
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الفطاحل بتطرقه إلى مجال لم يسبق إليه من قبل،وهو عنايته بقضايا فقه اللغة والمعجم 

النهر "والدلالة كما يتجلى ذلك في هذه المنظومة التي بين أيدينا، وفي مؤلفاته الأخرى مثل 

�Ŀ�̈®°¦Ȃǳ¦�ȆǸƴǠŭ¦�Ǧ"الطافح للبيب الرابح ȇǂǠƬǳ¦�̧ ¦Ȃǻ¢�ǞƦƬƫ�ń¤�ƨǼǿ¦ǂǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦�» ƾēÂ�

:المنظومة،وبيان نسبة ورود كل منها في المنظومة  وسوف تتمحور الدراسة في النقاط التالية

نبذة عن حياة الناظم  

خلفية عن المنظومة  

مفهوم التعريف المعجمي وأنواعه  

التعريف المعجمي في المنظومة  

الخاتمة  

لهوامشا  

قائمة المصادر والمراجع  

  :نبذة عن حياة الناظم -١

هو الشيخ الأديب الشاعر اللغوي المحدّث الفقيه الصوفي أبو أحمد عبد :نسبه ومولده/ أ

بن دَابوُ غَواندُ بن )Hammari"(حمََّاريِ"القادر بن محمد بللو بن عبد االله بن محمد الملقب بـ

و، ينتمي جده الأعلى إلى أسرة فلانية عريقة استوطنت أبي بكر بن عثمان بن محمد باير 

(دلُّول باَيِرُو"قرية  "Dallol Bayero(��¾ƢǤǼǈǳ¦�ǂĔ�Ä®¦Â�Ŀ�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�ÂÉ°ȂÉƫ�ƢÈƫȂǧ�ǺǷ�ƨƦȇǂǬǳ¦

نزحت هذه القبيلة من موطنها الأصلي نتيجة الفوضى والاضطرابات السياسية التي عمت 

على يد المغاربة في أواخر القرن السادس عشر )Songhai" (سنغاي"الناحية بعد سقوط دولة 

الميلادي، واتجهت شرقا حتى وصلت إلى بلاد الهوسا، وألقت عصا التسيار في بلدة 

، )Taliko(الواقعة في ولاية جِغَاوا حاليا، ثم نزحت الأسرة أخيرا إلى قرية تالِكُو"هَطِيجِيا"
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التابعة لولاية ) Jakusko(محلية جَاكُسْكُووهي قرية لا تبعد عن بلدة هطيجيا كثيرا، وتقع في 

.)١(يوبي حاليا

من أسرة معروفة بالعلم، كان والدها الشيخ .)٢(وأمه هي السيدة خديجة بنت محمد أجي

.)٣(محمد أَجِي عالما جليلا وقورا، معروفا بالورع والتقى في عصره

هـ ١٣٣٣ول عام من شهر الربيع الأ ١٥ولد الشيخ عبد القادر التالكي يوم الخميس 

م في بلدة هطيجيا، وبعد خمس سنوات من مولده هاجر والده من ١٩١٢الموافق لـسنة 

هطيجيا إلى تاَلِكُو، فنشأ فيها وترعرع حتى شب، وهذا السبب في نسبه نفسه دائما إلى 

.)٤(هذه القرية

غير نشأ الشيخ في ظل رعاية والده السيد محمد بلّو الذي غذّى ابنه الص:نشأته/ ب

وزوّده بالعلوم الدينية والعربية منذ نعومة أظفاره، رباّه تربية حسنة على الأخلاق الحميدة، 

وساعدت البيئة التي عاش فيها في تكوينه البدني والنفسي، إذ نشأ وترعرع في جو بدوي 

��ƨȈǻȐǨǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�² °ƢŤ�Ŗǳ¦�ƨȈǓƢȇǂǳ¦�§ ƢǠǳȋ¦�̧ ¦Ȃǻ¢Â�ƨǟ¦°Ǆǳ¦Â�Ȇǟǂǳ¦�² °ƢǸǧ��» ƢǏ

  :قول الناظم في رعاية والدهي

  الماجد الأصل الأمين الطائع* نشأت في ظل الأديب البارع  

ومن طريق العلم قد رباّنـــــــــــــــــي*هو الذي في الرشد والإحسان 

  وفي جميع شأنه عجـــــــــــــــــــــــيب* الوالد المؤدب الأديــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب

)٥(في جنة الفردوس والســـــــــلام* جزاه ربي عنـــــــــــــــــــــــــــــــــي الســـــــــــلام 

كانت قرية تالكو مدرسته الأولى؛ حيث تلقى :طلبه للعلم وشيوخه وتلاميذه/ ج

مبادئ تعليمه على يد والده محمد بلُّو الذي غرس فيه حب المعرفة كما تشير إليه الأبيات 

لسابقة، أخذ عن والده القرآن الكريم حتى حفظه على يديه قبل أن يتجازو الثانية عشر من ا

عمره، ثم أخذ عنه مبادئ علم الفقه والحديث واللغة والأدب، كما قرأ الكتب المعهودة على 

، وقرأ كذلك على يديه كتاب الوسائل المتقبلة المشهورة )٦(النظام التعليمي القديم
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حفظه عن ظهر القلب، ثم اتجه إلى الشعر العربي القديم، فحفظ المعلقات بالعشرينيات، و 

السبع في الشعر الجاهلي، ومقامات الحريري، وحفظ قسطا كبيرا من قصائد الشيخ عثمان 

بن فودي وأخيه عبد االله قبل أن يتجاوز الخامسة عشر من عمره، بتوفيق من االله تعالى، 

.)٧(لذكاء، ما جعله يتفوق على كثير من أقرانهالذي من عليه بقوة الذاكرة وحدة ا

لا تروي ظمأه من طلب العلم، دفعته طموحاته " تالكو"أتبين للتالكي أن قرية  ولم

الواقعة حاليا في ولاية بوتْشِي حيث "غَمَاوَا"العلمية إلى أن يغادر بلدته، فانتقل إلى بلدة 

علي غماوا، فأقام عنده لمدة سنة اتصل بأستاذه وشيخه الأول بعد والده الشيخ الحاج 

وبضعة أشهر، أخذ عنه طرفا من علم التوحيد وبعض العلوم الشرعية والعربية، ويقال إن 

Ǯ ǈǼƬǳ¦Â�ÃȂǬƬǳ¦Â�¬Ȑǐǳ¦�ǺǷ�Ǿƥ�±ƢƬŻ�ÀƢǯ�Ƣŭ�¦ŚƦǯ�Å¦ǂƯƘƫ�ƺȈǌǳ¦�¦ǀđ�ǂƯƘƫ�ȆǰǳƢƬǳ¦
)٨(.

خرى في ولاية بوتشي الواقعة هي الأ" أزََريِ"انتقل الشيخ التالكي بعد ذلك إلى مدينة 

، ولازمه لمدة سنة وبضعة أشهر  )Gabari(حاليا، واتصل بمعهد الشيخ عبد االله غَبَاريِ 

كذلك، أخذ عنه خلالها الفقه والإعراب، وبدأ عنده بدراسة ألفية ابن مالك في النحو، 

ومقامات الحريري التي حفظ عنده القصائد التي تتخللها، ثم واصل إلى مسقط رأسه 

الذي كان يعتبر مقدما في ) Abari"(أبَاَريِ"يجيا فنزل عند الشيخ الفاضل الصوفي محمد هَطِ 

أقام التالكي عنده ثلاث سنوات أخذ عنه خلالها .العلم وبحرا في المعرفة حتى عد فريد زمنه

رسالة ابن أبي زيد القيرواني، وأكمل عنده دراسته لمقامات الحريري، بالإضافة إلى ما أخذ 

.)٩(التربية الصوفية والأوراد التيجانيةعنه من 

قادت الشيخ همته إلى مدينة كنو حاضرة العلماء والأدباء والشعراء والمفسرين والمحدّثين 

آنذاك لينهل من ينابيعها العلمية والثقافية، فاتصل بمعهد الشيخ الفقيه المحدّث الصوفي الإمام 

 والحديث،حيث واصل عنده دراسته لمختصر فقرأ عنده الفقه والتفسير) Salga(محمد سَلْغَا 

الخليل التي بدأها عند الشيخ محمد أباري، إلا أن المنية وافت الشيخ سلغا قبل أن يتروى 

.التالكي من علومه، فواصل دراسته عند خليفته الشيخ محمود سلغا فأكمل عنده المختصر
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كر، والشيخ مالم علي، الشيخ صالح مالم أبوب:وممن درس عنده واستفاد من علومه بكنو

والشيخ مالم شُوَا الملقب بمودبو،والشيخ التجاني عثمان، والشيخ ثاني ميهولا، والشيخ 

غَا .أبوبكر عتيق، والشيخ مالم نمدََابوُ، والشيخ مالم ثاني كافِنـْ

وتمكن الشيخ من الاتصال ببعض علماء صكتو، فأخذ عنهم جل دراساته في البلاغة 

الذي ) �ȂÉƥƢȇ�ǂǰƥȂƥ¢�ƺȈǌǳ¦� ȏƚǿ�ǺǷ��ȂǼǯ�Ŀ�Ƕđ�ǾǳƢǐƫ¦�ǂ)Yaboوالإعراب، وكان أكث

الذي لازمه التالكي لمدة قصيرة، )Baika(لازمه لمدة ست سنوات، والشيخ أبوبكر بَـيْكَا 

.)١٠(أخذ عنه خلالها البلاغة والإعراب

سف الحاج يو :أمّا عن تلامذته فقد درس عنده وتأثر به الكثيرون، وممن تذكرهم المراجع

محمد باَشَا فقيه وأديب وشاعر، والحاج إبراهيم غَمْبُو حافظ متقن فقيه، ومالم هارون محمد، 

ومالم أبهّ محمد، ومالم سليمان كَتَاغُمْ، ومالم عبد المؤمن صالح، العالم الماهر في علم 

والإمام  الحساب، ومالم محمد شُوَا، والسيد الناسك مالم أبوبكر من جالنِـْغُو، في ولاية ترابا،

في ) Gololo(الصوفي الشيخ تُكُرْ محمد، وهو إمام جامع ومدرّس ومفت في بلدة غُولُولُو 

ولاية بَـوْتْشِي، وغيرهم
)١١(.

لقد ساهم الشيخ التالكي مساهمة جليلة في خدمة :مؤلفاته وإسهاماته العلمية/ د

 ميدان التدريس والدعوة، الإسلام وعلوم لغته العربية في ميدان التأليف والكتابة، مساهمته في

كما يقول -وساعد في مد التيار الثقافي الإسلامي في منطقته، بل لا توجد في إمارة بدَِي 

، ولعل ذلك راجع )١٢(من بين معاصريه من ساهم في مجال التأليف مثله-الدكتور آدم محمد

®ƾǐǳ¦�¦ǀđ�ǾǳȂǫ�ÌȆǷ�ǂǰƥ�ĺ¢�°ȂƬǯƾǳ¦�Ǻǟ�¿®¡�ǲǬǼȇÂ��ǾȈǧ�Ǿƫ®Ƣȇ°�ń¤" :الشيخ (برنا يخ

بأنه بدأ يخوض في مجال التأليف قبل أن يبلغ الثلاثين من عمره، ولما بلغ الستين )التالكي

توقف نشاطه في الـتأليف، إلا في أحوال طارئة حين يسجل تجاربه وأفكاره وآراءه في رسائل 

.)١٣( "وقصائد قصيرة
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تى فنون العلم والمعرفة، إلا أما مؤلفاته، فقد ألف الشيخ ما يربو على ثلاثين مؤلفا في ش

أن معظم مؤلفاته منظوم، ولعل ذلك راجع إلى انجذابه إلى الشعر أكثر من النثر، قد ضاع 

ويمكن تصنيف هذه المؤلفات   )١٤(معظم هذه المؤلفات عبر السنين على يد الورثة والطلاب

تذكر المراجع  كتب اللغة والأدب، وكتب العلوم الشرعية، ومن ما:إلى صنفين رئيسين هما

  :من كتبه

في اللغة والأدب:  

  ديوان التالكي في مدح الشيخ الصمداني-

  ديوان تحبير النقول في معاني أصحاب العقول-

-®ƢƦǠǳ¦�Śƻ�¬ƾǷ�Ŀ�®¦°Ȃǳ¦�ƨƠǼē�À¦Ȃȇ®

ديوان نفحات الملك الغني في السياحة في أرض بمَكَُو-

 وطيالنهر الطافح للبيب الرابح، وهو نظم لكتاب المزهر للسي-

كتاب القواعد، منظومة في الصرف-

أما في العلوم الشرعية، فنذكر:

كتاب مسائل العدة، وهو منظوم-

إنقاذ العدّة في شرح مسائل العدّة-

  تنبه العوام على تضييع الصيام-

للشيخ عبد الرحمن " الألفاظ الكتابية"العقد الفريد فيما يحتاجه المريد، وهو نظم لكتاب -

وغيرهما من الكتب اللغوية القديمة، وهو )١٥(للثعالبي" ه اللغةفق"الهمذاني، وكتاب 

موضوع دراستنا هذه، ويصنفه البعض ضمن مؤلفاته الشرعية وإن كان الظاهر منه غلبة 

الجانب المعجمي اللغوي الدلالي؛ لأن دافع المؤلف الأساسي هو بيان أحكام الحيوانات 

  . المذكورة فيه من حيث الحلية والحرمة

  الفقراء في ذكر صفات خير الأنبياء روضة-
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.)١٦( شرح منظومة الخصال المكفرة للذنوب المكدرة والمؤثرة وغيرها-

توفي الشيخ التالكي رحمه االله تعالى بعد أن لازمه مرض البواسير لمدة من  :وفاته/ ه

الزمن، وذلك في ليلة الخميس لتسع خلون من شهر ذي الحجة سنة ألف وأربعمائة وخمسة 

الموافق لليوم العاشر من شهر مايو سنة ألف وتسعمائة وخمس (هـ١٤١٥(هجرية  عشر

، وأوصى بأن يصلي عليه المعلم إبراهيم ظظَّكا وأن يدفن في )م١٩٩٥(وتسعين ميلادية 

.)١٧(بيته

  :خلفية عن المنظومة-٢

:مادة المنظومة/ أ

، ويرجع )١٨(ةصفح ٣١٤بيتا من بحر الرجز في  ٢٤٦٤تقع منظومة عقد الفريد في 

هـ، وموضوعها الرئيس كما يقول الدكتور آدم محمد ١٣٨٧تاريخ تأليفها إلى سنة 

إلا أنه في : "،وقد عزا ذلك إلى مؤلف الكتاب في مقدمته، ثم عاد فقال"صناعة الكتابة"هو

الواقع معجم من المعاجم اللغوية، جمع في تضاعيفه المفردات اللغوية التي تؤدي معاني 

لعبد الرحمن بن عيسى الهمذاني المتوفى " الألفاظ الكتابية"ويبدو أنه استفاد بكتاب مترادفة، 

للثعالبي وغيرهما من كتب اللغة القديمة، وإلى الآن لايزال " فقه اللغة"هـ، وكتاب ٣٠٠سنة 

.)١٩("مخطوطا

هذا ما أورده الدكتور آدم عن الكتاب، لكن حسب المخطوطة التي بيد الباحث، والتي 

م بدراستها حاليا الآخ محمد جنجري في قسم اللغة العربية بجامعة بايرو كنو، فإن يقو 

أما عمدة المؤلف ومرجعه الأساسي فهو كتاب  صفحة، ٦٨صفحات المخطوطة لا يتجاوز 

للدميري، على أنه اعتمد على الألفاظ الكتابية وغيرها من الكتب " حياة الحيوان الكبرى"

  .كر الباحث لاحقااللغوية والشرعية كما سيذ 

  :افتتح المؤلف المنظومة بقوله
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القـــــــــــــــادر المقتدر الحنّان* يقول راجي ربه المنـــــــــــــــــــــــــــــــــتان                     

  ـانمرتجيا عفوا من الديـّــــــــــــ*عبيد للقادر ذي العصيــــــــــــــــــان                     

لـــــــــنا الحلال والحرام بيّنـــــــــــــا*الحمد الله الذي تعيّنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

  على النبي الهاشــــــــمي الإمام*ثم صلاته مع الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلام                    

)٢٠(ومقتفيهم على الـــــــــــــــــــــــــــــــدوام*وآله وصحبه الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرام                    

  :واختتمها بقوله

  وعونه فلا تكن باللاهــــــــــــــــــــي*هنا انتهى الغرض بحمد االله                     

  بدعوة صالحة ومن قـــــــــــــــــــــرا* أل االله العظــــــــــــــــــــيم ناظراوأس                    

�» Ȑººººººººººººººººººƻ�Ȑƥ�ƢǨǳ¢�ƢȀƬȈĔ¢ *هاكم كئوسا وشرابا صاف  

وتمّ ذا القصد كمثل ما بدي*ونيِّفا وذا بلوغ القصــــــــــــــــــد 

  والحمد الله على نيل الهـــــــــــــــدى* عام قريش حاز مجدا أبدا                     

على النبيّ الهاشمي الإمــــــــــــــــــــام* ثم صلاة االله والســــــــــــــــــــــــلام                    

)٢١(ومقتفيهم على الــــــــــــــــــــــــدوام* ـــــــــــراموآله وصحبه الكـــــــــــــــــــــــــ                    

  .وكل ذلك جريا على سنن علماء الإسلام في الافتتاح والاختتام تيمنا وتبركا  

  :هدفه من المنظومة/ ب

أما عن هدف المؤلف من تأليف المنظومة، فقد قصد من خلالها إلى تبيين أحكام 

يث الحلّية والحرمة، إضافة إلى هدف لغوي معجمي دلالي آخر، الحيوانات التي يوردها من ح

�ƨȈǫƢǬƬǋ¦Â�ƨȈǧǂǏ�¿ƢǰƷ¢�ǺǷ�Ƣđ�ǪǴǠƬȇ�ƢǷ�ǂǯ̄Â��ƢȀǨȇǂǠƫÂ��©Ƣǻ¦ȂȈū¦�ǽǀǿ� Ƣũ¢�®¦ǂȇ¤�ȂǿÂ

:وغير ذلك، وإلى ذلك أشار الناظم بقوله

���ǶǜǼǳ¦�¦ǀđ�ƾǐǬǳƢǧ�ƾǠƥÂ*   ٢٢(تعريف أعلام كذاك حكم(
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أليف، وهما تعريف أجناس الحيوانات والحشرات والطيور، حيث ذكر غرضيه من الت

وهو لم يقصد أن يورد في نظمه أعلام الأجناس التي   فاستعمل كلمة الأعلام بدل الأجناس،

تطلق على أجناسها برمتها، كما يطلق لفظ أم عريط للعقرب، وثعالة للثعلب كما يقول ابن 

  :مالك رحمه االله في ألفيته

)٢٣(كعلم الأشخاص لفظا وهو عم    *لأجناس علم  ووضعوا لبعض ا   

أما الغرض الثاني فهو بيان أحكام هذه الحيوانات والطيور والحشرات شرعا من حيث 

  ".كذاك حكم: "الحلّيّة والحرمة، وإلى هذا أشار بقوله

 وكان التالكي كثير النقل والرجوع إلى أقوال العلماء سواء فيما يتعلق بالمسائل اللغوية  

أو الشرعية في المادة التي يتناولها، فنجد في الأولى على سبيل المثال قوله في ما يتعلق 

  :بصفات الأسد وأسمائه

  وزاد بعض اللغوين ذا مائة*قال ابن خالويه ذي خمس مائة 

)٢٤(أسامة وبَـهَسٌ خذ عــــــــدها* بعد الثلاثين فمن أشهـــــــــــــــــــــــــــــرها

  :ا فيما يتعلق بالتمييز بين ذكر البقر وإناثهاويقول أيض

تمييـــــــــــزه اضمُمْ كلما أردت*وقال في الكامــــــــــــــــــــــــــــل إن أردت 

)٢٥(وهذه الأنثى على ذا اعتبر* تقول هذا بقرة للذكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر     

  :ة فيقول في حرمة الأسد الشبيه بالإنسان والبقرأما ما يتعلّق بالثاني

والبقر في رأسه قرنــــــــــــــــــــــــــــــــانِ *ومنه نوع يشبه الإنســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان    

)٢٦(ــــــــــــــــــــــاورديّ قال به كذا ومـــــ*وحكمه التحريم شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافعيّ 

:وقوله في الأرنب البحريّ 

)٢٧(يؤكل عند الكل في ما نقلا*والأرنب البحري مثلــــــــــــــــــــــــــــــــــه ولا       

  :مصادره/ ج

:ذكر التالكي أنه اعتمد عموما على كتب الأدباء واللغويين،قائلاً 
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  كاليافعي وسيد البلغــــــــــــــــاء* لأدبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءملخّصا من كتب ا

)٢٨(وسيد الشهير كالفانــــــــــــــــــوس*فيروزآبـــــــــــــــادي صاحب القامــــــــــــوس                

تلفة ما بين لغوية وأدبية لكن المطلع في المنظومة يجد أنه استقى معلوماته من مصادر مخ

وشرعية بحكم مادة الكتاب الذي يجمع بين القضايا اللغوية والشرعية، وكان مرة يذكر 

فيروزآبادي صاحب القاموس، وكما "المؤلف مع المرجع كما أشار إلى ذلك في قوله السابق 

  :في قوله في ذكر أنواع البوم وأصنافها

تقول خُفَّاشٌ وضوع عَلَمَــــــــــــــا*ا كمـــــــــــــــــــــــــــاأنواعها الهامّة والصد

)٢٩(كذا غراب الليل في الصحاح*ذكره الجاحظ في الإيضـــــــــــــــــــــــــاح               

وطورا يذكر المؤلف وحده كما نجد في نقله السابق عن ابن خالويه قوله في أسماء الأسد 

:وله نقلا عن ابن بختيشوع في تعريف التمساح البريّ وصفاته، وق

قُـــــــــــــــــــــــــور )٣٠(تمساح بري فــــــــــــــــذا مشهور*قال ابن يختـَيْشُوع أسُْقُنـْ

  :وآونة يكتفي بذكر المرجع وحده كما وجد الباحث في إحالته في جمع ابن آوى

  بالحل والتحريم منهــــــــــــــم يروى*جمع بنـــــــــــــــــــــــــــــــــات آوىوابْن آوى ا

)٣١(وصاحب المنهج في قول السر*محــــــــــــــــــــــــــــــرّر ـوالثاني المشهور في ال              

  ".الصحاح كذا غراب الليل في:"وقوله السابق في أنواع البوم، فإنه قال في عجز البيت

:منهجه وأسلوبه/ د

ذكر الناظم من باب التواضع أنه استعمل الرجز المعتل الركيك في نظمه على ما عرف 

:عنه من جودة النظم، وطلاوة السبك، فقال

)٣٢(وبعض ما قد عيب من قواف* مستعملا ما شذ من زحاف 

  :  وأضاف

)٣٣(لكنني بالنظم قد شغفت* إذ لست أهلا بالذي سلكت
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  :كر أنه تبنى منهجا ألفبائيا في ترتيب مواده أبوابا وفصولا فقالوذ 

)٣٤(مبوبا الحروف والتفصيلا* أرجو بذاك نائلا جزيــــــــــــــــــــــــــــــلا    

غير أن هذا الترتيب لم يكن دقيقا، حيث نجد خللا واضطرابا في تطبيقه، فقد ذكر أنه 

Ȉū¦�ÀƢǘǴǇ�ǾǻȂǯ�®ǂĐ�ƾǇȋƢƥ�¢ƾƥ�Ƥ Ȉƫŗǳ¦�Ŀ�ǾǬƦǈƫ�©Ƣǻ¦ȂȈƷ�½ƢǼǿ�À¢�ǞǷ��©Ƣǻ¦Ȃ

:الألفبائي، ذكرها فيما بعد مثل الإبل وغيرها، قال الناظم

)٣٥(منتهيا للنحل ذي سلطان* مبتدئا للأسد السلطــــــــــــــــــــــــــــــــــان    

لا يتطرق أما عن منهجه في تعريف المواد وشرحها فقد ذكر أنه يكتفي بالأسماء والشرح و 

لخواص الحيوانات ومنافعها ولا ما ترمز إليه من دلالات ومعاني، وأنه إذا ذكر الصفة بعد 

�ÀƢǯ�ƢǷ�ȏ¤�ǾȈƦǌƬǳ¦�Ƣđ�ƾǐǬȇ�ƢŶƜǧ�ǶǇȏ¦ من أمر الأسد، فإن كل الصفات التي أوردها بعده من

  :يقول في ذلك ،قبيل المرادفات النعتية له، كما أنه إذا ذكر الحكم الشرعي فإنه يعم جنس المذكور

  وآتيا الأسام والتفســـــــــــــــــــــــــــــــــــيرا* وتارك الخواص والتعبيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا    

)٣٦(ومطلقا للجنس في الحكم فقد* فالصفة التشبيه إلا للأســـــــــــــــــــــــد    

:مفهوم التعريف المعجمي وأنواعه-٣

يقصد بالتعريف المعجمي كل المعلومات التي يقدمها المعجمي من أجل توضيح دلالة المفردة 

اللغوية التي يعالجها وتقريبها إلى قرائه ومستخدميه، ويعرف كذلك بالشرح، وتسلك المعاجم 

اللغوية طرائق متعددة في تعريف مداخلها، وتتمثل هذه الطريق في التعريف الجوهري، 

بارة الشارحة، والتعريف بالمرادف، والتعريف بالإحالة الصريحة، والتعريف والتعريف بالع

بالسلب والضد والنقيض،والتعريف بالإحالة الضمنية أو العلائق الاشتقاقية، والتعريف 

:بالأمثلة، وفيما يلي تعريف موجز لهذه الأنواع
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:التعريف الجوهري/ أ

أساطين الفلاسفة المناطقة أرسطو، ويعرف كذلك بالتعريف الأرسطي نسبة إلى أحد 

وحقيقته هو ذلك التعريف الذي يهدف إلى بيان ما هو موجود بالفعل في الخارج، منفصلا 

الذي يقوم بتحديد جوهر المعرّف أي جوهر الشيء  الذي :أو هو )٣٧("عن تمثيلنا للحقيقة

ول ما يسمى ويعتمد هذا النوع على قطبين، الأ)٣٨(له جنس وفصل، كما عند المناطقة،

«���ňƢưǳ¦Â)النوع(بـ ËǂǠŭ¦�ƢȀȈǳ¤�ȆǸƬǼȇ�Ŗǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ǲưŻÂ��)وهو السمة أو السمات )الفصل ،

ƨǟȂǸĐ¦�ǂǏƢǼǟ�ƨȈǬƥ�Ǻǟ�» ËǂǠŭ¦�ǄËȈŤ�Ŗǳ¦
)٣٩(.

ويستخدم هذا النمط من التعريف غالبا للكلمات التي تحيل إلى ذوات مثل الحيوانات   

لك فهو أكثر شيوعا في الموسوعات والقواميس المختصة منه ولذ.والطيور والنباتات والأدوات

.)٤٠(في القواميس العامة

حيوان ثديي من الفصيلة : "ومن نماذج هذا النوع قول المعجم الوسيط في الببرْ 

.)٤١( )النمر(السنّورية، ليست له معرفة وهو حيوان مفترس كبير الحجم، ويسمى في مصر 

:حةالتعريف بالعبارة الشار -ب

وهو تعريف المفردة أو المدخل بجملة أو أكثر، وهو يشترك في هذا مع التعريف الجوهري، 

إلا أن التعريف بالعبارة الشارحة لا يتضمن بالضرورة حدود لحصر ملامح المعرّف كالجنس 

.)٤٢(إلخ على النحو الذي يوجد في التعريف الجوهري..والنوع

طلبه وفتش  :بحث عن الشيء: "عربي الأساسيومن نماذج هذا التعريف قول المعجم ال

.)٤٣("عنه

:التعريف بالمرادف/ ج

وهو أن تكون مجموعة من الكلمات تشرح كلمة واحدة، أو كلمة واحدة تشرحها كلمة 

  .الشجاعة ونحو ذلك:الليث، والبأس:كقولنا في الأسد.واحدة
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:التعريف بالإحالة الصريحة/ د

ود التعريف من المعجم ينص عليها المعجمي مستخدما وهي تلك الإشارة إلى مواضع وج

�Ǧ) انظر(الألفاظ الصريحة نحو  ȇǂǠƬǳ¦�Â¢�ƨȈǼǸǔǳ¦�ƨǳƢƷȍ¦�ǾǴƥƢǬȇÂ��ǢȈǏ�ǺǷ�ƢȀđƢǋ�ƢǷ�Â¢

بالعلاقة الاشتقاقية الآتي ذكرها، ومن فوائد هذا النوع من التعريف تحقيق الاقتصاد في 

بق ذكرها، أو التي تأتي لاحقة لموضع المدخل المساحة المعجمية بعدم تكرار التعريفات التي س

.)٤٤( )بورصة:انظر: (بُـرْصَةٌ :المعني، ومن نماذج هذا النوع قول المعجم العربي الأساسي

  :التعريف بالسلب أو الضد أو النقيض/ هـ

ويفسر هذا النوع من التعريف المدخل بواسطة الإشارة إلى كونه خلاف كلمة أو نقيضها 

، وهو كالتعريف بالمرادف قد يؤدي إلى التسلسل أو الدوران إذا لم )٤٥(هاأو عكسها أو ضد

:عكس الحق، والسواد:ضد الحياة، والباطل:الموت: يكن القارئ يعرف الكلمة المعرّفة،كقولنا

نقيض البياض، ويحتاج هذا النوع من التعريف، مثله مثل التعريف بالمرادف إلى أن يعزز 

.لأن لا يكون تعريفا بلا طائل.الشارحة حتى يتضح المقصود منه ويساند بالتعريف بالعبارة

:التعريف بالإحالة الضمنية أو بالعلائق الاشتقاقية/ و

يقوم هذا النوع من التعريف على تفسير الألفاظ بالإحالة إلى عوئلها الاشتقاقية، "

المشتق منه، ويكتفي فيه المعرِّف بشرح معنى الصيغة الاشتقاقية، دون أن يشرح الجذر 

، وهو كصنوه التعريف )٤٦("ويكون على القارئ الرجوع إلى الجذر في موضعه من القاموس

:بالإحالة الصريحة مما يحقق الاقتصاد في المساحة المعجمية، ومن أمثلته قول الوسيط

.)٤٨("منسوب إلى بابل:بابلي: "، وقول الأساسي)٤٧("شديد البخل:البخّال"
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  :ةالتعريف بالأمثل/ ز

المثال هو النص أو الجملة أو العبارة التي يضعها المعجمي من تلقاء نفسه، ويستعملها 

في توضيح دلالة المفردة أو تعزيز حكم من أحكامها الإملائية أو النطقية أو النحوية 

والصرفية حتى يراها القارئ في سياق لغوي حي تتفاعل فيه مع المفردات الأخرى، وقد حذّر 

�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ƢĔȂǯ�ń¤�¦ǂǜǻ�ƨȈǸƴǠŭ¦�©¦®ǂǨŭ¦�Ǧ المعجميون من ȇǂǠƫ�Ŀ�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀǿ�ń¤�ÀȂǯǂǳ¦

انسحاب المعجمي وفراره من مسؤوليته، وإحالتها إلى القارئ الذي قد لا يكون في مقدوره 

استنباط الأحكام المتعلقة بالمفردة من خلال السياق اللغوي الذي يضعه المعجمي بين يديه، 

لأمثلة، ومثلها الشواهد بعد واحد من الطرائق التعريفية المذكورة حتى فالأحرى أن تأتي ا

صوّت الناخبون في :ومن نماذجه قولك في توضيح معنى كلمة صوّت.تكون سندا وتعزيزا لها

  .الانتخابات النيجيرية العامة في جميع الدوائر الانتخابية المنتشرة في أرجاء البلاد

  :المدروسة التعريف المعجمي في المنظومة-٤

قام الباحث في هذه العجالة بمسح سبعة أبواب من المنظومة من باب الهمزة إلى باب 

الخاء، وذلك من الصفحة الأولى إلى الصفحة الخامسة والعشرين، وقد غطت هذه العيّنة 

من  ٣٨.٣٣بيتا تشتمل عليه المنظومة، ويمثل ذلك نسبة  ١١١٩بيتا من أصل  ٤٢٩

، وحصيلة هذا المسح والاستقراء أن عثر الباحث على ستة من بين مجموع أبيات المنظومة

الأنواع السبعة للتعريف المعجمي المذكورة أعلاه، وهي ما عدا التعريف بالسلب،ويرى 

الباحث أن ذلك راجع إلى طبيعة مدونة المنظومة التي تعالج مفردات تتعلق بالحيوانات 

فيها علاقات تضاد، وإنما تكون بينها علاقات والحشرات والهوام والطيور، والتي لا تكون 

  .وفيما يلي تفصيل مختصر عن كل نوع على حدة. تقابل جنسي بين ذكورها وإناثها

موضعا، وهو ما يمثل نسبة  ١٦٧حصل منه الباحث على :التعريف بالمرادف/ أ

زن، ما في المائة،ولعل ذلك راجع إلى طبيعة نص الكتاب النظمية المقيدة بقيود الو  ٤٢.١٧
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يجعل المرادفات أيسر الوسائل لتعريف المواد اللغوية فيها وأضمنها لاحتواء أكبر عدد من 

¸ȂǼǳ¦�¦ǀǿ�«¯ƢŶ�ǺǷÂ��ƢēƢǨȇǂǠƫÂ�®¦Ȃŭ¦:قوله في الأتان:  

)٤٩(أتاَنُ بالفتح حمِاَرةَ خَطَب*إبالة بالكسر حزمة الحطب            

  :وقوله في البرقانة

بَـرْقانةٌَ الجراد ذا منقــــــــــــــــــــــــول*طائر السّمويلبُـراَ بضمٍّ 
)٥٠(

:وقوله في الجنُْدعُ

)٥١(وحكم ذا المنع فهذا أقصد*والجندع الجندب ذيك أسود         

وقد يكثّف من هذه المرادفات في تعريف المدخل الواحد، كما فعل في تعريف الأسد؛ 

  :بيتا ابتداء من قوله ١٣كناياته، في   مرادفا بما فيها ٣٢حيث أورد له 

وأسُُدٌ وآسِدٌ أيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مُريِد*الأسد معروف وجمعه أســـــــــــــود          

  :إلى قوله

)٥٢(ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاورديقال به كذا ومـــــــــــــــــــ*وحكمه التحريم شافـِـــــــــــــــــــــــــعي

:وكما فعل مع كلمة البعوض، أورد لها ثلاثة مرادفات فقال

)٥٣(في لغة وقيل فيه قِرْقـِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسُ *ثم البعوض البقّ ذيك جِرْجِسُ 

:ومثله الجُحْلُ في قوله

)٥٤(وقيل بل جعْلٌ فذا أسمـــــــــــــــــــــــــــــــــاء*ى أو حربـــــــــــــــــــــــــــاءوالجُحْلُ الحْبََارَ 

 ١٣٥وهي تلي التعريف بالمرادف كثرة، حيث وردت :التعريف بالعبارة الشارحة/ ب

  :ومن نماذجها قوله في الأفال ،٣٤.٠٩مرة، ويمثل ذلك نسبة 

)٥٥(من الأبال اجمع أفيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا داري*ــــــــــــــــــــــــــــــــــــارأفالُ والأفائل الصغـ

  :وقوله في بنات الماء

)٥٦(شبه النسا يصرخن كالتـــــــــــــــــــــــــــــــــــتفهيم*بنات ما سمكٌ ببحــــــــــــــر الروم

:خْدُبوقوله في الج
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)٥٧(أو دابة الجمع بـــــــــــــــــــــــــــــــذا جَخَـــادب*والجخدب ضرب من الجنادب        

وأكثر ما تتسم العبارة الشارحة في المنظومة بالإيجاز، فتتركب من نعت ومنعوت أو 

:مضاف ومضاف إليه، فمن الأول قوله في الجثلة

)٥٨(النملة الســــــــــــــــــــــــــــوداء والكل علـــــــــــــم*ـــــــــــــــــــــــــموالجبهة الخيل وجُثْلة بضــــ

:ومن الثاني قوله في الجُدْجُدِ 

)٥٩(ـرضِيُّ صَرَّار الليل قوله مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ*والجدجد قد قال الجوهــــــــــــــــــــــــــــــــري     

وذلك لطبيعة النص النظمية كما في التعريف بالمرادف، وذلك ليس بمعيب إذا لم يخل 

بالمعنى ويوقع في اللبس والغموض، على أنه قد يطيل العبارة الشارحة أحيانا، كما قال في 

  :أبو براقش

ــــــائر نمُـِــــــــــــــــــــيأبو براقش طـــــــــ*بالفتح والتشديد سمك فاعلــــــــــــــــــــم        

وأزرق وأخضـــــــــر وأصْفَـــــــــــــــــــر*ذات تلـــــــــــــــــــــــوُّن يكون أحمـــــــــــــــــــــــــر

)٦٠(أحمر المنقار فكن ذا ثــــــــــــــــــــــقة*ذي حسن الصوت طويل الرقبة         

  :لتمساحوقوله في ا

  حل وفي التمساح خلف احتذي*والتِّم كالإوز طــــــــــــــــــــــــــــــــائر فــــــــــــــــــذي

  ناب وفي الأسفل أربعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــون*في فكه الأعلى له ستــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون        

)٦١(وحكمها التحريـــــــــــــــــــم للصفــات*هره كظهر سلحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفاتوظ        

وعثر الباحث على موضع واحد كثف فيه التعريف مع العبارة الشارحة، وذلك في كلمة 

ادة وتعريفها، تُـفّة حيث أورد فيها عبارتين شارحتين هما عبارتان عن رأيين مختلفين في شرح الم

  :يقول الناظم

عناق الأرض غنجـــــــــــــــــــلٌ فـــــــــــــــراع*وتُـفَّةٌ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع من السباع

  ــــــــــهروقيل ذي سِنَّور برّي أشــــــــــــــــــ*وشكله كالفهد لـــــــــــــــــــكن يصغـــر        

)٦٢(وجهان والأول للعمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم*في قدر ثعلب وفي التــــــــــــــــــــــــــحريم        
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مرة ممثلا  ٥٥ويلي التعريف بالعبارة الشارحة ورودا، حيث ورد :التعريف الجوهري/ ج

رقة أن يحتل هذه المرتبة الثالثة من بين أنواع التعريفات في المائة، ولعل من المفا ١٣.٨٨نسبة 

في المنظومة نظرا إلى أنه التعريف الأمثل للمواد التي تعالجها المنظومة؛ لكن استغرابنا قد يزول 

إذا وضعنا في الاعتبار أن الناظم ليس متخصصا في المعجمية الحديثة، ولربما غير مطلع على 

بنى هذا النوع من التعريف، بل جل مراجعه من المعاجم وكتب المعاجم المتخصصصة التي تت

اللغة القديمة  التي لا تعرف هذا النوع من التعريف ولا تكترث به، ويلاحظ أن جل هذه 

التعريفات ناقصة لا تحتوي على الحدود التي يرسمها المناطقة في هذا النوع من التعريف،من 

النوع، أو ذكر الفصل الذي ينتمي إليه الحيوان أو نوع وففصل ورتبة، وإنما تكتفي إما بذكر

:الحشرة أو الطير، فمما ورد من الأول، قوله في البرغوث

)٦٣(وبرْغُوثٌ دابة عضِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــضِ *وبرْغَشٌ نوع من البعـــــــــــــــــــــــــــــــــوض

:وقوله في البُـهَار

بُـهَارُ حوت أبيض حلّ احتذا*ات وردان سيـــــــــــــــــــــــــــــأتي بعد ذابن       
)٦٤(

:وقوله في التُّدْرجُِ 

)٦٥(وتدْرجُ الطائر منعه أبُـِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي*تُـثـْفُلُ كالقنفذ ولد الثعلب

:ومن الثاني قوله في التـُّفَّة

)٦٦(عناق الأرض غنجل فـــــــــــــــــــــــــــــــراع* ة نوع من السبــــــــــــــــــــــــــــــــــاعوتفّ 

:وقوله في الحُسُون

)٦٧(حسون طائر أتــــــــــــــــــــــــــت دلائل*وجمعها حَســـــــــــــــــــــائل يا سائل

:وقوله في الحْبََثِ 

)٦٨(والحبََثُ حيّة خبيث عُلِمَــــــــــــــــــــــــــــا*تـَرُ الثعلب قد تقدمـــــــــــــــــــــــــــاوالحبْ 

.أما ذكر الرتبة فلم يجد له الباحث ذكرا للأسباب المذكورة سابقًا
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في المائة؛  ١.٧٦ورد هذا النوع سبع مرات،تمثل نسبة :التعريف بالإحالة الصريحة-د

ل الناظم غالبا إلى أماكن لاحقة من المنظومة يورد فيها تعريف المفردة أو يذكر حيث يحي

:جزءءا من التعريف ثم يحيل إلى موضع إتمامه من المنظومة، ومما ورد من هذا النوع قوله

)٦٩(ـــــــئاتما فيه في الظبي من الهيــــــــــ* بُـغَيْبَغُ تيْس الظــــــبا سيأتـــــــــــــــــــــــــــــي

  :وقوله في بنات وردان

ǀºººººººººººººººººººººƬƷ¦�ǲƷ�ǒ¦*  بنات وردان سيأتي بعـــــــــــــــــد ذا   Ȉƥ¢�©ȂƷ�°Ƣđ)٧٠(

وقوله في الأخيل، وهو مما أحل فيه إلى موضع سابق من المنظومة بعد تعريفه تعريفا 

  :جوهريا ناقصا

)٧١(في باب همزٍ حكمه استــــــــــــــــــــــــــــــــــــتقراّ*ــــــــــــــــــراوالأخيل الطائر تيك مــــــــــــ    

وقد وردت مرتين في العيّنة المدروسة؛ وهو :الإحالة الضمنية أو العلائق الاشتقاقية/ ه

:في المائة، وذلك في قوله في الأرْوِيةَِ  ٠.٥٠ما يمثل 

)٧٢(وحكمها الحل علــــــــــــــــــــــــــــى المنقـــــــــــــــــــول*ـــــــــــــــولأرُْويةَ الأنثى من الوعـــــــ

وقوله في التيّاس، وقد أحال بالضمير في قوله بعده قائده إلى التيس المذكور سابقا إشارة 

:إلى أنه مشتق من التيس نفسه، يقول الناظم

  ذكر الظبا جمعا بـــــــــــــــــــذا تقـــــــــــــــــــــــيس*ــــــــــــوسوالتِّيس والأتياس والتيـــــــــــ

)٧٣(قائده تَـيُّوســـــــــــــــــــــــــــــة الأتـْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــياس*كذا الوعــــــــــــول المعز والتّيــــــــــــاس

في المائة،  ٠.٥٠د هو الآخر مرتين، ممثلا بذلك نسبة وقد ور :التعريف بالمثال/ و

  :وذلك في قوله في الأسود السالخ

  ممتنع الصرف لما سيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأتي  *    والأسود السالخ في الصفــــــــــات   

)٧٤(ــــــــــاود ســـــــــــــالخة ســـــــــــــــــــــــــــــــوالخأســـــــ  * تقول هذا أسودان ســـــــــــــــــــــــــــالخ      

  :وقوله في ثاغية النعجة في أول باب الثاء المثلثة

  ــــــــــــــــــــهثاغيةراغية ولا لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  *  ثاغية النعجة منه مـــــــــــــــــــــــــــــاله      
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)٧٥(ƢººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººưǷ¢�Ƕđ¦ǂǟ¢�ƢŮȂǬȇ¾  *  دقيقة جليلة مقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال     

من  وهو مثل من أمثال العرب كما أشار إلى ذلك الناظم يضرب فيمن لا يملك شيئا

  .المال

من الأنواع المذكورة في تعريف مفردة واحدة ومن وهو استعمال نوعين  :التعريف المزدوج/ ز

  :أمثلته جمعه بين التعريف بالمرادف والتعريف بالعبارة الشارحة في تعريف أساريع؛ حيث قال

)٧٦(ــــهرتكون في الرمال فامنع أشــــــــــــــــ*أساريــــــــــــع اليسروع دود أحمر  

:وجمعه بين التعريف بالمرادف والتعريف الجوهري في تعريف الأنوق، قال

)٧٧(في رأسه كالعــــــــــــرف ذيك دائر* أنوق رخمة وقيل طائـــــــــــــــــــــــــــــــر 

وكجمعه بين التعريف الجوهري والإحالة الصريحة في تعريف الأخيل الذي سبق في 

  .ة قبل قليلالإحالة الصريح

حيث يورد الناظم المفردة دون تعريفها، وذلك إما أن يقول معروف :غياب التعريف/ح

على طريقة قدامى المعجميين العرب، وإما أن لا يذكر التعريف بالمرة، ومن الأول قوله في 

  :تعريف الجراد

)٧٨(كلاّ يقُِرْ واحدة جرادة  *جراد معروف والأنثى كالذكـــــــــــــــــــــــــر        

  :وقوله في تعريف البراق الذي أسري بالنبي صلى االله عليه وسلم عليه

)٧٩(للمعز البراق ذي المعهود*وبدُّج للضان كالعَتـُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــود

.أشار إلى أنه معهود يعرف جميع الناس، لذا فهو غني عن التعريف

  :ن الثاني وهو الأكثر قوله في ابن آوى وقد اكتفى بالحديث عن طريقة جمعهوم

)٨٠(بالحل والتحريـــم منهم يروى* وابن آوى اجمع بنــــــــــــــــــات آوى       

  :وقوله في البقر الأهلي

)٨١(ا يسمعللذكر والأنثى على م*والبقر الأهلي اســــــــــــــــم يقـــــــــــــــــــع       

Ȅưǻȋ¦Â�ǂǯǀǴǳ�ǲǸǠƬǈƫ�ƢĔ¢�ǺǷ�̈®ǂǨŭ¦�Ǻǟ�ƨȇȂŴ�ƨȈǧǂǏ�ƨǷȂǴǠŠ�ȄǨƬǯ¦�Ʈ ȈƷ.
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wu uw

  : الخاتمة

تناول المقال في عجالة الحديث عن ناظم هذه المنظومة ولادة ومنشأ وتعلما وتعليما 

وتأليفا، ثم أعطى خلفية وجيزة عن المنظومة وموضوعها ومصادرها ومنهجها، ثم تطرق بعد 

 الحديث عن طرائق التعريف المعجمي، وأخيرا أورد أمثلة لأنواع هذه التعريفات في ذلك إلى

  .المنظومة وطرائق معالجة الناظم لها

  :النتائج

  :حصل الباحث خلال هذه الجولة على نتائج منها

أن هذه المنظومة فريدة من نوعها في المؤلفات العربية النيجيرية، حيث احتوت على -

وشرعية، كما تفرد صاحبها من بين المؤلفين والناظمين النيجيريين معلومات معجمية 

  .بتطرقه إلى مجالات معجمية ودلالية ولغوية لم يتطرق إليها قبله أحد من العلماء

اشتملت المنظومة من حيث المادة على أسماء الحيوانات والحشرات والطيور، وسلك -

عريف الأسماء وذكر أحكامها الشرعية، غير منهجا ألفبائيا، يكتفي فيه بتالناظم في ترتيبها 

.ملتفت إلى ما ترمز إليه من دلالات ومعاني، ولا إلى ما لها من خواص ومنافع طبية وغيرها

بين أنواع التعريف المعجمي السبعة، ما عدا التعريف بالسلب، وهي استعمل الناظم ستة من -

الجوهري الناقص، ارحة، والتعريفالتعريف بالمرادف، والتعريف بالعبارة الش:على الترتيب

.والتعريف بالإحالة الصريحة، ثم التعريف بالإحالة الضمنية والتعريف بالمثال بالتساوي

  :الهوامش

ࢫ֗)١( ȯ ɮȨ ɭࢫɬȮǵ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷ) ࢫ):الدكتورɻʊȎɳȕȳȡ ȄɼȵɦȄࡧɖ Ȅ؅فɗȄࡧɵ ɏ ȳǾȆɀࡧ ȍɦȄࡧʏڲɼǷ:ࡧȳǾȆȍɡɦȄࡧȓɭɽ Ɍ ɳɭࡧȦȳȻ

ʎɢɦȆȗɦȄࡧȲȮȆɜɦȄࡧȯ ȍɏ ȭࡧ ʊȼ ɨɦࢫȯɮȧ ǷࢫȓɐɭȆȡ ȓɐȍɈࢫ ɭ Ȇ֗ʈȲȄȴ֗ࢫ ʄ֗ڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ֗ ɽɨȉࢫ٢:،ص٢٠١٩ȯ ȍɏɼ֗ࢫ

ȳɡȋɽȉǷࢫʎɲȆț֗ ȣ؈ف�ʅ:ד ʊɳɦȄࡧʎɢɦȆȗɦȄࡧȲȮȆɜɦȄࡧȯ ȍɏ ȭࡧ ʊȼ ɦȄࡧɾ ȯ ɦࡧʅ ɽ ȍɳɦȄࡧȩ ʆȯ ɵࡧȄם ɗ:ࡧȓʊȉȮǷࡧȓȷ ȄȲȮ

ɻɱȄɽࡧ ʆȯ ɦࡧȓʊɨʊɨȨ ȕ"ȮȆȍɐɦȄ؈فࡧȫ Ȧࡧ ȯ ɭࡧʏࡧࡩȮȄȲɽ ɦȄࡧȓȀɳࢫ"ٮڈȓɔɨɦȄࢫʏࢫࢭɷȄȲɽȗɟȯɦȄࢫȓȡȲȮࢫɪ ʊɳɦࢫɬ
Քȯɜɭࢫȟ Ȩ ȉ֗ࢫ

ȓɐɭȆȡࢫ ࢫ Ȉ֗ ȄȮך ࢫȓʊɨɠࢫ ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɯ ȸ ɛࢫɵ ɭࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫ Ȇ֗Ƀ ȳɦȄࢫș Ȭ ȉ١٤٣٦Ռɸ\ࢫ٣٣֗:م،ص٢٠١٥

Ƞ ȆݍݰȄࢫȹ ɲɽʆࢫ ȳ֗ɮɏɼ:ʎɢɦȆȗɦȄࢫȲȮȆɜɦȄࢫȯ ȍɏࢫȭ ʊȼ ɦȄ:ɷȳɐȻ ɼࢫɻȕȆʊȧ:ࢫȟ Ȩ ȉࢫ ȓ֗ʊɨʊɨȨ ȕࢫȓʊɘȿ ɼࢫȓȷ ȄȲȮ
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٨٦

șࢫ ɐɟࢫȮɽɮȨ ɭࢫȠ ȆݍݰȄࢫȓɐɭȆȡ ࢫ֗ Ȉ ȄȮך ࢫȓʊɨɠ֗ࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɯ ȸ ɛࢫɵ ɭ؈فࢫȗȸ ȡ ȆםȄࢫȓȡȲȮࢫɪ ʊɳɦࢫɬȯɜɭ

ࢫ֗ ȓʊםȆɐɦȄ١٤٣٦Ռɸ\٣٠:،ص٢٠١٥ȟ ɦȆțࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ ʅ Ȯ
Ց
ֺ Օɳ

Ց
ɇɼ֗ࢫ:ʊɗȲɽםȄࢫȔ ַ ַ Ȯࢫɤ Ȇɐɗכ ȔࢫȒȯǾȄȵɦȄࢫࢭʏࢫ Ȇɮ

ɰࢫ ȄɽʆȮࢫʏࢫࢭȓʊțֺ ȝɦȄࢫȓʊɃ ȆםȄ"ȮȆȍɐɦȄ؈فࢫȫ Ȧࢫ ȯɭࢫʏࢫࢭȮȄզȲ ՒɽɦȄࢫȓȀɳٮڈ"ʎɢɦȆȗɦȄࢫȲȮȆɜɦȄࢫȯȍɏࢫȭ ʊȼ ɨɦ:ࢫȓȷ ȄȲȮ

ࢫ֗ ȆʈȲȄȴ֗ࢫɽ
Ք
ɨȉࢫȯɮȧ ǷࢫȓɐɭȆȡ ࢫ ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɯ ȸ ɛࢫʄڲǻࢫɬȯɜɭ؈فࢫȗȸ ȡ ȆםȄࢫȓȡȲȮࢫɪ ʊɳɦࢫȟ Ȩ ȉࢫ ȓ֗ʊɨʊɨȨ ȕ

  .١٣:،ص٢٠١٦

)٢(ȸ ɘɱࢫȓɘܶݰ ɦȄɼ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȟ ɦȆțࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ ʅ Ȯֺ ɳɇȆɺ.

)٣(ɵ ɭǺםȄࢫȯȍɏ ܢۜࢫ ʋɏؠ ࢫ֗ ɤɼכ ȯɮȨࢫ ɭ:ʎɢɦȆȗɦȄ:֗ࢫ ɤɼכ ࢫȮȯɐɦȄ֗ࢫ ɬֺ ɛכ ȓɨȣࢫ ɭࢫ ȓ֗ʈȳɐȼ ɦȄࢫɻȕȆȡ ȆȗɱǻɼࢫɻȕȆʊȧ

ɽʊɱɽ ʆ֗ ʅ ȲɽɓɼȯʊɭࢫȓɐɭȆȡ٦٤:م،ص٢٠٠٢.  

)٤(Ɂ ȿ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȯ ɮȨ ɭࢫɬȮǵ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷ:٣-٢Ⱦ ɚ֗ Ȇȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷࢫʎɲȆț֗ࢫ ד ȯࢫ ȍɏɼ֗ࢫ٣٤֗:ࢫ

Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȟ ɦȆțࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ ʅ Ȯֺ ɳɇɼ:١٣.  

)٥(Ȯǵࢫ ȳ֗ɡȋɽȉǷȾ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄࢫ ȯ֗ ɮȨ ɭࢫɬ:٣Ɂ ȿ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȟ ɦȆțࢫȯɮȨ ɭࢫ ʅ֗ Ȯֺ ɳɇ ɼࢫ٤֗-٣:֗ࢫ

Ⱦ ə֗ ȷ ɽ ʆדࢫ ȯȍɏࢫ ࢫ֗ ə ȷ ɽʈɼ:٤֗Ƞ ȆݍݰȄࢫȹ ɲɽʆ֗ࢫ ȳɮɏɼ֗ࢫȾ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ:٣١.  

)٦(Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄࢫ ʎ֗ɲȆțࢫȳɡȋɽȉǷד֗ࢫ ٣٩Ⱦ:ȯȍɏࢫ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫȟ ɦȆțࢫȯɮȨ ɭࢫ ʅ֗ Ȯֺ ɳɇɼ֗:ࢫ١٤֗

Ⱦ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȯ ɮȨ ɭࢫɬȮǵ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷɼ:٣ȷ ɽʈɼ֗ف،ࢫ ə֗ ȷ ɽʆדࢫ   .١٥:ȯȍɏࢫ

)٧(Ⱦ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȯɮȨ ɭࢫɬȮǵ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷ:٣.  

)٨(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȯɮȨ ɭࢫɬȮǵ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷ:٤Ⱦ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ Ƞ ȆݍݰȄࢫȹ ɲɽʆ֗ࢫ ȳɮɏɼ֗ࢫ.٣٢:ࢫə ȷ ɽʈɼ

Ⱦ ֗ə ȷ ɽʆדࢫ דࢫȳɡȋɽȉǷࢫ١٥֗ʎɲȆț:ȯȍɏࢫ Ⱦࢫȯȍɏɼ֗ࢫ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ:٣٩.  

)٩(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȯɮȨ ɭࢫɬȮǵ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷ:٤Ƞ֗ ȆݍݰȄࢫȹ ɲɽʆ֗ࢫ ȳɮɏɼ֗ࢫȾ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ:ࢫ.٣٢ə ȷ ɽʈɼ

Ⱦ ֗ə ȷ ɽʆדࢫ דࢫȳɡȋɽȉǷࢫ١٥֗ʎɲȆț:ȯȍɏࢫ Ⱦࢫȯȍɏɼ֗ࢫ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ:٣٩.  

)١٠(Ɂ ȿ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ Ƞ ȆݍݰȄࢫȹ ɲɽʆ֗ࢫ ȳɮɏ:٣٥- ٣٣.Ɂ ȿ ə֗ ȷ ɽʆדࢫ ȯȍɏࢫ əࢫ ȷ ɽʈɼ:ࢫ١٦-١٥ȯ ȍɏɼ֗ࢫ

Ɂ ȿ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ʎɲȆțࢫȳɡȋɽȉǷ٤٠-٣٩:דࢫ.  

)١١(Ɂ ȿ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ə ȷ ɽʆדࢫ ࢫȯȍɏࢫ ə֗ ȷ ɽʆ:דࢫ١٧-١٦ ȯȍɏɼ֗Ⱦࢫ ȳ֗ɡȋɽȉǷࢫʎɲȆț:ࢫ٤١֗ ȳɮɏɼ֗ࢫ

Ɂ ȿ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ Ƞ ȆݍݰȄࢫȹ ɲɽʆ:ࢫ٣٧֗-٣٦

)١٢(Ɂ ȿ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȟ ɦȆțࢫȯɮȨ ɭ ʅ֗ Ȯֺ ɳɇɼ:١٦-١٥.  

)١٣(�ȲɽȗɟȯɦȄ֗ࢫ ȯɮȨ ɭࢫɬȮǵ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷ:Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ:٤.  

)١٤(�Ȳɽȗɟȯ ɦȄ֗ࢫ ՕʎɭࢫȯɮȨ ɭࢫ ȳ֗ɡȋɽȉǷ:ࡧȲȮȆɜɦȄࡧȯ ȍɏ ȭࡧ ʊȼ ɨɦࡧȮȆȍɐɦȄ؈فࡧȫ Ȧࡧ ȯ ɭࡧʏࡧࡩȮȄȲɽ ɦȄࡧȓȀɳࡧٮڈɰ Ȅɽ ʆȮ

ʎɢɦȆȗɦȄ:ɯ ʈɽ ɜȕɼࡧɬȆɏ ܦݳࡧ ɭ:ɡȕࢫȟ Ȩ ȉ؈فࢫȗȸ ȡ ȆםȄࢫȓȡȲȮࢫɪ ʊɳɦࢫʏڴʊɮȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫʏࢫ-ࢭɼȳʆȆȉࢫȓɐɭȆȡ

Ⱦ)١٩٩٣(كنو،   .٣١:ࢫ֗



٨٧

wu uw

)١٥(�ȲɽȗɟȯɦȄ֗ࢫ ȯɮȨ ɭࢫɬȮǵ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷ:Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ:٥.  

)١٦(�Ȳɽȗɟȯ ɦȄ֗ࢫ ȯ ɮȨ ɭࢫɬȮǵࢫȳɡȋɽȉǷ:Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ:٧Ɂ ȿ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȹ ɲɽʆࢫȠ ȆݍݰȄࢫȳɮɏɼ֗٣٨:ࢫ -

ɖࢫ٣٩ ȳɀ ȗȉ.

)١٧(Ⱦ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȹ ɲɽʆࢫȠ ȆݍݰȄ֗ࢫ ȳɮɏ:٣٩.  

)١٨(țࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ ʅ Ȯֺ ɳɇȾ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȟ ɦȆ:١٨.  

)١٩(ȟ ȧ ȆȍɦȄࢫȯʊȉܣۘࢫ ɦȄࢫȓܦݵ ɴɦȄࢫȆɭǷࢫȆٕڈɨɏࢫɪ ɀ ȧ ʅࢫ ȱɦȄɼ֗ࢫ ʎ Ȍȳɔɭࢫɉ Ȭ ȉࢫȳȣ ɳȡ ȯࢫ ɮȨ ɭࢫȪכ ɵࢫ ɭࢫȆٕڈɨɏࢫɪ ɀ ȧ ܣۘࢫ ɦȄɼ֗ࢫ

Ƞ ȆݍݰȄ׿ܢࢫ ȸ ȭࢫȄם ʊȼ ɦȄࢫȮȆɘȧ Ƿࢫȯȧ Ƿࢫɵ ɭࢫɷȲɼȯ ȉࢫɽɸࢫʏ Փ
Ք
ڴ
Ց
ɨՑɘ Ցȉ)Bafalalle(ࢫȒȳȻ Ȇȍɭࢫȶ ȲȮࢫʅ ȱ ɦȄࢫɻɦȆȫ ɵࢫ ɭࢫȆɸȱ ȫ Ƿࢫɽɸɼ֗ࢫ

ȓȨ ɘȿ ɰࢫ ȗȷ؈ ɼࢫɰ ȆɮțࢫʏࢫࢭɑɜȗɗࢫʎɢɦȆȗɦȄࢫȭ ʊȼ ɦȄࢫȯ ʆࢫʄڴɏ )٦٨ (ɉ ȷ ɽȗםȄࢫɑɈ ɜɦȄࢫɵ ɭ.

)٢٠(�ȲɽȗɟȯɦȄ֗ࢫ ȯɮȨ ɭࢫɬȮǵ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷ:Ɂ ȿ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ:٧-٦.  

)٢١(ȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫȲȮȆɜɦȄࢫȯȍɏ ࢫ֗ ʎɢɦȆȗɦȄ) Ⱦ):الشيخ: ࢫ֗ Ɇ ɽɈ Ȭ ɭ֗ࢫ ȯ ʈȳםȄࢫɻȡ ȆȗȨ ʆࢫȆɮʊɗࢫȯʈȳɘɦȄࢫȯɜɐɦȄ:١.  

)٢٢(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٦٨:Ȅם

)٢٣(Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   ١:Ȅם

)٢٤(ʎǿȆɈ ɦȄࢫ ɣ ɦȆɭࢫ ɵ ȉࢫ ד ࢫ ȯȍɏࢫ ɵ ȉࢫ ȯɮȨ ɭ ʎ֗ ɲȆʊݍݨȄ:�ɰɼȆɐȗɦȄࢫ ȲȄȮ֗ɣ ɦȆɭࢫ ɵ ȉȄࢫ ȓʊɘɦǷࢫ ࢫ֗.)م.د(֗

  .١٤:،ص.)ت.د(

)٢٥(ȯɮȨ ɭࢫ ɵ ȉࢫ ȲȮȆɜɦȄࢫ ȯȍɏ ࢫ ʎ֗ ɢɦȆȗɦȄ) Ȳȯɀࢫ):الشيخ: ࢫȄם ȯ֗ ʈȳםȄࢫ ɻȡ ȆȗȨ ʆࢫ Ȇɮʊɗࢫ ȯʈȳɘɦȄࢫ ȯɜɐɦȄ

  .٢:السابق،ص

)٢٦(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٧:Ȅם

)٢٧(ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٢:ص:Ȅם

)٢٨(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٣:Ȅם

)٢٩(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١:Ȅם

)٣٠(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٨:Ȅם

)٣١(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٣:Ȅם

)٣٢(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٤:Ȅם

)٣٣(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١:Ȅם

)٣٤(ɱࢫȲȯɀ ȄȆɺȸם ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ ɻ֗ȸ ɘ.

)٣٥(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ .Ȅם

)٣٦(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ .Ȅם

)٣٧(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ .Ȅם
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ד)٣٨( ȯȍɏࢫ ࢫ ɣ֗ ɦȆםȄࢫȯȍɏ:ࢫȓȍɐȻ ȟࢫɬȯɜɭࢫǻڲʄࢫ Ȩ ȉࢫ ȓ֗ȝʆȯ ȹࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȄݍݰ ʋɭȄɽɜɦȄࢫʏࢫࢭə ʈȳɐȗɦȄࢫȓʊɄ ɛ

ࢫȄםȓɡɨɮࢫȄם ȹ֗ ɭȆݍݵȄࢫȯɮȨ ɭࢫȓɐɭȆȡ ࢫ ȓ֗ʊɱȆȸ ɲל ȈࢫɬɽɨɐɦȄɼࢫ ȄȮך ࢫȓʊɨɠࢫ ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɪ ʊɳɦࢫȓʊȋȳɔ

ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɬɽɨɏࢫɁ ɀ Ȭ ȕ֗ࢫ Ȉ ȄȮך ȔࢫȆʊɨɐɦȄࢫࢭʏࢫ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫɬɽɨȉȮ١٧١:م،ص١٩٩٩\١٩٩٨.  

)٣٩(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ:١٧٢.  

)٤٠(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ:١٨٣.  

)٤١(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ:١٨٤.  

)٤٢(ɰ ɼȳȫ ǵɼࢫ Ȳɽȗɟȯ ɦȄࢫ ɯ֗ ʊɸȄȳȉǻࢫ ȹ֗ ʋɱǷ:ࢫȓɐȍɈ ɦȄࢫ ȓ֗ʊɦɼȯɦȄࢫ ɚ ɼȳȼ ɦȄࢫȲȄȮࢫ Ȓ֗ȳɸȆɜɦȄ֗ ɉ ʊȷ ɽɦȄࢫ ɯ ݨ݀ Ȅם

ȓ֗ɐȊȄȳɦȄ١٤٢٥Ռɸ\٣٧:م،٢٠٠٤.  

ȯȍɏȾࢫȄם)٤٣( ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ד ȯȍɏࢫ ࢫ֗ ɣ ɦȆ:١٨٠.  

ࢫ)٤٤( ʏ֗ڴɏࢫ ׿ܣ֗ ȷ ȆɜɦȄ)�ȲɽȗɟȯɦȄࢫ ȰȆȗȷ ܣȲȄȮ֗ۜࢫ:وآخرون)כ Ȇȷ؟ כ ࢫ ʎȌȳɐɦȄࢫ ɯ݀ݨ Ȅם

  .١٣٢:م،ص٢٠٠٢\١٤٢٤Ռɸلاروس،

)٤٥(Ⱦ ܣۜ֗ Ȇȷ؟ כ ɯࢫʎȌȳɐɦȄࢫ ݨ݀   .١٤٧:Ȅם

)٤٦(Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ד ȯȍɏࢫ ࢫ֗ ɣ ɦȆםȄࢫȯȍɏ:١٩٧.  

)٤٧(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ:١٩٣.١

)٤٨(Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ɉ ʊȷ ɽɦȄࢫɯ ݨ݀   .٤٢:Ȅם

)٤٩(ȄȾ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם ܣۜ Ȇȷ؟ כ ɯࢫʎȌȳɐɦȄࢫ ݨ݀   .١٢٧:ם

ࢫ֗)٥٠( ȯ ɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫȲȮȆɜɦȄࢫȯȍɏ ࢫ֗ ʎɢɦȆȗɦȄ)الشيخ:(Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   ٢:Ȅם

)٥١(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٦:Ȅם

)٥٢(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٥:Ȅם

)٥٣(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٢:Ȅם

)٥٤(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٦:Ȅם

)٥٥(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٢:Ȅם

)٥٦(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٣:Ȅם

)٥٧(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٨:Ȅם

)٥٨(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٢:Ȅם

)٥٩(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٢:Ȅם

)٦٠(ȄȆɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ .ם

)٦١(ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٩:Ȅם



٨٩

wu uw

)٦٢(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٠:Ȅם

)٦٣(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ .Ȅם

)٦٤(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٦:Ȅם

)٦٥(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٨:Ȅם

)٦٦(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٩:Ȅם

)٦٧(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٠:Ȅם

)٦٨(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٩:Ȅם

)٦٩(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٧:Ȅם

)٧٠(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٧:Ȅם

)٧١(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٨:Ȅם

)٧٢(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٢٥:Ȅם

)٧٣(Ȇȸ ɦȄࢫȲȯɀ ȄȾם ֗ɝ ȉ:٣.  

)٧٤(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١١:Ȅם

)٧٥(Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   ٣:Ȅם

)٧٦(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١١:Ȅם

)٧٧(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٣:Ȅם

)٧٨(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٤:Ȅם

)٧٩(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٣:Ȅם

)٨٠(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٦:Ȅם

)٨١(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٤:Ȅם

)٨٢(Ⱦ ɻ֗ȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٧:Ȅם
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  :المصادر والمراجع

منظومة شرح :أولي البصائر عن افتراف الزواجرتنبيه ):الدكتور(أبوبكر، آدم محمد، -

،زاريا،مطبعة جامعة أحمد بلو،الطبعة الأولى، الكبائر للشيخ عبد القادر التالكي

٢٠١٩.  

ديوان تهنئة الوراد في مدح خير العباد للشيخ عبد القادر :أبوبكر، محمد ميْ، الدكتور-

-بحث تكميلي لنيل درجة الماجستير في اللغة العربية:مسح عام وتقويم:التالكي

  ).١٩٩٣(جامعة بايرو كنو،

،القاهرة، دار الشروق الدولية، الطبعة المعجم الوسيط:أنيس، إبراهيم، الدكتور وآخرون-

  .٢٠٠٤\هـ١٤٢٥الرابعة،

دلالات المورفيمات الزائدة في الأفعال الماضية الثلاثية في  :طنَْلاَدي، محمد ثالث-

دراسة :يللشيخ عبد القادر التالك" تهنئة الوُرَّاد في مدح خير العباد"ديوان 

تحليلية، بحث لنيل درجة الماجستير مقدم قسم اللغة إلى العربية، جامعة أحمد بلّو، 

  .٢٠١٦زاريا، 

فن المديح النبوي لدى الشيخ عبد القادر التالكي :عبد االله،ثاني أبوبكر-

، "تهنئة الوراد في مدح خير العباد"دراسة أدبية تحليلية لديوانه :النيجيري

ة الدكتوراه في اللغة العربية من قسم اللغة العربية، كلية بحث مقدّم لنيل درج

  .م٢٠١٥\هـ١٤٣٦الآداب، جامعة بخت الرضا،

، بحث مقدم إلى قضية التعريف في القواميس العربية الحديثة:عبد المالك، عبد االله-

شعبة اللغة العربية، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة محمد الخامس، المملكة 

ة لنيل دبلوم الدراسات العليا في الآداب، تخصص علوم اللغة المغربي

  .م١٩٩٩\١٩٩٨العربية،
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، دراسة وصفية تحليلية:حياته وشعره:الشيخ عبد القادر التالكي:عمر، يونس الحاج-

بحث مقدم لنيل درجة الماجستير من قسم اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة الحاج 

  .٢٠١٥\هـ١٤٣٦محمود كعت العالمية، 

،دار المعجم العربي الأساسي:وآخرون) الأستاذ الدكتور(القاسمي، علي، -

  .م٢٠٠٢\هـ١٤٢٤لاروس،

، مجلة الأقلام، العدد حياته وإنتاجاته الشعرية:التالكي:محمد الأول، عيسى عبد المؤمن-

  .م٢٠٠٢الأول، جامعة ميدوغوري،يونيو
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:إعداد

 

08037733449;hassansammani84@gmail.com

 

09038128141;abubakarzaranda@yahoo.com

:مستخلص

من المسلّم أن لكل لغة كبيرة لهجات متباينة، يختلف بعضها عن بعض من 

عندما تنتشر اللغة في مناطق واسعة الخصائص والصفات؛ وذلك  حيث

ǟƢŦ�Ƣđ�ǶǴǰƬƫÂ��ƨǳǄǠǼǷ�©ƢƠȈƥÂ�² ƢǼǳ¦�ǺǷ�ƨǨǴƬű�Ǧ Ɵ¦ȂǗÂ��ƨǼȇƢƦƬǷ�©Ƣ

�ǲƥ��ȐȇȂǗ�¦ƾǷ¢�ńÂȋ¦�ƢēƾƷȂƥ�ǚǨƬŢ�À¢�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�Śǣ�ƨǤǴǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ƶƦǐƬǧ

لا تلبث أن تتشعب إلى لهجات تختلف فيما بينها في المنهج الذي تسلكه  

كل مجموعة في سبيل تطورها، حتى يتسع الفرق بينها، ويتميز بعضها عن 

لق بالأصوات، أو القواعد، أو الدلالة، وبذلك بعض بصفات خاصة فيما يتع

يتولد عن اللغة الأصلية عدد من اللهجات تختلف في عدد من الوجوه، 

«��ǾƳÂ¢��±¦ǂƥ¤��ń¤�ƨǳƢǬŭ¦�ǽǀǿ. ولكنها تظل متفقة في وجوه أخرى ƾē

الاتفاق والاختلاف بين اللهجات العربية والهوسوية لمعرفة مدى صلة اللغتين، 

: ويتكون هذا البحث من ثلاثة محاور. بالمنهج الوصفي المقارن وتستعين الورقة

أوجه اختلاف : والمحور الثاني ،مفهوم اللهجة وعلاقتها باللغة: المحور الأول
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فيتمثّل في أوجه اختلاف اللهجات :اللهجات العربية، وأما المحور الثالث

 .الهوسوية ثم الخاتمة

  :باللغة أو مفهوم اللغة واللهجة والفرق بينهمامفهوم اللهجة وعلاقتها : المحور الأول

  : اللهجة في اللغة

واللهجة ... بالأمر لهجا ولهوج وألهج كلاهما أولع بهلهج  )لهج(:جاء في لسان العرب ِ 

وهي لغته التي جبل عليها  ،طرف اللسان واللهجة جرس الكلام، يقال فلان فصيح اللهجة

وفي الحديث قال رسول االله صلى االله عليه و  .)١(واللهجة اللسان..فاعتادها ونشأ عليها

)٢( ...ما أظلّت الخضراء ولا أقلّت الغَبرْاء من ذي لهجة أصدق ولا أوفى من أبي ذر"سلم

وعلى هذا تنص المعاجم العربية على أن اللهجة هي اللسان أو طرفه أو جرس الكلام، 

  .يهاأو هي اللغة التي جبل عليها الإنسان فاعتادها ونشأ عل

  :اللهجة في الاصطلاح

مجموعة من الصفات اللغويةّ تنتمي إلى بيئة خاصة ":أمّا الاصطلاح فاللهجة هي

ويشترك في هذه الصفات جميع أفراد هذه البيئة، وبيئة اللهجة هي جزء من بيئة أوسع وأشمل 

تضم عدة لهجات لكل منها خصائصها، ولكنها تشترك جميعا في مجموعة من الظواهر 

لغوية التي تيسر اتصال أفراد هذه البيئات بعضهم ببعض، وفهم ما قد يدور بينهم من ال

حديث، فهما يتوقف على قدر الرابطة التي تربط بين هذه اللهجات، وتلك البيئة الشاملة 

".)٣(التي تتكون من عدة لهجات هي التي اصطلح على تسميتها باللغة

تتعلق بمخارج  –ريف تشمل صفات صوتية والصفات اللغويةّ المقصودة في هذا التع

الحروف، وكيفية نطقها، وتداخل أعضاء النطق عند نطق الأصوات، وإتقان مقاييس 

أصوات اللين، وكيفية إمالتها وما يمس ذلك من قضايا دلالية؛ لأنه إذا تفشت هذه 



 

٩٤

اها من الصفات في بيئة جغرافية معينة تمتعت لهجة أهل هذه البيئة بخاصية تميزها عن سو 

°̈ÂƢĐ¦�©ƢƠȈƦǳ¦�©ƢƴŮ.

  : العلاقة بين اللغة واللهجة

أما العلاقة بين اللغة واللهجة فهي علاقة الجزء بالكل، أو علاقة الخاص بالعام لأن بيئة 

�ƢȀǼǰǳ��ƢēƢǨǏÂ�ƢȀǐƟƢǐƻ�ƢȀǼǷ�ǲǰǳ�©ƢƴŮ�̈ƾǟ�Ƕǔƫ��ǲſ¢Â�ǞǇÂ¢�ƨƠȈƥ�ǺǷ� ǄƳ�ƨƴȀǴǳ¦

فاللغة عادة تشمل عدة لهجات لكل منها ما . اللغويةتشترك جميعها في مجموعة من الظواهر 

يميزها، وجميع هذه اللهجات تشترك في مجموعة من الصفات اللغوية والعادات الكلامية التي 

.)٤( ...تؤلف لغة مستقلة عن غيرها من اللغات

  :عربيةأوجه اختلاف اللهجات ال: المحور الثاني

اختلاف اللغات وكلها "فصلا خاصا حول ما سماه )  خصائصه(لقد عقد ابن جني في 

�Ƣđ�«ƢƴƬƷȏ¦�±¦ȂƳ�ȄǴǟ�ǎ –وهو يقصد باللغات " حجة ǼȇÂ��ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢƴȀǴǳ¦

اعلم : " جميعا ولو كانت خصائص بعضها أكثر شيوعا من خصائص بعضها الآخر، فيقول

ولا تحظرُه عليهم ألا ترى أن لغة التميميين في ترك إعمال  أن سعة القياس تبيح لهم ذلك

يقبلها القياس، ولغة الحجازيين في إعمالها كذلك، لأن لكل واحد من القومين ضربا  )ما(

�ƢĔȋ�ƢȀƬƦƷƢǐƥ�śƬǤǴǳ¦�ÃƾƷ¤�ċ®ǂƫ�À¢�Ǯ ǳ�ǆ ȈǳÂ��ǾǴưǷ�ń¤�ƾÈǴÌÉźÂ�Ǿƥ�ǀÈƻƚȇ�² ƢȈǬǳ¦�ǺǷ

مالَك في ذلك أن تتخيرَّ إحداهما فتقوّيهَا على  لكن غاية. ليست أحقَّ بذلك من وسيلتها

Ƣđ�ƢǈÌǻ¢�Ëƾǋ¢Â�ƢŮ�ÉǲƦǫ¢�śǇƢȈǬǳ¦�ÃȂǫ¢�À¢�ƾǬƬǠƫÂ�ƢȀƬƻ¢
.فأمّا ردّ إحداهما بالأخرى فلا.)٥(

.)٦(نزل القرآن بسبع لغاتٍ كلها كافٍ شافٍ :أوَلا ترى إلى قول النبي صلى االله عليه وسلم

تبدال والقياس متدانيتين متراسِلتين أو كالمتراسلتين، هذا حكم اللغتين إذا كانتا في الاس

فأمّا أن تقِلّ إحداهما جدا وتكثر الأخرى جِدّا فإنك تأخذ بأوسعِهما رواية وأقواهما قياسا 

المالُ له ومررت بهَِ ولا :مررت بِكَ ولا المال لِكَ قياسا على قول قُضَاعة: ألا تراك لا تقول
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سْ قياسا على لغة من قال مررت بِكِشْ وعجبت منِكِسْ تقول أكرمتُكِشْ ولا أكرمتكِ 

حدّثنا أبو بكر محمد بن الحسن عن أبي العباس أحمد بن يحيى ثعلب قال ارتفعت قريش في 

الفصاحة عن عنعنةِ تميم وكشكشةِ ربيعة وكسكسة هوازن وتضجّع قيس وعجرفيَّة ضبَّة 

.)٧(عنَّ عبد االله قائم :عن تقول: ول في موضع أنفأمّا عنعنة تميم فإن تميما تق.وتَـلْتَلة بَـهْراء

ÀȂǳȂǬȇ�ǶĔƜǧ� ¦ǂđ�ƨǴƬÌǴÈºƫ�ƢǷ¢Â:تعِلمون وتفِعلون وتِصنعون بكسر أوائل الحروف.

إنَّكِش ورأيتكِش  :وأما كشكشة ربيعة فإنما يريد قولها مع كاف ضمير المؤنث 

ا كسكسة هوازن فقولهم وأعطيَْتُكِشْ تفعل هذا في الوقف فإذا وَصَلت أسقطت الشين وأم

.)٨(وهذا في الوقف دون الوصل. أعطيتِكسْ ومِنِكسْ وعنِكس: أيضا

فإذا كان الأمر في اللغة المعوّل عليها هكذا وعلى هذا فيجب أن يقِل استعمالها 

وأن يتخيرَّ ما هو أقوى وأشيع منها إلا أن إنسانا لو استعملها لم يكن مخطئا لكلام العرب 

فأماَّ إن احتاج إلى ذلك في شِعرٍ أو سجع فإنه . مخطئا لأجود اللغتين لكنه كان يكون

يقول على قياس مَن لغته كذا كذا ويقول على : وكذلك إن قال. مقبول منه غير مَنِعىّ عليه

.)٩(مذهب من قال كذا وكذا

وكيف تصرفّت الحال فالناطق على قياس لغةٍ من لغات العرب مصِيب غير مخطئ وإن  

.)١٠(ما جاء بهِ خيرا منه كان غير

:اختلافُ لغات العرب من وجوه :قال ابن فارس في الصاحبي في فقه اللغة

٥:الفاتحة ﴾إياك نعبد وإياك نستعين﴿: نحو قوله تعالى: الاختلافُ في الحركات)١(

هي مفتوحةٌ في لغة قريش وأسد وغيرهم :ونستعين بفتح النون وكسرها، وعند غيره

  .يكسرها

.وجمعُة وجمْعة.نحو مَعَكم ومَعْكم: في الحركة والسكون الاختلافُ )٢(

.)١١(أن زيداً وعنّ زيداً : ومنها قولهم

  :كإبدال الميم باء والباء ميما في لغة مازن نحو: الاختلاف في إبْدال الحروف)٣(
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)١٢( )بِكر(بدلا من ) مِكر(و) ما اسمك(بدلا من ) با سمك(

فإن أعرضوا فقل أنذرتكم صاعقة (:نحو قوله تعالى: ومنه الاختلاف في التقديم والتأخير)٤(

.)١٣(وصاقعة١٣: فصلت) مثل صاعقة عاد وثمود

استحييت واستحيت : ومن الاختلاف في الحذف والإثبات: الحذف والإثبات)٥(

.وصدّدت وأصدَدت

.يُـبْدَلُ حَرْفاً مُعْتلاً نحو أمَّا زيد وأيمَْا زيد: الاختلاف في الحرف الصحيح)٦(

قَضَى ورمى فبعضهم يفخّم :ومن الاختلافُ في الإمَالَة والتفخيم: ة والتفخيمالإمَالَ )٧(

.١وبعضهم يميل

ومنه الاختلاف في الحَرْف الساكن يستقبله مثله فمنهم من :الاختلافُ في السكون)٨(

.يكسر الأول ومنهم من يضم نحو اشْتـَرَوا الضّلالَة

هذه البقَر وهذه النخل : من يقول فإن من العرب: الاختلافُ في التذكير والتأنيث)٩(

  . هذا البقر وهذا النخل :ومنهم من يقول

) كم(نحو نصب تمييز : الاختلاف في الاعرابومنها : الاختلاف في الحركة الإعرابية)١٠(

كم درهما أنفقتَ، وغيرهم كم :الخبرية عند لهجة تميم، وغيرهم يوجب جره، فتقول بنو تميم

).إنَّ هَذان(و) إنّ هَذين(و) ما زيد قائم(و )زيدٌ قائماً ما : (ونحو. )١٤(درهمٍ أنفقت

.أَسْرى وأسُارى: نحو: الاختلاف في صورة الجمع)١١(

.يأمركُم ويأمركْم وعُفيَ له وعُفْي له :نحو: الاختلافُ في التحقيق والاختلاس)١٢(

.هذه أمَُّهْ وهذه أمّتْ  :مثل: الاختلاف في الوقف على هاء التأنيث)١٣(

.أنَْظرُُ وأنْظوُرُ : نحو: الزيادة الاختلافُ في)١٤(

 لغة في الظلمة تعني التي السّدفة: وذلك كقولهم: ومن الاختلاف اختلافُ التضادّ )١٥(

 ومحا عقيل، لغة في الشيء كتب تعني التي ولمق ؛)١٥(قيس لغة في والضوء تميم،

.)١٦(العرب سائر عند الشيء
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 أوجه اختلاف اللهجات الهوسوية: المحور الثالث

�Ǻǟ�ƢȀǔǠƥ�Ǧإن  ǴƬţ��̈Śưǯ�©ƢƴŮ�ƢȀǼǟ�ƪ ǟǂǨƫ�Ãǂƻȋ¦�©ƢǤǴǳ¦�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ�ƢǇȂǿ�ƨǤǳ

خاصة فيما يتعلق بالأصوات أو القواعد النحوية أو الصرفية أو بعض في المظاهر اللغوية 

:الدلالية، منها

وهو عرض  . للهجة غومبي (Talle)في لهجة كنو و (Talla)نحو : الاختلافُ في الحركات)١(

في لهجة كنو، وبضم الباء في لهجة غومبي )Biki(ومنه أيضا . رويجها للبيعالبضائع وت

 .وهو الزفاف) Buki(وغيرها 

(U(كإبدال: الاختلاف في إبْدال الحروف)٢( (m (في لهجة سوكوتو نحو) :Amre ( بدلا

في لهجة غومبي بدلا من ) Samrayi(في غيرهم من اللهجات الهوسوية، و)Aure(من 

)Saurayi(لشاب العزب، ومنه أيضا إبدال حرف وهو ا)F/ف  (H)في لهجة  )ه

وهي الشربة المصنوعة من كريات دقيق الدخن ) Fura(بدلا من) Hura(غومبي فتقول 

 .باللبن

بمعنى ) Mayi(في كثير من كنو وزاريا و) Mai(نحو : الاختلاف في الحذف والإثبات)٣(

  . للهجة كشنا) Hulla(لأهل كنو و) Hula(الزيت في لهجة بوثي وغومبي، و

Ban: (فإن من الهوسا من يقول: الاختلافُ في التذكير والتأنيث)٤( gan sa ba(بدلا من

)Ban gan shi ba(أي لم أراه، لمن سأل أين فلان.

بمعنى السوق في لهجة كنو وغيرها، وفي لهجة من )(Kasuwaالاختلافُ في الإدغام نحو )٥(

.)(Kassuwa:الهوسا تقول

 أن( وهوومن الاختلاف اللهجي في المستوى الدلالي الترادف : الدلالة الاختلاف في)٦(

 غير من الواحد، للمسمى الآخر الاسم والأخرى الاسمين، أحد القبيلتين إحدى تضع

)١٧(ذلك ومن الوضعان يشتهر ثم بالأخرى، إحداهما تشعر أن
Riga)(  القميص في
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وهي الخبز في لهجة بوثي ) Masa( ومنه أيضا. (Taguwa):لهجة، ومن الهوسا من يقول

.في غيرهم كلهجة كنو وكشنا وزنفراَ وغيرها(Waina)وغيرهم، وتسمى 

وهي القذى في لهجة سوكوتو وزنفرا، ويطلق عليها(Tseho)ومن الاختلافهم قولهم 

(Kwantsa) ومنه . عند سائر الهوسا(Zariyaa) وهو تِكَّة السروال  في لهجة سوكوتو

  .في كنو وكشنا (Tazuge)و

في لهجة وهو القدر، وتسمى (Bojuwa)ومن اختلاف الترادف في لهجات الهوسا 

(Tukunya) ومنه . في لهجة كنو وجغاوا(Santolo)  في لهجة وفي لهجة أخرى(Buhu)  ويراد

)Masassara(ومن أمثلة ذلك أيضا . به الكيس الذي يدخر فيه الأرز أو القمح أو غيرها

في كثير من اللهجات كلهجة كنو  (Zazzavi)ى في لهجة سوكوتو وزنفرا و المراد به الحم

  .وغومبي وزكزك وغيرهم

  :أوجه الاتفاق والاختلاف بين اللغتين

لقد ثبت من اللغويين المحدثين ما بين العربية ولغة الهوسا من أواصر القربى، فقد كتب 

مدى صلة القربى بين العربية ولغة  عن )١٧(الطاهر محمد داود أطروحته لنيل درجة الدكتوراه

�Ŀ�Ʈ ȇƾū¦�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�ǾƬƦƯ¢�ƢǷ�ƨȈǫȂƯȂǷÂ�¾ƢĐ¦�¦ǀđ�śưƷƢƦǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ȄǴǟ�¾ƾȇ�¦ǀǿÂ��ƢǇȂŮ¦

وتنعكس هذه العلاقة في العوامل المؤدية إلى نشوء اللهجات في اللغتين كما  ،هذا المضمار

  :يتضح للقارئ في المستويات الآتية

لاف الحركات شيء ثابت في اللغة العربية بين لهجة وأخرى، فاخت: اختلاف الحركات)١(

ووقد تبنت لغة الهوسا هذه الظاهرة لإنشاء لهجة داخل حقلها اللغوي، ففي العربية 

على سبيل المثال من يقول نستعين بكسر حرف المضارع على لهجة هذيل بدلا من 

لهجي بين غومبي وهذا نفس ما يلحظ من الاختلاف ال. فتحه على لهجة قريش وأسد

  .بين إمالة وفتح الحرف الأخير من اللفظة) Talla-Talle(وكنو في لفظة 
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.تتفق اللغتان في إبدال الحروف، والحذف والاثبات، وفي الإدغام وغيره كما سبق الذكر)٢(

تختلف اللغتان في الإمالة والتفخيم والوقف على هاء التأنيث، وفي اختلاف التضاد )٣(

فعلى هذا تميزت اللغة العربية عن لغة الهوسا . ظيفة في لغة الهوساحيث لا توجد هذه الو 

 .في هذه الظاهرة  اللغوية

  :الخاتمة

عن اللهجات العربية ولغة الهوسا بدءاً بتعريف اللهجة  لقد مر في هذه المقالة الحديث

فات وعلاقتها باللغة، ومرورا بسرد أوجه اختلافات اللهجات العربية، مع ذكر أوجه اختلا

اللهجات الهوسوية؛ للوقوف أخيرا على أوجه الاتفاق والاختلاف بين اللغتين في الظواهر 

  .المؤدية إلى اختلاف اللهجات

  : أهمها وفي الختام استطاع البحث أن يصل إلى نتائج

إن الاختلافات اللهجية في لغة الهوسا ثابت وبكثرة على نمط ما يوجد في اللهجات  -

 .العربية

تان في هذه القضية إلا أن العربية تنفرد بالاختلافات في التضاد الذي لا وجود تتفق اللغ-

 .له في لغة الهوسا

الكثير من اختلافات اللهجات في لغة الهوسا يعود إلى الدلالة، ولعل ذلك راجع إلى -

ƢȈƦǈǻ�̈ǂƻƘƬǷ�ƪ ǠǓÂ�ƢȀȈǧ�ƾǟ¦ȂǬǳ¦Â�ƨȈǟƢũ�ƨǤǳ�ƢĔ¢.

  :الهوامش والمراجع

)١(ɐɦȄࢫɰ Ȇȸ ɦ֗ࢫ ȲɽɌ ɳɭࢫɵ ȉȄȲȮȆȿ ࢫȲȄȮ֗ࢫ Ȉ ȳ-Ɇ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉ/١٤١٤ -٣Ƞ ࢫ֗ Ռɸ /٣٥٩/ص, ٢.  

)٢(ɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ ʅ ȱɭ؅فɦȄࢫɾ Ȳɽ ȷ ɵࢫ ȉܢۜࢫ ʋɏؠ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ ʅ ȱɭ؅فɦȄ:ࢫǴȆʊȧ ǻࢫȲȄȮ֗ࢫ ɰ ɼȳȫ ǵɼࢫȳɟȆȻ ȯࢫ ɮȨ ɭࢫȯɮȧ Ƿ

ʎȌȳɐɦȄࢫȚ Ȅ؅فɦȄ-ࢫȠ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉ /٥Ⱦ   .٦٦٩:/ࢫ֗
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ɯࢫ)٣( ʊɸȄȳȉǻࢫȹ ʋɱǷ) الدكتور(ȓɳȸ ɦȄ֗ࢫ ȓʈȳɀ ɽɨȣࢫȄם ɱכ ࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȔ ȆݤݨɨɦȄࢫʏࢫ٢٠٠٢: ࢫ֗ࢭɬ،ࢫȾ /١٥.  

Ȉرمض.د)٤( ȄɽȗɦȄࢫȯȍɏ ɰࢫ Ȇ,Ɇ ࢫ֗ ȓɔɨɦȄࢫɻɜɗࢫʏࢫࢭɤɽɀ ɗ/ࢫ٦ȳȼ ɴɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɦࢫʏڋ ɱȆݍݵȄࢫȓȍȗɡɭ֗ه١٤٢٠ࢫ- 

  .٧٣-٧٢/ ص,م١٩٩٩

)٥(ɝ ɜȨ ࢫȄ֗ם Ɂ ǾȆɀ ࢫȄ֗ݍݵ ɰ Ȇɮȝɏࢫȩ ȗɘɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ܣۚ ȡ ɵࢫ ȉȄ:ࢫ ȑ֗ ȗɡɦȄࢫɯ ɦȆɐɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ ȲȆȣ ɳɦȄࢫʏڴɏࢫȯɮȨ ɭ)ࢫՌՌࢫȮ

Ƞ)ت ٢Ⱦ: ࢫ֗   .١٠/ࢫ֗

)٦(ʋȼ ɦȄࢫȯ ȷ Ƿࢫɵ ȉࢫɤ ֺ ɸࢫɵ ȉࢫɪ ȍɳȧ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫȯɮȧ Ƿדࢫ ȯȍɏࢫ ȯɮȧࢫɽȉǷࢫ ǷࢫɬȆɭࢫ֗ל ȯ ɮȧ Ƿࢫȯɳȸ ɭ֗ࢫ ʎɲȆȍ

Ƞ ࢫ֗ ȓʈȳɀ ɖࢫȄם Ȇɛɼכ ٤٤Ⱦ/ɑɛɽɭࢫȒȲȄȴɼࢫ   .٣٠٧/ࢫ֗

)٧(Ⱦ ࢫ֗ Ɂ ǾȆɀ ࢫȄ֗ݍݵ ɰ ȆɮȝɏࢫɽȉǷܣۚࢫ ȡ ɵࢫ ȉȄ/١١. 

)٨(Ⱦ ࢫ֗ ȹ ɘɱࢫȲȯɀ   .١١/ Ȅם

)٩(Ⱦ ࢫ֗ Ɂ ǾȆɀ ࢫȄ֗ݍݵ ܣۚ ȡ ɵࢫ ȉȄ /١٢. 

)١٠(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٢/ Ȅם

Ȉࢫ)١١( ȳɐɦȄࢫɰ ؇ȷ ɼࢫȆɺɨǾȆȸ ɭɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɻɜɗࢫʏܣۗࢫࢭ ȧ Ȇɀ ɦȄ֗ࢫ ʎɲɽʈȵɜɦȄࢫǴȆʈȳɟȴࢫɵ ȉȄࢫȶ ȲȆɗࢫɵ ȉȄࢫȯɮȧ Ƿ

Ɇ ࢫ֗ Ȇɺɭֺ ɟࢫʏࢫ،١: ࢭȓɳȸ ɦȄ֗ࢫ ȓʊɮɨɐɦȄࢫȳɡɘɦȄࢫȲȄȮ :ࢫ١٤١٨ՌՌࢫՌɸ١٩٩٧Ⱦ ࢫ֗ ɬ /٢٥    .  

)١٢(ʏࢭȄɼࢫȯȧ ȄɽɦȄȯȍɏ Ɇ)الدكتور (ɏڴʏࢫ ȓ֗ɔɨɦȄࢫɻɜɗࢫ٣: ֗ࢫȓɳȷ ࢫ ȳ֗ȼ ɴɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɨɦࢫȳɀ ɭࢫȓɄ ڈٰ ȓɟȳȻࢫ ֗ࢫ

٢٠٠٤Ⱦ   .٩٨/ ࢫ֗

)١٣(ȶ ȲȆɗࢫɵ ȉȄࢫȯɮȧ Ƿ,Ⱦ ࢫ֗ Ȇɺɭֺ ɟࢫʏࢫࢭȈ ȳɐɦȄࢫɰ ؇ȷ ɼࢫȆɺɨǾȆȸ ɭɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɻɜɗࢫʏܣۗࢫࢭ ȧ Ȇɀ ɦȄ /٢٥.  

)١٤(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   ٢٦/ Ȅם

ɯࢫ)١٥( ʊɸȄȳȉǻࢫȹ ʋɱǷ) الدكتور(Ⱦ ࢫ֗ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȔ ȆݤݨɨɦȄࢫʏ٧٥/ ࢫ֗ࢭ.  

)١٦(ɝ ʊɜȨ ȕࢫ Ȯ֗ȄȯɃ כ Ȉࢫ Ȇȗɟࢫ ɯ֗ ȷ ȆɜɦȄࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫ ʅ֗ ȲȆȍɱࢫ:כȓȍȗɡםȄࢫ ɯ֗ ɳʊɸȄȳȉǻࢫɪ Ʉ ɘɦȄࢫɽȉǷࢫȯɮȨ ɭ

Ȅȯʊȿ ȓʈȳɀࢫ ɐɦȄ-ࢫࢫȔ ɼ؈فȉ١٤٠٧ - م١٩٨٧Ⱦ ࢫ֗ Ռɸ/١١٤  

)١٧(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٣٥/ Ȅם

)١٨(ɻɭɽɺɘɭࢫȓɔɨɦȄࢫɻɜɗ֗ࢫ ȯ ɮݍݰȄࢫɯ ʊɸȄȳȉǻࢫȯɮȨ ɭ-موضوعاتھ-Ɇ ࢫ֗ ȓɮʈȵȫ ɵࢫ ȉȄࢫȲȄȮ֗ࢫ ɷȆʆȆɄ ɛ/١٤٢٦ ١Ռɸ-

٢٠٠٥Ⱦ ࢫ֗ ɬ/٢٠١  

ȓɳȷࢫ)١٩( ࢫ֗ ɽ ɳɟࢫɼȳʆȆȉࢫȓɐɭȆȡ ࢫ֗ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɯ ȸ ɜȉم٢٠٠١.
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  ملخص البحث

إن الحرف بوصفه ركن من أركان الكلام العربي الثلاثة، يقوم بدور فعال في 

ارزا في سياقه كما في تأدية المعاني السياقية من أوجه شتى، فتارة يكون ب

�°ƾǬƫ�Ʈ ȈƷ�ƨǧƢǓȍ¦�Ŀ�ƢǸǯ�ŗƬǈǷ�°Âƾƥ�Â¢��ǂŪ¦�» ÂǂŞ�̈°ÂǂĐ¦� Ƣũȋ¦

دلالة بعض حروف الجر، كفي وعلى وغيرهما، كما أن منها ما يقوم بدوره 

الأصلي الموضوعي أو بوصفه زائدا يفي بغرض لا غنى عنه في سياقه، إضافة 

د دلالة على الخصوصية العربية، إلى تأكيده للكلام، أو يرد شبيها بمزي

واختلاف النحاة في عدد الحروف المدروس اختلاف تنوع في غالبه، أو هو مما 

  .تختص به لهجة دون أخرى

مقدمة

اسم وفعل : يكاد النحاة القدامى يتّفقون على أنّ الكلام العربي ينقسم إلى ثلاثة أقسام

"ع له، قال ابن الأنباريوالحرف بذلك ثلث الكلام العربي ولا راب) ١(وحرف :�Ƣđ�¯¤

يعبرّ عن جميع ما يخطر بالبال، فالمخبرِ والمخبرَ عنه داخلان تحت الاسم، والخبر ) الحروف(
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هو الفعل وما اشتق منه أو تضمن معناه، ولا بد من رابط بينهما، وهو الحرف، ولن يوجد 

.)٢("إلى معنى رابع سبيل ليكون للكلام قسم رابع

عنصر الأصغر في هذا التأليف من حيث بناؤه، وبه يكُمّل للسياق المعنى والحرف هو ال

العام، وكان أكثر مقاصد كلام العرب مبنيا على معاني حروفه، وهي مع قلتها قد كثر دورها 

وبَـعُد غورها
)٣(.

  :مفهوم الحرف

  :الحرف لغة

" الوجه"أو " الجانب"أو " الناحية"أو " الطرف"الحرف عند أصحاب المعاجم يدل على 

:، وفي ذلك قال ابن منظور"حــــ  ـــر   ف"، وهذه من أبرز المعاني لمادّة "الشفير"أو 

حرف كل شيء : "وقال الجوهري )٤("وحرفا الرأس شِقّاه، وحرفا السفينة والجبل جانبهما"

عند المعجميين " الحرف"ويرى ابن سيده أن لفظة  )٥("طرفه وشفيره وحدّه ومنه حرف الجبل

أي ناحية : ، إذ حرف الشيء ناحيته، وفلان على حرف من أمره"الناحية"ا يأتي إلا بمعنى م

.)٦("منه، أي إذا رأى شيئًا لا يعجبه عدل عنه

حدُّ الشيء والعُدول، : "الحاء الراء والفاء ثلاثة أصول تعني :رفالح"وقال أحمد فارس 

، كالسيف وغيره، ومنه الحَرْف، وهو وتقدير الشَّيء، فأمّا الحدّ فحرْفُ كلِّ شيء حدُّه

وَمِنَ هو مِن أمرهِ على حَرْفٍ واحد، أي طريقة واحدة، قال االله تعالى ﴿:الوجْه، تقول

أي على وجه واحد، وذلك أنّ العبدَ يجبُ عليه طاعةُ )٧(﴾النَّاسِ مَنْ يَـعْبُدُ االلهَ عَلَى حَرْفٍ 

في السّراّء وعَصاه في الضراّء فقد عَبَدَه على ربِّه تعالى في السراّء والضراّء، فإذا أطاعَه

.)٨("حرفٍ 

عدم الاستقرار، والتأرجح، والقابلية للانحراف : لغة في" الحرف"ويمكن إجمال معاني  

والسقوط على جانبي الحد، والمكابدة، والمشقة من استمرار الوجود على الحد، والاستعداد 
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تعود إلى معنى " الحرف"لمحاولة في ذكر حدود وخلاصة القول إن ا، )٩(من وضع إلى آخره

مجازي له، مأخوذ من معنى أصلي له، الذي هو الحد الدقيق المرتفع، وهذا أقرب تعبير في 

.)١٠(القرآن الكريم إلى المعنى الأصلي لهذه المادة

  :الحرف اصطلاحا

  :اصطلاحا على أحد الدلالات الثلاثة الآتية" الحرف"يطلق

وهي ثمانية أو  )١١(يطلق على واحد حروف التهجي أو الحروف الهجائية: الدلالة الأولى

الألف والباء والتاء  : ، وذلك نحو)١٢(تسعة وعشرون حرفا على اختلاف بين الباحثين

  ".حروف المباني"وهي ما تسمى بــــ. )١٣(والثاء وغيرها

القراءة التي تقرأ : فالحر : "قال ابن سيده" اللغة والقراءة"يطلق على : الدلالة الثانية

نزل القرآن على سبعة أحرف  : "على أوجه، وجاء في الحديث قوله عليه الصلاة والسلام

.)١٥(اللغة: أراد بالحرف" )١٤(كلها شاف كاف

اسم وفعل وحرف، وكان الحرف ثلث كلام :)١٦(أحد أقسام الكلمة: الدلالة الثالثة

لذلك . الأسماء أو لدلالتها على معنى العرب، وله دور في إيصال معاني الأفعال إلى

�ĿÂ��ǲǠǨǳƢƥ�ǲǠǨǳ¦Â�ǶǇȏƢƥ�ǶǇȏ¦�ǖƥǂƫ�ƢĔȋ��ƨǘƥ¦ǂǳ¦�ȄǸǈƫ�Ŗǳ¦�̈¦®ȋ¦�ǾȈǴǟ�ǪǴǘƫ

.)١٧("كل كلمة بنُِيَت أداة عارية في الكلام لتفرقة المعاني فاسمها حرف: "ذلك يقولون

يب ومتقاربة المقاصد، بتعريفات كثيرة، متباينة التراك" حرف المعنى"وقد عرف العلماء 

  .وهنا يحاول الباحث تتبع هذه التعريفات وترتيبها ترتيبا زمنيا

وعلق السيرافي على  )١٨("جاء لمعنى ليس باسم ولا فعل"عرف سيبويه الحرف بأنه ما 

وقد علمنا أن الأسماء " وحرف جاء لمعنى: "إن سأل سائل فقال:" هذا التعريف وقال

.)١٩("له وحرف جاء لمعنى في الاسم والفعلوالأفعال جئن لمعنى؟ قيل 
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وهذا التعريف يتسم بالغموض لأنه لم يعط حدا فاصلا وتعريفا جامعا مانعا بين الحرف 

وغيره من الكلمات العربية في دائرته، وإنما أتى بوصف للحرف، وهو سبب وقوف السيرافي 

.على التعريف ليتمه بعبارته، وعلى هذا فهو تعريف جزئي

ولا يخلو هذا  )٢٠("الكلام كله اسم وفعل وحرف جاء لمعنى: "المبرد فقد عرفه بقولهوأما 

التعريف من الغموض أكثر مما في تعريف سيبويه، إذ لم يوضح موقع المعنى أفي نفسه أم في 

  .غيره؟

،)٢١("كلمة دلت على معنى في غيرها: وابن يعيش عند حديثه عن حرف المعنى قال

حدودًا تحدده حتى يكون جامعًا مانعًا وميله إلى الوصف أكثر من  وهذا التعريف يتطلب

.ميله إلى الحدّ 

ما لا يستغني : "وما عرفه به الرضي وابن هشام لا يجاوز الوصف له، إذ الرضي قال فيه

Ƣđ�¿ȂǬȇ�ƨǴŦ�Ǻǟ")لم"و" في"و" هل"لا يحسن فيه شيء من العلامات التسع كــــ"وما  )٢٢ "

.)٢٣(ابنُ هشام هو نفس ما عرفه به

والحق : "ونقل الإمام السيوطي عن ابن النحاس خلاف ما سبق عن الحرف حيث قال

  .)٢٤("أن الحرف له معنى في نفسه

.)٢٥("الحرف ما دل على معنى في غيره: "وأما الزجاجي فعرفه بقوله

 ما دل على معنى في نفسه ولم يفهم العرب من الحرف ذلك: "ويرى السيهلي أنّ الحرف

ما دل على معنى في غيره ومن ثمََّ لم ينفك عن اسم أو : "وعرفه الزمخشري بأنه )٢٦(،"المعنى

.)٢٧(" إلا في مواضع مخصوصةفعل يصحبه 

ولا تخلو كل هذه التعريفات من الاستدراكات ليكون التعريف جامعًا مانعًا، وذكر ابن 

ات السابقة يثبت في الملاحظات يعيش  والمرادي وابن عصفور أن السبب في رد عامة التعريف

  :التالية
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" الكلمة"وقولنا : "وفي ذلك قال ابن يعيش" ما" أولى من التعبير بــ" الكلمة"التعبير بــ)١(

وأكّد  )٢٨(،"لأن الكلمة أقرب من الحرف فهي أدل على الحقيقة" ما"أسدّ من قوله 

)٢٩("ما"التصدير بــــ أولى من" الكلمة"المرادي هذه الحقيقة لأنّ تصدير الحد بقولهم 

اختلافهم في أنّ للحرف معنى في نفسه أو في غيره، ويرى المرادي أن الاقتصار على أن )٢(

غير تام، لأن من الأسماء ما يدل على معنى في غيره  " يدل على معنى في غيره"الحرف 

لتخرج ما له معنى في " فقط"كأسماء الاستفهام أو الشرط، فاستحسن أن يزاد لفظ 

ه وفي غيره، وأما ابن عصفور الإشبيلي فقد ردّ هذا التعريف عند ما تعقب على نفس

ليس بحد صحيح " الحرف ما دل على معنى في غيره: "أما قوله: "تعريف الزجاجي فقال

للحرف، لأنه ليس بمانع، لأن الأسماء قد تدل على معنى في غيرها، ألا ترى أنك إذا 

من المعنى في الدراهم ما تؤديه " بعض"مة ،  أدت كل"قبضت بعض الدراهم: "قلت

كلمة تدل على معنى : إذا قلت من الدراهم، ولا بد أن يقول في تعريف الحرف"مِنْ "

في غيرها ولا تدل على معنى في نفسها، وحينئذ لا تدخل عليه الأسماء، لأن الأسماء 

لم الحد وإن دلت على معنى في غيرها فهي مع ذلك دالة على معنى في نفسها، ويس

.)٣٠("فيه" ما"من إدخال 

إنكار السكاكي في أن يكون للحرف معنى، إنكار مردود، لأنه يرى أن ذلك يقتضي )٣(

  :وهذا رأي غير صحيح من وجهين  )٣١(أن تكون الحروف أسماء

  .أن يساوي بذلك بين حروف الهجاء وحروف المعاني: الأول-

من حرفيتها، فهنالك أسماء تشبه أن دلالتها على معنى الاسمية لا يخرجها : الثاني-

الحرف في المعنى ولم تخرج عن اسميتها، كأسماء الاستفهام والشرط، فإن كل واحد 

كما أن هناك   )٣٢(منهما يدل بسبب تضمنه معنى الحرف على معنى في غيره،

.)٣٣(ولم تخرج عن حرفيتها" المشبهات بالفعل"حروفا تشبه الفعل وتسمى 
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عريفا للحرف يجمع مقاصد أصحاب التعاريف السابقة تحت ألفاظهم وقد اقترح الرومي ت

الحرف هو كلمة لا محل لها من الإعراب تدل على معنى عام في الإفراد : "المتنوعة، فقال

.)٣٤("يختص بالتركيب

ويرى الباحث أن الحرف لا يستغني عن متعلق يؤدي به دلالته تامة، وإن كان يحمل 

.)٣٥(لا يتألف مع مثله كلاممعنى عند خلوه عنه، لكن 

  :حروف الجر

  :معنى الجر لغة واصطلاحا

ويحمل معنى السحب   )٣٦("جرر: "الجذب والشدة والاقتياد وهي من مادة: الجر لغة

.)٣٧(والتوصيل

وصل ما قبل الجار إلى ما بعده، من فعل أو شبهه، وبحرف الجر فهو نقل أو  :والجر اصطلاحا

غالبا، ويتم عند )٣٨(بالاسم، ولا يدخل حرف الجر إلا على الأسماءفعل توصل الاسم بالاسم وال

.)٣٩(الحركة  كسرة وخفضه وتسمى به جر الفك الأسفل إلى الأسفلالنطق 

  ):شجرة المجرورات: (خصائص المجرورات الشكلية

الرفع والنصب والجر والجزم، :اشتملت اللغة العربية على حالات إعرابية أربعة، وهي

�ǺǷ�¦Å̄¤�ǂŪƢǧ��Ƣũ¦�ȏ¤�ÀȂǰȇ�ȏ�°ÂǂĐ¦�À¢� ¦ǂǬƬǇȏ¦�ƪول ƦƯ¢�ƾǫÂ��ƢȀƬǷȐǟ�ƨǳƢƷ�ǲǰ

.)٤٠(خصائص الاسم

لا تخرج عنها، وقد اختلف النحاة في كان للأسماء بالنسبة للمجرورات خصائص

�ƨȈǬƥ�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�ƨȈƷȐǏ�» ǂūƢƥ�̈°ÂǂĐ¦� Ƣũȋ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�®ƾǐƥ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ÃǂȇÂ��ƢȀǔǠƥ

:، وهي بمجموعها خمسةالخصائص
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«: الخصيصة الأولى- ǂūƢƥ�̈°ÂǂĐ¦� Ƣũȋ¦: وهي كل ما جُرّ بحرف من حروفها، وهي أم

ǲǏȋ¦�ƢĔȋ�¿Ƣǌǿ�Ǻƥ¦�Ƣđ�¢ƾƥ�ƾǫÂ��©¦°ÂǂĐ¦�§ Ƣƥ)من المسجد الحرام، :، مثل)٤١

.والآدمي كالنخلة إن قطع رأسه مات، ورجع عن ذنوبه

ويقال بالمضاف، وهي الأسماء التي تلازم : رة بالإضافة¦�ÂǂĐ¦� Ƣũȋ:  الخصيصة الثانية-

.بيت االله، ورسول االله، ومكر الليل:،نحو)١(حالة الجر لعلة الإضافة

وهي التي لا يمسها الحكم الإعرابي إلا على سبيل : ¦ƨȈǠƦƬǳƢƥ�̈°ÂǂĐالأسماء : الخصيصة الثالثة-

.)٤٥(أو ستة)٤٤(أو خمسة )٤٣(عةوهي أرب )٤٢(التبع، فهي تابعة لحكم متبوعها الإعرابي

وهو أن يكون للاسم إعرابه الخاص به، ولكنه :¦ȂŪƢƥ�̈°ÂǂĐ¦� Ƣũȋ¦°: الخصيصة الرابعة-

¦°Âǂů�Ƣũ¦�Ǿƫ°ÂƢĐ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ȏƾƥ�ǂŸ)هذا جُحْرُ ضَبٍّ خَرِبٍ، بجر خَرِبٍ : نحو )٤٦

ºººǳ�Ǿƫ°ÂƢĐ" ٍّضب"�ǂƸŪ�ƪ Ǡǻ�Ǿǻȋ��Ǟǧǂǳ¦�ǾǬƷ�ÀƢǯÂ��°ÂǂĐ¦٤٧(المرفوع على الخبرية(

الحمل على معنى كلام يخالف "هو و : ¦ǶËǿȂƬǳƢƥ�°̈ÂǂĐ¦� Ƣũȋ:الخصيصة الخامسة-

، ويرى ابن هشام أن الجر بالتوهم يرجع إلى )٤٨("المذكور في الإعراب، ويوافقه في المعنى

حرف بجر قاعد على توهم دخول " ليس زيدٌ قائمًا ولا قاعدٍ : نحو )٤٩(الجر بالمضاف

.ليس زيدٌ قائمًا ولا بـِقاعدٍ :، مثل)٥٠(الباء في خبر ليس

  :مفهوم حرف الجر

دراسة حرف الجر جانبا مهما من جوانب البحث النحوي، ولا يستغني عنها تمثل

.)٥١(المتكلم لإقناع المتلقي، وقد تمذهب النحاة بمذاهب شتى وانتهجوا مناهج متنوعة

ا يكاد يكون جامعا مانعا من ناحية الوظيفة اللفظية عرف ابن الحاجب حرف الجر تعريف

ما وضع للإفضاء بفعل أو شبهه أو معناه "الحرف : والمعنوية للحروف الأصلية، حيث قال

، وأما تعريف )٥٣("كل حرف يجر الاسم الذي بعده بنفسه"هو : وقيل )٥٢("إلى ما يليه

هي : " ظيفة السياقية حيث قالالدكتور عباس حسن فهو جامع بين الدلالة المعنوية والو 

.)٥٤("حروف تجر الاسم الظاهر والمضمر بعدها، وتدل على معنى، كالإلصاق للباء
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�ń¤�®ȂǠƫ�ƨȈǸǈƬǳ¦�ƨǴǟÂ��ƢǿƾǠƥ�ƢǷ�ń¤�ǾǴǏȂƬǧ�ƢȀǴƦǫ�ƢǷ�ǂš �ƢĔȋ�ǂŪ¦�» ÂǂƷ�ƪ ȈďÉũ�ƢŶ¤Â

ƢĔȋ�ƢǷ¤Â��Ņȏ®�ǲȈǴǠƫ�¦ǀǿÂ�� Ƣũȋ¦�ń¤�¾ƢǠǧȋ¦�ňƢǠǷ�ǂš �ƢĔȋ�ƢǷ¤  تعمل إعراب الجر

وهي تسمية أطلقها : ، كما تسمى حروف الإضافة)٥٥(فيما بعدها فيكون هذا تعليل لفظي

ƢȀȈǴǟ�ƨǴƻ¦ƾǳ¦� Ƣũȋ¦�ń¤�¾ƢǠǧȋ¦�Ǧ Ȉǔƫ�ƢĔȋ�ÀȂȈǧȂǰǳ¦�ƢȀȈǴǟ)وكان سيبويه في شرحه  )٥٦

وهي التسمية الثانية التي أطلقها : وتسمى حروف الخفض )٥٧(يطلق عليها حروف الإضافة

ǾǳȂǬƥ�ƨȈǸǈƬǳ¦�ǽǀǿ�ŅƢƦŪ¦�ċǲǟ¢�ƾǫÂ�ƢǿƾǠƥ�ƢǷ�ǒ Ǩţ�ƢĔȋ��ƢȀȈǴǟ�ÀȂȈǧȂǰǳ¦" : سموا أيضا

�¿¢�¦°ƾǬǷ�¿¢�¦ǂǿƢǛ�§ ¦ǂǟȍ¦�ÀƢǯ¢� ¦ȂǇ��ƢǿƾǠƥ�ƢǸȈǧ�ǒ ǨŬ¦�§ ¦ǂǟ¤�ǲǸǠƫ�ƢĔȋ�ǒ ǧ¦Ȃƻ

محلا، مثلما قيل في حروف النصب وحروف الجزم لأنـّها تعمل النصب والجزم فيما دخلت 

وهي من مصطلحات الكوفيين لأنـّها : وكما تسمى حروف الصفات )٥٨("عليه من أفعال

�ƢēƢƸǴǘǐǷ�̈ǂưǯ�ËÀ¤Â، )٥٩( تـُحدث صفة في الاسم الذي يأتي بعدها، من ظرفية أو غيرها

تدل على نشاطها وحيويتها ودورها الوظيفي بين بقية حروف المعاني في تقويم السياق، 

ŭ¦�» ÂǂƷ�ǂưǯ¢�Ȇǿ�ƢĔƘƥ� ¦ǂǨǳ¦�ƾǯ¢�Ǯ ǳǀǳÂومن قبل ذكر  )٦٠(عاني دورانا في الكلام

.)٦١(أن كثرة الأسماء دالة على شرف المسمى: الفيروزآبادي

   :ويفهم من التعريفات السابقة أن لحروف الجر وظيفتين

.وظيفة نحوية حيث تحُقق الترابط بين مكونات الجملة في السياق-

دّد دلالة السياق، وفي وظيفة دلالية حيث تؤدي معنى جديدا في الجملة وهي أداة تح-

إن وظائفها متكاملة ومتداخلة، تنصهر فيها الروابط : "هذا الصدد قال عباس حسن

.)٦٢("النحوية بالمكونات الدلالية
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  :عدد حروف الجر

إلى، الباء، التاء، :اختلف النحاة في عددها، وقد عدّها سيبويه ثمانية عشر حرفا، وهي

في، الكاف، كي، اللام، لولا، مذ، منذ، من، حاشا، حتى، خلا، ربّ، على، عن، 

.عدا، و متى، و لعلّ : ولم يذكر )٦٣(الواو

الباء، من، إلى في، اللام، ربّ، :أما عبد القاهر الجرجاني، فقد عدها سبعة عشر حرفا

ولم يعدّ )٦٤(على، عن، الكاف، مذ، منذ، حتى، واو القسم، تاء القسم، حاشا، خلا، عدا

  ".متى"و "  لولا"و " لعل"و " كي"

من حروف " متى"و " لولا"و " لعلّ "::وعدها الزمخشري ثمانية عشر حرفا، ولم يعدّ منها

ولم يذكر "  ربّ "ولكنه عدّ منها واو : وهي ثمانية عشر حرفا أيضا عند ابن الحاجب )١(الجر

.)٦٥("متى"و " لولا"و " لعلّ "و " كي"منها 

  :مالك في ألفيته حيث ذكرها في البيتينومنهم من يعدها عشرين حرفا  كابن  

حــتى، خــلا، حاشـــا، عــدا، في، عــن، علـــى * ــــي مـــن، إلى:هـــاك حـــروف الجـــر، وهـــ

)٦٦(والكـــــاف، والبــــــــــــــاء، ولعــــــلّ، ومــــــتــى * مذ، منذ، رُبّ، اللام، كي، واو، وتا

كما في شرح الكافية الشافية وشرح   الامتناعية " لولا"وقد أضاف إليها أصحاب سيبويه 

وقد عدَّها الأشموني عشرين حرفاً حيث أضاف ثلاثة حروف على السابقة .)٦٧(التسهيل

حرفاً وذلك ٢٣" رصف المباني"كما هي عند أحمد المالقي في   )٦٨(كَيْ، لَعَلَّ، متى: وهي

.)٦٩("لولا"بسكون العين، و"مَعْ "مضمومة الميم، "مُنْ : "بإضافة ما يلي

.ƢǧǂƷ�ÀÂǂǌǟ�ƢĔ¢�°ȂȀǌŭ¦Â)٧٠(وأوصلها أبو حيان إلى ثمانية وعشرين حرفا

�ƢŮȂƷ�ǂưǯÂ��¿Ȑǰǳ¦�Ŀ�Ƣǿ®Â°Â�ƨǴǬǳ�Ƣđ�ǂŪ¦�°ƾǼȈǧ" كي"و " متى"و " لعلّ "هذا، وأما 

:في لغة عُقَيْل، كما قال شاعر منهم" لعل"وتجر . )٧١( اختلافات بين النحاة

بشيء أن أمكم شُريم**لعلَّ االلهِ فضلكم علينا  
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١١٠

بجر لفظ الجلالة، واللام الأولى هي لام لعل قد تحذف وتثبت، والثانية تفتح وتكسر 

:حرف جر في لغة هذيل، بمعنى مِن الابتدائية، يقولون" متى"، و)٧٢(لعلَّ أو لعلِّ : نحو

ما "تجر  لا تجر معربا ولا اسما صريحا، وإنما" كي"، و)٧٣(أخرجها متى كَمِّه، أي من كَمِّه

.)٧٤(الاستفهامية والمصدرية

  :تقسيمات حروف الجر

:قسمها النحاة باعتبارات مختلفة، وتنحصر فيما يأتي

"ما يجرّ الأسماء الظاهرة وهي عشرة :من حيث الاسم الذي تجره)١( مذ، منذ، متى، :

.)٧٥(والبقية تجر الأسماء الظاهرة والمضمرة. الكاف، ربّ، التاء، كي، لعل،  حتى

  :فهي في ذلك ثلاثة أقسام :ن حيث الأصالة وعدمهام)٢(

حروف جر أصلية، وهي حروف تؤدي معنى فرعيا جديدا في سياقها، وتصل بين  - أ

ȆǿÂ��Ƣđ�°ÂǂĐ¦�ǶǇȏ¦Â�ƢȀǴǷƢǟ" :و " مذ"و " على"و " عن"و " في"و " متى"و " من

  ".التاء"و " الباء"و" الكاف"و " الواو"و" واللام" منذ"

وهي التي لا تفيد معنى جديدا أو معنى أصليا من أصل : الزائدة حروف الجر - ب

وضعها، ولا تجلب معنى جديدا، بل تُـقَوِّي المعنى القائم في الجملة، ويكون إعراب الاسم  

بعدها مجروراً وله محل من الإعراب حسب مقتضيات العوامل الإعرابية، والحروف الزائدة 

  ". من"  و" الكاف"و " اللام"و " الباء: "هي

وهي تجر الاسم بعدها لفظا فقط، ويكون لها : حروف الجر الشبيهة بالزائدة  -جـــ

مع ذلك محل من الإعراب، وتفيد الجملة معنى جديدا مكمّلا لمعنى موجود، ولا يصح 

"حذف الحرف الشبيه بالزائد، وهي و " خلا"في الغالب، و " لولا"و " رُبّ "و " لعلّ :

رُبّ مبلغٍ أوعى من سامعٍ، وقد اهتم سيبويه بقضية زيادة : ونح )٧٦("حاشا"و " عدا"
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حروف الجر  في كتابه، وأثبتها في القرآن الكريم بمفهومها، بيد أنه لم يستخدم مصطلح 

".توكيد لغوي"في كل ما وقع منه، بل يصطلح عليه بــــ" الزيادة"

:كما يلي   )٧٧( :اموحروف الجر من هذه الحيثية أربعة أقس:من حيث الوضع والبنية)٣(

الباء، - ١وهي خمسة، :وهي ما وُضِعتْ على حرف واحد:الأُحاديةّ: القسم الأول-

  .الواو- ٥التاء، - ٤الكاف، -٣اللام، -٢

فيِ، - ٢مِنْ،  - ١وهي التي وُضِعَتْ على حرفين، وهي خمسة :الثُّنائيِّة: الثاني القسم-

  . كي-٥مذ، -٤عَنْ، -٣

على،  - ١وهي التي وُضِعَتْ على ثلاثة أحرف وهي سبعة،  : الثلاثية: الثالث القسم-

.رُبَّ - ٧عدا، -٦متى، - ٥منذ، -٤خلا، - ٣إلى، -٢

حتىّ، -١وهي أربعة،  : وهي التي وضعت على أربعة حروف: الرباعية: القسم الرابع-

.ƢǧǂƷ�ÀÂǂǌǟ�ƢĔ¢�ȄǴǟ� ƢǼƥ��ƢǋƢƷ - ٤لعلّ، -٣لَولا، -٢

  :الخاتمة

ه حروف الجر بصفة عامة، من نواحي البنية والألفاظ والمعاني، تناولت المقالة ما تحتوي 

وهذا يدل على أن كون الحرف أصغر عنصر في بناء التركيب لا يقل عن أهميته ولا تتقهقر 

:حاجة المتكلم إليه بحال، وهذه الخاتمة عبارة عن

  :نتائج البحث

  :توصل هذا البحث إلى النتائج التالية

 عنه السياق بحال، وأنه ركن أساسي في أداء المعنى المراد،أن الحرف جزء لا يستغني)١(

)٢(�ǺǷ�ƢȀƬǳȏƾǧ��ƢȀǠǫȂǷ�̧ ȂǼƬƥ�̧ ȂǼƬƫ�ƨȈǫƢȈǈǳ¦�ƢēƢȈƟǄƳ�śƥÂ�ǂŪ¦�» ÂǂƷ�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�À¢

حيثية الزيادة تختلف عما في المعاني الأصلية،

)٣(�ƨǈǸŬ¦�©¦°ÂǂĐ¦�§ Ƣƥ�¿¢�ŐƬǟ�ǂŪ¦�» ǂŞ�©¦°ÂǂĐ¦�À¢
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١١٢

لجر إلى أصلية وثانوية تناوبية تدل على أهميتها في الكلام أن اختلاف معاني حروف ا)٤(

 .العربي

أن اختلاف النحاة في تعاريف حروف الجر لا يميل إلى التضاد بل هو إلى اختلاف )٥(

.التنوع أقرب، لذلك لا يسبب تعقيدا في فهم النص خلال الاختلاف

:الهوامش والمراجع

ɵࢫ؄ɳɛف֗ࢫ)١( ȉࢫɰ Ȇɮȝɏࢫɵ ȉࢫɼȳɮɏ ȳȼࢫ ȊࢫɽȉǷࢫ ɻ֗ʈɽȍʋȷ)ࡧ)م١٩٨٨ Ȉ֗ ȆȗɡɦȄȦȳȻ ɼࢫɝ ʊɜȨ ȕ:ࢫɬֺ ȸ ɦȄȯȍɏ

ՌՌՌՌɇ ࢫ ɰ֗ ɼȲȆɸࢫȯɮȨ ɭࢫ٣ՌՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ Ȓ֗ȳɸȆɜɦȄࢫ ʏ֗ڋ ɱȆݍݵȄࢫȓȍȗɡɭࢫ١٢صـــــــࢫ١ɵ ɮȧȳɦȄȯȍɏ Ȕࢫ Ȇɠ؄فɦȄࢫɽȉǷࢫ ʅ֗ ȲȆȍɱכ ࢫ֗

ࢫ֗ ȯ ʊɐȷ ɵࢫʎȌǷࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉ)ࡧ֗ࡧ)م١٩٥٧ ȓʊȋȳɐɦȄࡧȲȄȳ ȷ Ƿࢫ:تحقيقȔ ȆɏɽȍɈ ɭ֗ࢫ ȲȆɈ ʊȍɦȄࢫȓݤݨȉࢫȯɮȨ ɭ

ՌՌՌՌՌȿ ࢫ ɝ֗ ȼ ɭȯȉࢫʎȌȳɐɦȄ׿ܣࢫ ɨɐɦȄࢫɑɮȣ Ȅ٣ʎɇם ɽʊȸ ɦȄ֗ࢫ֗ࢫ ɵ ɮȧȳɦȄȯȍɏࢫɵ ʆȯ ɦȄࢫɤ ֺ ȡ ȳǾȆɌࡧࢫ֗ ɳɦȄɼࡧɷȆȍȻ כ

ɽ֗ Ȩ ɳɦȄࡧʏࢫࡩՌՌՌՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ Ȕ֗ ɼ؈فȉࢫȓʊɮɨɐɦȄࢫȑ ȗɡɦȄࢫȲȄȮࢫ٣٥صــــࢫ١ Ƚ֗ ʋɐʇࢫɵ ȉࢫʏڴɏࢫ ɵ֗ ʆȯɦȄࢫɝ ɗɽɭࡧ֗ࢫȦȳȻ

ࡧ֗ ɪ ɀ ɘםȄࢫՌՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ֗ ȳɀ ɭ֗ࢫ ȓʆ؈فɳםȄࢫȓɏȆȍɈ ɦȄࢫȒȲȄȮǻࢫ. ١٩صــــــࢫ١ɵ ȉࢫɵ ɭǺɭࢫɵ ȉࢫʏڴɏࢫɵ ȸ ࢫɽȉǷ֗ࢫȄݍݰ ʏڴʊȎȻ ל

ࢫ Ȳ֗ɽɘɀ ɏ ɵࢫ ȉࢫʏڴɏࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭ)م١٩٩٨(ȄࡧȦȳȻࡧ ʏ֗ڊ Ȇȡȵɨɦࡧɪ ɮتقديمݍݨ :ɖ ȄȳȻ ǻࢫ Ȳ֗Ȇɐȼ ɦȄࢫȴȄɽɗ:

ՌՌՌՌՌՌɇ ࢫ֗ࢫ ȲɽȗɟȯɦȄ֗ࢫ Ȉ ɽɜɐʇࢫɑʇȯ ȉࢫɪ ʊɭǻࢫࢫ١ȓʊɮɨɐɦȄࢫȑ ȗɡɦȄࢫȲȄȮ–ՌՌՌȡ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉࢫ١٥صـــــࢫ١ȆɸȯɐȊࢫȆɭɼ.

ࢫ)٢( ȯ֗ ʊɐȷ ɵࢫʎȌǷࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫɵ ɮȧȳɦȄȯȍɏ Ȕࢫ Ȇɠ؄فɦȄࢫɽȉǷࢫ ʅ֗ ȲȆȍɱࡧכ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫՌՌՌՌՌՌՌՌՌȿࢫ֗ࡧ٣ȆɳʈȲȆɭ

ࢫ Ȳ֗Ȇȣ ɱ)م١٩٨٦(ȳݍݨȄࡧɖ ɼȳȧ ʎࡧ ɲȆɐɭɰ ʅࡧالȉ؈ ɽ ɔɨɦȄࡧɤ Ȇɮɐȗȷ ט ɼࡧɯ ʆȯ ɜɦȄࡧʅ ɽ Ȩ ɳɦȄࡧə ȿ ɽ

ՌՌՌՌՌՌȿالمعاصر ࢫ֗ ȗȸ؈ف ȡ ȆםȄࢫȓȡȲȮࢫɪ ʊɳɦ֗ࢫ Ȕ ɼ؈فȉࢫȓʊɟ؈فɭכ ȓɦȆȷࢫȓɭȯɜɭࢫǻڲʄࢫȄݍݨȓɐɭȆࢫ Ȳ֗٢ࢫ.  

ࢫ֗)٣( ʅ ȮȄȳםȄࢫɯ ȷ Ȇɛࢫɵ ȉࢫɰ ȸ؈ ࡧȄ֗ݍݰ ʎ ɲȆɐםȄࡧɖ ɼȳȧ ʎࡧࡩʏࡧ ɲȄȯ ɦȄܢۚࡧ    ١٩صــــȄݍݨ

ࢫ)٤( ʅ֗ȳɀ לʎɜʈȳɗࢫȄם ɵࢫɬȳɡɭࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫ ɵ֗ ʆȯɦȄࢫɤ Ȇɮȡ ɪࢫ Ʉ ɘɦȄࢫɽȉǷࢫ Ȳ֗ɽɌ ɳɭࢫɵ ȉȄȈ֗ ȳɐɦȄࡧɰ Ȇȸ ɦࢫȮࢫȲȄ

ՌՌՌՌȡ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉࢫȲȮȆȿࢫ٤٢صــــࢫ٩ȒȮȆɭ" :ɖ "ՌՌՌȧࢫȳՌՌՌࢫ

ࢫ)٥( ʅ֗ȳɸɽݍݨȄࢫȮȆɮȧ ɵࢫ ȉࢫɪ ʊɏȆɮȷ ǻࡧ ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࡧȦ Ȇݰ ܵ ɼࡧȓɔɨɦȄࡧȠ ȆȕࡧȦ Ȇݰ ܶ ɦȄࢫ: تحقيقȯ ȍɏࢫȯɮȧ Ƿ

ՌՌՌȡ ࢫ֗ ɰ ʆֺ؈ ɮɨɦࢫɯ ɨɐɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ ȲȆɈ ɏࢫȲɽɘɔɦȄ١١٠٨صـــــࢫ٣   

ࢫ֗)٦( ɪ ʊɏ Ȇɮȷ ǻࢫɵ ȉࢫʏڴɏࢫɵ ȸ ࢫɽȉǷ֗ࢫȄݍݰ ܣۜ ɷȯʊȷࢫȄםȳ؟ ɵࢫ ȉȄ)م٢٠٠٠(ɯ֗ Ɍ ɏכ ɉࡧ ʊȨ ɯࡧȄɼם ɡȨ : تحقيقࢫȄם

ՌՌՌՌɇ ࢫ֗ ȲɽȗɟȯɦȄ֗ࢫ ʅ ɼȄȯɳɸࢫȯʊɮݍݰȄȯȍɏࢫ١ՌՌՌՌՌȡ ࢫ֗ ɰ ȆɳȍɦࢫȔ ɼ؈فȉ֗ࢫ ȓʊɮɨɐɦȄࢫȑ ȗɡɦȄࢫȲȄȮ٤١٢صــــࢫ٣ .  

ךȓʆࢫ)٧( ݱݮࢫ ȒȲɽࢫȄݍ ȷ١١.  
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)٨(Ȇʈȳɟȴࢫɵ ȉࢫȶ ȲȆɗࢫɵ ȉࢫȯɮȧ Ƿࢫɰ ȸ؈ ȹࡧȓɔɨɦȄ)م١٩٧٩( ،ɽȉǷࢫȄݍݰ ʋʆȆɜɭࡧɯ݀ݨ ɭɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ:ࢫɬֺ ȸ ɦȄࢫȯȍɏ

ɰࢫ ɼȲȆɸࢫȯɮȨ ɭࢫࢫ،١ـــــــطȔ ɼ؈فȉࢫࢫȳɡɘɦȄࢫȲȄȮ٤٢صــــࢫ٢ج.  

ࢫ)٩( ə֗ ʈȳȼ ɦȄࢫɵ ȸ ȧ ȯɮȨࢫ ɭ)م١٩٩٧- ١٤١٧(ɯ ʈȳɡɦȄࡧɰ ǵȳɜɦȄࡧʏࡧࡩʎ ɲȆɐםȄࡧɖ ɼȳȧ ݀ݨɯࡧ ɭ:ࡧɬɽ ɺɘɭ

ȓɦַࡧ Ȯࡧȯ ʆȯ Ȩ ȕࡧɑɭࡧɪ ɭȆȻࢫࢫ١طـــــȓɦȆȷ ȳɦȄࢫȓȸ ȷ Ǻɭ–ࢫՌՌՌՌՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉ"م"ɯ ݨ݀ .ࢭʏࢫȯʊɺɮȕࢫȄם

)١٠(ɻȸ ɘɱࡧɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫՌՌՌՌȿ "ن"ࢫ֗

ɝࢫɻʊɨɏࢫ)١١( ɨɈ ʆ"ʏڋ ɖࢫɦȄڈْ ɼȳȧ ɖࢫɦȄݤݨǴȆࢫɼǷࢫ ȳȧ"ܢۚࢫ ɐɮȉ"ࢫ֗"التعدد ȆɸȮȯɏࢫȄȰǻࢫɖ ɼȳݍݰȄࢫʄڋ ɸࢫɤ Ȇɜʆ

ɨɦȄࢫȮȲɼǷࢫȯɛɼȔ ֺ ʊɨɐȖࢫɰɽʈɽɔࢫࢫȒȮȆɭɼࢫǴȆݤݨɦȄࢫɖ ȳȧ ɰࢫ ɉࢫȉ؈ ȋȳɦȄࢫʏࢭ"ɖ ȳݍݰȄ"ʅ ȮȄȳםȄࢫɤ Ȇɛ" Ȅɽɮȷࢫ:

ȓɨɄ ɗɼࢫɬֺ ɡɦȄࢫɖ ȳɇ ɻɱֿࢫ ɣࢫ ɦȱȉࢫɖ ȳݍݰȄ"ࢫɻɱֿ ɪࢫ ʊɛɼ"ȯȧ Ȅɼࢫɻȡ ɼࢫʄڴɏࢫʎȖǸʆ"ࢫʏࢫࢭʎɲȄȯɦȄܢۚࢫ Ȅݍݨ

ՌՌՌՌՌȿ ࢫ ʎ֗ɲȆɐםȄࢫɖ ɼȳȧ٢٨�ɤɽɜʆࢫʅ ȮȆȉǵȴɼ؈فɘɦȄɼࢫ:֗ࢫɼǷࢫȓɮɨɢɦȄࢫɖ ȳɇ ɖࢫɻɏɽɛɽɦࢫࢭʏࢫ ȳȧ ɖࢫ ȳݏݰɦࢫɪ ʊɛ

ɀ ࢫɼǷࢫݍݰ ɻ֗ȸ ɘɱࢫʏࢫࢭɻɘɐɄ ɦɻɗȄȳȨ ɱַ ɪࢫȄȱɸࢫ٨٦جــــــࢫ١صــــ: البصائر"ɤɽࢫȒɽɛࢫȓɮɨɢɦȄࢫɻȉࢫɼǷࢫ ȝɮȋɼ֗ࢫ

ՌՌՌȡ Ȕࢫ ȆʊɨɢɦȄࢫʏࢫࢭʅ ɽɘɡɦȄࢫɤ Ȇɛࢫ٢٤١صـــــࢫ٢ɻʊɗࢫȆɮȉࢫə ʈȳȼ ɦȄࢫɵ ȸ ȧ ȯࢫ ɮȨ ɭࢫȭ ʊȼ ɦȄࢫɣ ɦȰࢫȽ ɛȆɱɼ֗ࢫ

ɻɘɳɀ ɭࢫʏࢫࢭȓʆȆɘɟ:ɯ ʈȳɡɦȄࡧɰ ǵȳɜɦȄࡧʏࡧࡩʎ ɲȆɐםȄࡧɖ ɼȳȧ ݀ݨɯࡧ ɭ:ࡧȓɦַ Ȯࡧȯ ʆȯ Ȩ ȕࡧɑɭࡧɪ ɭȆȻ ɬɽࡧ ɺɘɭ

Ȕ ȄɼȮࢫ ،כՌՌՌՌՌՌȿ)ف(ȗɟࢫȯʊɺɮȕࢫʏࢭɻȉȆ.

ࢼܣࢫ)١٢( ɗࢫ Ȇ֗ɸȮȯɏࢫʏࢫࢭǴȄȲך șࢫ ȋȲȆɄ ȕࢫȯɛɼࢫ٢٩ɤ ȆɛࢫɻɱǼɗࢫ ɰ֗ ȈࢫɐɦȄ؈ ȆȗɟࢫʏࢫࢭȆɮɟࢫɪ ʊɨݍݵȄࢫȯɳɏ:ࢫȓɔɨɦȄࢫʏࢭ

ɑȡ Ȅȳʆࢫ Ȇ֗ɗȳȧ ɰࢫ ɼȳȼ ɏɼࢫȓɐȸ ȖࢫȓʊȋȳɐɦȄ:ࢫ ʅ֗ ȯʊɸȄȳɘɦȄࢫȯɮȧ Ƿࢫɵ ȉࢫɪ ʊɨݍݵȄࡧɑȡȳםȄࡧ ɰ֗ ȈࡧɐɦȄ؈ Ȇȗɟ

ࡧ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࢫ١١صـــ ɰ֗ Ȇɮʊɨȷ ȓɐɮȡࢫ ȒȲȆȼࢫ Ȋࢫȯɮȧ ǷࢫɼࢫՌ)م٢٠١٤(ȓ֗ʊǾȆݤݨɦȄࡧࡧɖ ɼȳݰ ࢫȒȵɮɺɦȄࡧɤɼǷࡧȄݍ

ȮȯࢫȓɦȆɜɭࢫ ɐɦȄࢫ ȓ֗ʊɱȆȸ ɲל ȈࢫɬɽɨɐɦȄɼࢫ ȄȮ־ ɦࢫɾȳȨ ȉࢫȓɐɭȆȡ ȓɨȣࢫ ɭࢫʏࢫ٦ࢭȓɳȸ ɦȄ٣֗ࢫՌՌՌՌՌՌȿ ɼࢫȆɭɼࢫɼ٣ࢫ١֗ࢫ

ȆɸȯɐȊ.

ࢫ)١٣( ܣۚ֗ ʊȸ ܢۜࢫȄݍݰ غ ȕȳɭࢫȯɮȨ ɭࢫ ʅ֗ ȯʊȋȵɦȄ)م١٩٨٦(ȶ ɽ ɭȆɜɦȄࡧȳɸ Ȅɽ ȡ ɵࡧ ɭࡧȶ ɼȳɐɦȄࡧȠ Ȇȕɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ:

֗Ȳɽȗɟȯ ɦȄ֗ࢫ ɽɨݍݰȄࢫȦ ȆȗɘɦȄࢫȯȍɏՌՌՌՌȡ ࢫ֗ ș ʈɽɢɦȄࢫȓɭɽɢȧ ȓɐȍɈࢫ ɭ١٢٧صــــࢫ٢٣  

ࢫ֗)١٤( ד ȯȍɏ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ ʅȲȆȬ ȍɦȄȄࡧȩ ʊݰ ࡧ֗ܵ ʅȲȆȬ ȍɦࢫȟ ʆȯ ࢫȄ֗ݍݰ ɖ ȳȧ Ƿࢫȓɐȍȷ ɰࢫɏڴʄࢫ ǵȳɜɦȄࢫɤȵɱǷࢫȈ Ȇȉ

ࢫ٤٩٩١֗ ɰ ȆɈ ɜɦȄࢫɎ Ȇɳɭࢫɼ֗ࢫɰ ǵȳɜɦȄࡧɤ ɼȵɱ֗ࡧ ɖ ȳȧ Ƿࡧȓɐȍȷ ՌՌՌՌՌՌՌȿࢫɏڴʄࡧ ࢫ֗ ȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ ȓȍɸɽɦȄࢫȓȍȗɡɭ٨  

ࢫ֗)١٥( ܣۜ ɷȯࢫȄםȳ؟ ʊȷ ɵࢫ ȉȄɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄՌՌՌՌՌȡ ࢫՌՌՌՌȿ٤١٤֗ࢫࢫ٣ࢫ֗ ʎɜʈȳɗכ ȲɽɌࢫ ɳɭࢫɵ ȉȄ֗السابقالمرجعࢫՌՌՌՌȡ ࢫ٩ࢫ֗

  ٤٢صــــ

ד)١٦( ܣۜࢫ ȶࢫȲع Ȇȍɏ ɵࢫ ȉȄࢫɣ ɦȱ ȉࢫȦȳȿ ȯɛɼɤࢫ ȆɜɗࢫȆɮٔڈɏࢫ" :Ȕ Ȇɔɦࢫɑȍȷ ɰࢫɏڴʄࢫ ǵȳɜɦȄࢫɤȵɱ"֗ࢫ ʎ ɲֺ ɜȸ ɐɦȄ

ࢫ ʏ֗ڴɏࢫɵ ȉࢫȯɮȧ Ƿࢫ ȳ֗ݯݨ ɵࢫ ȉȄ)م٢٠١٢-١٤٣٣(�ʅȲȆȬ ȍɦȄࡧȩ ʊݰ ܵ ȦȳȻࡧ ȩࡧʅȲȆȍɦȄࡧࡩʏࡧ ȗɗՌՌՌɇ ȲȄȮࢫࢫ١֗ࢫ

ՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ֗ ȯʆȯݍݨȄࢫȯʆȯɔɦȄ٣٩صـــــࢫ٧   



 

١١٤

)١٧(ɪ ȝɭࢫɻɳɏ ɰࢫ țȯ؈ Ȩ ɅࢫȄם ɐȊࢫȱȻ ࢫȯɛɼࢫ ʃ֗ɭȄȯɜɦȄࢫɻʊɨɏ ɾȳȡࢫ ʅࢫ ȱɦȄࢫʎ Ȝֺ ȝɦȄࢫɯ ʊȸ ɜȗɦȄࢫʄڴɏࢫǴȆɳȉ:

ʏࢫࢭȹ ʋɱǷࢫɯ ʊɸȄȳȉǻࢫࢫɻȉȆȗɟ"منȓɔɨɦȄࡧȲȄȳ ȷ Ƿ"ࢫɻȉȆȗɟࢫʏࢫࢭ ʎ֗ ɭɼȵȬ ʅࢫȄם ȯɺɭɼ֗ࢫ"ʎ ȌȳɐɦȄࡧɽ Ȩ ɳɦȄࡧʏࡩ:

ɰࢫࢭʏࢫɻȉȆȗɟوتطبيققواعد Ȇȸ ȧ ȓʊȋȳɐɦȄȆɸاللغة:ࢫɬȆɮȕɼ֗ࢫ ȆɳɐɭȆɸ Ȇɳȍɭɼ"ࢫɯ ɺɦȄɽɳɭࢫʄڴɏࢫȲȆȷ ɵࢫ ɭɼ.

ࢫ֗)١٨( ʏڴɏࢫȯɮȧ ɝࢫ ʆȯ ȿ ɵࢫ ɮȧȳɦȄࢫȩ ȗɗ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ٢صـــــ  

ࢫ֗)١٩( ɻʈɽȍʋȷՌՌՌՌȡ ɝࡧ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ١٢صـــــࡧ١   

ࢫɽȉǷࢫ)٢٠( ʏ֗ࢭȄ؈فȸ ɦȄࢫ ɰ֗ ȆȋȴȳםȄדࢫ ȯȍɏࢫɵ ȉࢫɵ ȸ ࡧ֗)م٢٠٠٨-١٤٢٩(ȯʊɐȷࢫȄݍݰ ɻʈɽ ȍʋȷ Ȉࡧ ȆȗɟࡧȦȳȻ

ɵࢫȯɺɭڲʏ: تحقيق ȸ ȧ ȯɮȧࢫ ǷՌՌՌՌɇ ࢫ ʏ֗ڴɏࢫȯʊȷ Ȕࢫࢫɼ١ࢫɏڴʏࢫ ɼ؈فȉࢫȓʊɮɨɐɦȄࢫȑ ȗɡɦȄࢫȲȄȮ–ՌՌՌՌȡ ࢫ ɰ֗ Ȇɳȍɦࢫ١

  ٥٢صــــــ

ࢫ)٢١( ȯ֗ ʈȵʆࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫȶ ȆȍɐɦȄࢫɽȉǷࢫ Ȯ֗ם؄فȄ)֗ࡧ)م١٩٩٤ȑ Ʉ ȗɜםȄࡧȈ Ȇȗɟࢫ: تحقيقɝ ɦȆݍݵȄȯȍɏ ȯɮȨࢫ ɭ

Ț Ȅ؅فɦȄࢫ ǴȆʊȧ ǻࢫ ȓɳࢫݍݨ ȓ֗ɮʊɄ ɏࢫՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࢫȳɀ ɭࢫ ȓʈȲɽɺɮȡ ࢫ ɖ Ȇɛɼכ ࢫ ȒȲȄȴɼࢫ ʎ֗ɭֺ ȷ ࢫࢫࢫ١ל

  ١٤٢صـــــــ

ࢫ֗)٢٢( Ƚ ʋɐʇࢫɵ ȉࢫʏڴɏ ࢫ֗ ɵ ʆȯ ɦȄࢫɝ ɗɽɭ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄــࢫ٢جـــــــــــــــࢫ  ٨صــــــــــــــــــــ

ࢫ)٢٣( ʅ֗ ȰȆȉ؅فȷ ט ɵࢫ ȸ ȧ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫ ܣۜ֗ ȓʊɗȆȼ)م١٩٨٦(ȳɦȄع ɦȄࡧȓʊɗȆɢɦȄࡧȦȳȻՌՌՌՌɇ ȲȄȮࢫȄםɰɽɭǸࢫࢫ١֗ࢫ

ȡ ࢫ֗ Ț Ȅ؅فɨɦ١٦١صـــــــࢫ١ــــ   

ࢫ֗)٢٤( ʅȳɀ ɬȆȼࢫȄם ɸࢫɵ ȉࢫə ȷ ɽʆࢫɵ ȉࢫɵ ʆȯ ɦȄࢫɤ Ȇɮȡ דࢫ ȯ ȍɏࢫȯɮȨ ɭࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅ ȲȆɀ ɱࡧכʄڴɏ ɣࡧ ɦȆȸ ܷݳࡧȄם ɼǷ

ɣ ɦȆɭࡧɵ ȉȄࡧȓʊɘɦǷȓȍȗɡםȄ֗ࢫȄȯʊȿ ȓʈȳɀࢫ ɐɦȄ-ࢫՌՌՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉ٢٦صــــــࢫ١  

ࢫ֗)٢٥( ɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏࢫɵ ʆȯɦȄࢫɤ ֺ ȡ ࢫ֗ ʎɇ ɽʊȸ ɦȄɽ֗ Ȩ ɳɦȄࡧʏࡧࡩȳǾȆɌ ɳɦȄɼࡧɷȆȍȻ    ٩صــــــࢫ٢جـــــــࢫכ

ࢫɽȉǷࢫ)٢٦( ʏ֗ڊ ȆȡȵɦȄࢫ ɵ֗ ɮȧȳɦȄȯȍɏ ɵࢫ ȉࢫɯ ȷ ȆɜɦȄ)م١٩٧٩(ɽ֗ Ȩ ɳɦȄࡧɪ ɨɏ Ȧࡧࡩʏࡧ ȆɄ ʆࢫ: تحقيقࢫלɰȴȆɭ

ՌՌՌՌՌՌɇ ࢫ֗ Ȳɽȗɟȯ ɦȄ֗ࢫ ɞ ȲȆȍםȄ٣ ՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ֗ ȹ ǿȆɘɳɦȄࢫȲȄȮ٥٤صــــࢫ١   

ࢫ֗)٢٧( ד ȯȍɏࢫɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏ ࢫ֗ ɯ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʏڴʊɺȸ ɦȄ)م١٩٩٢(ɽ֗ Ȩ ɳɦȄࡧʏࡧࡩȳɡɘɦȄࡧȥ ǾȆȗɱࢫ: تحقيقࢫɤ ȮȆɏ

֗Ȯɽȡ ɽםȄࢫȯȍɏࢫȯɮȧ ǷՌՌՌɇ ࢫ ȭ֗ ʊȼ ɦȄࢫ ɂ֗ ɽɐɭࢫࢫȯɮȨ ɭࢫʏڴɏࢫ ȭ֗ ʊȼ ɦȄ١Ȕ ɼ؈فȉࢫ ȓ֗ʊɮɨɐɦȄࢫȑ ȗɡɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ-

ՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ɰ Ȇɳȍɦ٦٨  

ࢫ֗)٢٨( ɼȳɮɏࢫɵ ȉࢫȮɽɮȨ ɭࢫɯ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳȼ Ȭ ɭȵɦȄ)ࡧ֗)م١٩٩٣ Ȉ Ȅȳɏל ȓɐɳȿࡧ ɪࡧࡧࡩʏࡧ ɀ ɘםȄࢫ١طــȓȍȗɡɭ֗ࢫ

Ռȿ Ȕࢫ ɼ؈فȉ֗ࢫ ɤ ֺ ɸ٣٧٩   

ࢫ֗)٢٩( Ƚ ʋɐʇࢫɵ ȉȄ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ٨صـــــــــࢫࢫ٢جــــــــــــــ   

ࢫ֗)٣٠( ʅ ȮȄȳםȄ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ٢٠صــــــ   

)٣١(ɏ ɵࢫ ȸ ࢫɽȉǷࢫȄݍݰ ʏ֗ڴʊȎȻ ࢫל Ȳ֗ɽɘɀ ɏࢫɵ ȉࢫʏڴɏࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫɵ ɭǺɭࢫɵ ȉࢫʏࡧ)م١٩٩٨-١٤١٩(ڴɑȡȳɭ

   ٣٠صــــࢫࢫسابق،



١١٥

wu uw

ࢫ)٣٢( ɵ֗ ʆȯɦȄࢫȠ Ȅȳȷ ɵࢫɏڴʏࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫȳɡȉࢫʎȌǷࢫɵ ȉࢫə ȷ ɽʆࢫȈ ɽɜɐʇࢫɽȉǷࢫ ʎ֗ɠȆɢȸ ɦȄ)ࡧ)م١٩٨٧Ȧ Ȇȗɘɭ

ࡧ֗ ɬɽ ɨɐɦȄࢫ٣طـــــــȑ ȗɡɦȄࢫȲȄȮࢫȔ ɼ؈فȉ֗ࢫ ȓʊɮɨɐɦȄࢫȑ ȗɡɦȄ–ࢫՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ɰ Ȇɳȍɦ٣٨٠  

ࢫ֗)٣٣( Ƚ ʋɐʇࢫɵ ȉȄࡧɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄם٩صـــــࢫࢫ٣جـــــȄɼ֗ࢫ֗ࢫ ʅ ȮȄȳ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ٢٠صــــــــــ

ࢫ)٣٤( ܢۜ֗ ɵࢫʋɏؠ ȉࢫʏڴɏࢫɵ ȸ ࢫɽȉǷࢫȄݍݰ ʅ֗ ɽȨ ɳɦȄࢫʎɲȆɭȳɦȄ)م٢٠٠٥(ɖ֗ ɼȳݰ ʎࡧȄݍ ɲȆɐɭࢫ: تحقيقࢫɵ ȉࢫɰ Ȇɗȳɏ

ȓɱɽȸ ȧ Ȇȼࢫ ɐɦȄࢫɯ ʊɨȷՌՌՌՌɇ ࢫ֗ ȭ ʊȼ ɦȄ֗ࢫ ʎɜȼ ɭȯɦȄࢫ١Ȅȯʊȿ ՌՌՌՌՌՌȿࢫ–ࢫȄ֗םȓȍȗɡࢫɽʈȳɐɦȄࢫ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉ٢٣  

ࢫ)٣٥( ʎ֗ ɭɼȳɦȄדࢫ ȯȍɏࢫȵʈȵɐɦȄࢫȯȍɏ)ࡧ) ١٤٢٣ɰ ؇ȷ ʎࡧȓɨɭȆɐɦȄࡧࡩʏࡧ ɲȆɐםȄࡧɖ ɼȳȧࡧȆٕڈɱȆɐɭࡧȮɼȄȮࡧʎ ȌǷ

Ȇ֗ٮַڈ Ȇɮɐȗȷ ȄɼࡧȆɺɭȆɢȧ ǷɼࢫࢫȓɦȆȷ Ȳ֗ࢫ ɾȳɜɦȄࢫɬǷࢫȓɐɭȆȡ ࢫ֗ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȆʊɨɐɦȄࢫȔ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫɯ ȸ ɛࢫʄڲǻࢫȓɭȯɜɭ

ࢫ֗ ܣۜ Ȕࢫȳɭ؟ ɽɘȿ ȯɮȨࢫ ɭࢫȲɽȗɟȯ ɦȄࢫȰȆȗȷ ט ɖࢫ ȄȳȻ Ǽȉࢫ ɖ֗ ȳɀ ɦȄɼࢫɽȨ ɳɦȄࢫʏࢫࢭɷȄȲɽȗɟȯɦȄࢫȓȡȲȮࢫɪ ʊɳɦ

   ١٤صــــــــ

ࢫ֗)٣٦( ʏڴɏࢫȯɮȧ ɝࢫ ʆȯȿ ɵࢫ ɮȧȳɦȄࢫȩ ȗɗ)م٢٠١٧(ȳݍݨȄࡧɖ ɼȳȧ:ݍȄࡧʏࡧࡩȆٕڈɱȆɐɭɼࡧȆɺɘǾȆɋ ɼ֗ࡧ ȓʊȋȳɐɦȄࡧȓɨɮݨ

ɯʈȳɡɦȄࡧ ɰ ǵȳɜɦȄࡧ ɵ ɭࡧ ɤɼכ ࡧ ɑȌȳɦȄࡧ ʏࡧࡩ ȓʊɜʊȍɈ ȕࡧ ȓʊɗȳȿ ࡧ ȓʈɽ Ȩ ɱࡧ ȓȷ ȄȲȮࢫȓȡȲȮࢫ ɪ ʊɳɦࢫ ȟ Ȩ ȉࢫ ֗

ՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ɚ ȄȳɐɦȄ֗ࢫ ʅ ȯɳȻ ȓɐɭȆȡࢫ ࢫ֗ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɯ ȸ ɛࢫʄڲǻࢫɬȯɜɭ֗ࢫ ȗȸ؈ف ȡ ȆםȄ٦ .  

ࢫ)٣٧( ʎ֗ɜʈȳɗכ ȲɽɌࢫ ɳɭࢫɵ ȉȄࡧ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫ١٢٧֗صـــــࢫ٤جــــ ܣۚ ʊȸ ܢۜࢫȄݍݰ غ ȕȳɭࢫȯɮȨ ɭࢫ ʅ֗ ȯ ʊȋȵɦȄࢫɼ֗ࢫࢫ

ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫ٣٩٣صــــ  ١٠ـــــجࢫ�Ȳȳȡ .ȒȮȆɭࢫ

)٣٨(ՌՌՌՌՌȿ ʏ֗ڴɏࢫȯɮȧ ɝࢫ ʆȯ ȿ ɵࢫ ɮȧȳɦȄࢫȩ ȗɗ٧ .  

ࢫ)٣٩( ȳ֗ɡ ȷ ࢫ ܢۜ ʋɏؠ ȣڴʏࢫ ɭࢫʅ ȮȆȻɯ֗ ʈȳɡɦȄࡧɰ ǵȳɜɦȄࡧʏࡧࡩȳݍݨȄࡧɖ ɼȳȧ ʎࡧ ɲȆɐɭࢫ٣֗صـــࢫ ȩ ʊɨɗࢫȯɮȧ Ƿɼ֗ࢫ

ɖࡧȄݍݨȳࡧɱȆɐɭɼڈȆٕ)م٢٠١١( ɼȳȧ֗ࡧ ȓʈɽ Ȩ ɱࡧȔ Ȇȷ ȄȲȮࢫʎɭɽɜɦȄࢫȵɟȳםȄ–ࢫՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ɰ Ȇɮɏ١٥ 

ࢫ֗)٤٠( ȲɽȗɟȯɦȄ֗ࢫ ʎǿȄȳɭȆȸ ɦȄݍݳࢫȆȿ ɪࢫ Ƀ Ȇɗ)م٢٠٠٠(Ȩ ɳɦȄࡧʎ ɲȆɐɭ֗ࡧ ɽ١طـــՌՌՌՌՌȡ ࢫ֗ ɰ Ȇɮɏ ٥صــــࢫࢫ٣ࢫȲȄȮ֗ࢫȳɡɘɦȄࢫ

ȯʊɐȷࢫ)٤١( ɵࢫʎȌǷࢫ ȉȯ ɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫɵ ɮȧȳɦȄȯȍɏ ࢫ֗ ʅ ȲȆȍɱࡧ֗)م١٩٦١(כ ɖ ֺ ݵ ɪࡧȄݍ ǾȆȸ ɭࡧʏࡧࡩɖ Ȇɀ ɱتحقيقל :

֗ȯʊɮݍݰȄࢫȯȍɏ ɵࢫ ʆȯɦȄࢫʏڍ ɭࢫȯɮȨ ɭ٤طՌՌȡ ࢫ֗ ȒȮȆɐȸ ɦȄࢫȓɐȍɈ ɭדࢫ.  ٩٩صـــࢫࢫ١ࢫ֗ࢫ ɰࢫȯȍɏࢫ ȸ؈ ȧ ɼࢫࢫȯɸȆɏࢫ

ࢫ Ⱥ֗ Ȇʊɏ)ܣۜ)م٢٠٠٧ ؅ɳɏفࡧȎɐɦȄؠ ȳɐȻࡧ ȓɗȆɃࡧࡩʏࡧ Ȩ:ל ɱࡧȓȷ ȄȲȮȓ֗ʊǾȆɀ ȧ ǻࡧȓʊɦַ ȮࡧȓʈɽࢫࢫȓɦȆȷ Ȳ

ȓ֗ʊɳɇɽɦȄࢫȦ Ȇȣ ɳɦȄࢫȓɐɭȆȡ ࢫ֗ ȆʊɨɐɦȄࢫȔ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫɯ ȸ ɛࢫʄڲǻࢫȓɭȯɜɭࢫ֗ࢫ ȗȸ؈ف ȡ ȆםȄࢫȓȡȲȮࢫʄڴɏࢫɤɽɀ ɦݏݰ

ՌՌՌȿ ࢫ֗ ʎȌȳɐɦȄࢫɽȨ ɳɦȄࢫʏ١١ࢭ.  

)٤٢(ɑȡ Ȅȳʆࢫ Ȕ֗ ȄȲɼȳȣ טǴȄȯȗȉࢫȆȉם ɰɽȝȧࢫ ȆȍɦȄɼࢫɰɽɘɳɀ ɯࢫ:ȯɛɼࢫȯɺɐȖࢫȄם ʊɸȄȳȉǻࢫɵ ȉࢫɰ Ȇɮȝɏࢫș ɴȉࢫȥ ʈȲǷ

ࢫ֗ ȯ Ȼ ȳםȄ)١٤٢٢ (ɽ Ȩ ɳɦȄࡧʏࡧࡩȈ ȆȍɦȄࡧɬǷ:�ɽ Ȩ ɱࡧȓȷ ȄȲȮ֗ࡧ ȓʈ֗ࢫ ȆʊɨɐɦȄࢫȔ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫɯ ȸ ɛࢫʄڲǻࢫȓɭȯɜɭࢫȓɦȆȷ Ȳ

ՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ȗȸ؈ف ȡ ȆםȄࢫȒȮȆɺȻ ɤɽɀࢫɏڴʄࢫ ࢫɦ֗ݏݰ ȓʆȮɽɐȸ ɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɡɨɮםȄ֗ࢫ ɾȳɜɦȄࢫɬǷࢫȓɐɭȆȡ٨٩.  
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١١٦

ࢫ)٤٣( Ⱥ֗ Ȇʊɏ דࢫ ȯȍɏࢫɰ ȸ؈ ȧ ࡧȯɸȆɏࢫ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ֗ࢫ ɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏ ȯɮȨࢫ ɭࢫɤɽ ȷ ȳɦȄࢫȑ ȸ ȧ ȯɮȧࢫ Ƿࢫɼ

ࡧ)م٢٠٠٦( ɬ֗Ȇȼ ɸ ɵࡧ ȉȄɼࡧɣ ɦȆɭࡧɵ ȉȄࡧȯ ɳɏ ȓɗȆɃࡧ ɪࢫȓȡȲȮࢫȄםל ʊɳɦࢫɬȯɜɭࢫȟ Ȩ ȉࢫȓɔɨɦȄࢫʏ؈فࢫࢭȗȸ ȡ Ȇ

ՌՌՌՌՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ɬɽɇȳݍݵȄࢫȓɐɭȆȡ ȔࢫȆʊɨɐɦȄࢫ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫȓʊɨɠ֗ࢫ ȓʊȋȳɐɦȄ١٦  

ȓɐȡ:يراجع)٤٤( Ȅȳɭ֗ࢫ Ȳɽȗɟȯ ɦȄ֗ࢫ ɉ ʊțࢫɚ ɼȲȆɗࢫʏڍ ʆ:ࢫɯ ȸ ɛ֗ࢫ Ȳɽȗɟȯ ɦȄࢫȰȆȗȷ כ ࢫ֗ ȆɭȲȮࢫȹ ɭȆȫ ȯɮȨࢫʎɲȆȝɦȄࢫ ɭ

֗ɽɳɟࢫɼȳʆȆȉࢫȓɐɭȆȡ ࢫ ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄ )م٢٠٠٩(ɑȊȄɽ ȗɦȄࡧɬȆɢȧֿ ȄՌՌՌɇݍݨɑɭȄɽࡧ כȓɭࢫȓɦȆɠɽɦࢫ١֗ࢫ ȲȄȮ֗ࢫ

Ȕࢫ ȆɏɽȍɈ ࢫȄם ɬ֗Ȇȼ ɸࢫɵ ȉȄ֗ࢫࢫȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫɽɳɟࡧ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ֗ࡧɣ ɦȆȸ ܷݳࡧȄם ɼǷࢫ٢٩٥صــــــࢫ٣جــــɼ֗ࢫ

ࢫ֗ ɵ ȸ ȧ ȶࢫ Ȇȍɏ֗ࡧ ʏࡩȄɽ ɦȄࡧɽ Ȩ ɳɦȄ٣٤٣صـــࢫࢫ٣جــــ .  

)٤٥(ɑȡ Ȅȳʆ֗ࢫɻɨɮȡ ȦȳȻࢫ ڊʏࢫࢭʏࢫ ȆȡȵɦȄࢫɬȆɭׁ Ȇɠ:ɾ ȯ ɀ ɦȄࡧɪ ȋɼࡧɾ ȯ ɳɦȄࡧȳɈ ɛՌՌՌȿ Ȳɽɘɀࢫ٣٤٣֗ࢫ ɏࢫɵ ȉȄɼ֗ࢫ

ࢫ֗ ʏڴʊȎȻ ɝ֗ל ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ ــࢫ١جـــــ ١٩١ɯصــ ɸȯ ɳɏࢫʏۂɼ֗ࢫ:Ȅɼࢫș ɐɳɦȄə Ɉ ɐɦȄɼࢫɤ ȯ ȍɦȄɼࢫȯʊɟɽȗɦ.

)٤٦(ɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ ʅ ɽȨ ɳɦȄࢫȯɮȧ Ƿࢫɵ ȉדࢫ ȯȍɏࢫ ࢫ֗ ʎɲȆɺɟȆɘɦȄ:֗ࢫ ʅ؈فɭȯɦȄࢫȯɮȧ Ƿࢫɰ ȆɄ ɭȲࢫʏڲɽȗɭ)ࡧ)م١٩٨٨ȦȳȻ

ࡧ֗ ȓʈɽ Ȩ ɳɦȄࡧȮɼȯ ݰ ȈࡧȄݍ Ȇȗɟࢫࢫ١٧٧صـــــʎɌ ɘɨɦȄࢫʄڲǻࢫȯʊɟɽȗɦȄࢫɯ ʊȸ ɜȕࢫɑɭࢫȓɜȉȆȸ ɦȄࢫȓɐȌȲכ ࢫɼ֗ۂʏࢫ ɷɽȨ ɱɼ

ȓʈɽɳɐםȄɼ.

)٤٧(ɝ ʊɜȨ ȕࢫ ʅ֗ ȲȆțך ࢫ ܣۜ֗ ȯɮȨࢫȳɜɦȄء ɭࢫɵ ȉࢫɰ ȆȍɐȻ ɵࢫ ʆȯɦȄࢫɵ ʈȴ:ɸȄȴ؈فࢫɸȴ֗ࢫ ʏڊ Ȇɱࢫɤ ֺ ɸɼࢫ Ȳ֗ɽȗɟȯ ɦȄࢫ ȯ֗

ࢫ֗ ȲɽȗɟȯɦȄ)م١٩٨٧(�ʅȲȆțך ȓʊɘɦǷ:ɬֺ֗ࡧ ɡɦȄࡧȈ Ȅȳɏ ǻࡧʏࡧࡩɬֺ ɔɦȄࡧȓʆȆɘɟࢫ١طــــࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫ ȑ ȗɡɦȄࢫɯ ɦȆɏ ࢫ֗

ՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɄ əࢫ:ࢫɼ֗ۂɦȄ١٠٠ʏڈٔ Ɉ ɏɼࢫɝ ȸ ɲࢫə Ɉ ɏɼࢫɤ ȯȋɼࢫʅ ɽɳɐɭࢫȯʊɟɽȕɼࢫʎɌ ɘɦࢫȯʊɟɽȕɼࢫș ɐɲ

.بيان

ࢫ֗:يراجع)٤٨( Ȳɽȗɟȯ ɦȄ֗ࢫ ʎɲȄɼȳʆל ܢۜࢫ غ ȕȳɭࡧɰ ǵȳɜɦȄࡧʏࡧࡩȲȄɽݍݨȄࡧʄڴɏ Ȅɯʈȳɡݍݨȳࡧ ɦȄՌՌՌȿ ȯࢫ٢ࢫ֗ ɮȨ ɭࢫɯ ȷ Ȇɛɼ֗ࢫ

ࢫ Ȳ֗ɽȗɟȯ ɦȄࢫ Ȓȳɸ)م٢٠٠٧(Ȇȿݍݳ֗ Ȇɋɽ Ȩ ɳɦȄࡧʏࡧࡩɪ ɀ ɘɳםȄࡧȲȄɽݍݨȄࡧʄڴɏ ɪࡧ ɮݰ ȓɨȣࢫȄݍ ֗ࢫȓɦȆɜɭࢫࢭʏࢫȄם

ȯɨȣࢫ ࢫȄ֗ם Ȇ٭ڈȄȮǵɼ֗ࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫʏࢫࢭȓʊɱȮȲࢫࢫ٣כȮȯ ɐɦȄ٢ՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ȓȕǺɭࢫȓɐɭȆȡ .ȆɭɼࢫȆɸȯɐȊࢫ٣ࢫ֗

ࢫ֗)٤٩( ȯ ʊɮݍݰȄࢫȯȍɏ ɵࢫ ʆȯ ɦȄࢫʏڍ ɭࢫȯɮȨ ɭ)م١٩٣٧(ȓʈȳɸȴכ ȩࡧ ʊɜɳȕՌՌՌȿ    ٢١٠ࢫ֗

)٥٠(ɭࢫɯ ȷ Ȇɛ֗ࢫ Ȳɽȗɟȯ ɦȄ֗ࢫ Ȇȿݍݳ ȯɮȨɽ֗ࢫ Ȩ ɳɦȄࡧʏࡧࡩɯ ɸɽ ȗɦȄࡧʄڴɏ ɪࡧ ɮݰ ȒȳɸࡧȄݍ Ȇɋࢫ٣֗صـــــــࢫ

ࢫ֗)٥١( ȯ ʊɮݍݰȄࢫȯȍɏ ɵࢫ ʆȯ ɦȄࢫʏڍ ɭࢫȯɮȨ ɭ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ٢١٠صــــــــ   

ࢫ֗)٥٢( ȯ ʊɮݍݰȄࢫȯȍɏ ɵࢫ ʆȯ ɦȄࢫʏڍ ɭࢫȯɮȨ ɭ)السابقالمرجع)م١٩٣٧ՌՌՌՌՌȿ    .٢١١ࢫ֗

ࢫ֗)٥٣( ȲɽȗɟȯɦȄ֗ࢫ ɞ ȲȆȍםȄࢫɰ ȸ؈ ȯȍɏȆ֗ɺɦȆɮɐȗȷࢫȄݍݰ ȄࡧʏࡧࡩȒȆȨ ɳɦȄࡧȑ ɸ Ȅȱ ɭɼࡧȳݍݨȄࡧɖ ɼȳȧ١٣٥ـصـــــࢫ   

ࢫ)٥٤( ʅ֗ ɽɓ ȆɳɦȄࢫȆɢɱȆɗࢫȑ ʊɇ ȯɮȨࢫ ɭ)م٢٠٠٢-١٣٦٩(Ȕ ַ ַ ȯ ɦȄࡧʏࡧࡩȆɸȳțǷɼࡧȳݍݨȄࡧɖ ɼȳȧՌՌՌՌɇ ȓʊɨɠࢫࢫ١֗ࢫ

ȓʈȳɸȆɮݍݨȄࢫȓʊɭֺ ȷ ל ׿ܢȒɽɏȯɦȄࢫ Ɍ ɐɦȄ-ࢫՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ȹ ɨȉȄȳɇ٥١  

ࡧ֗)٥٥( ɻȸ ɘɱࡧɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ٥٢صــــــ   

ࢫ֗)٥٦( ɵ ȸ ȧ ȶࢫ Ȇȍɏ)م١٩٧٣(ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄՌՌՌՌՌȡ    ٣٣٩صـــــࢫ٢ࢫ֗ࢫ



١١٧

wu uw

ࢫ֗)٥٧( ʏڴɏࢫȯɮȧ ɝࢫ ʆȯ ȿ ɵࢫ ɮȧȳɦȄࢫȩ ȗɗȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ֗ࡧ ɝ ȉȆࢫ٨صـــــــȆɸȯɐȊࢫȆɭɼ.

ࢫ)٥٨( Ƚ֗ ʋɐʇࢫɵ ȉȄɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄՌՌՌՌՌȡ ࢫࢫ٤٥٤صـــࢫ٤֗ࢫ Ȓ֗ȲȆɮȷ Ȳɽɀࢫ ɳɭࢫɵ ȸ ȧ Ɇࡧ)م٢٠١٠(ȓʈȲȆɭɼࢫ ɽ ɜȷ

Ȇɏ Ȇɮȷ ɖࡧȄݍݨȳࡧࡩʏࡧȓɔɨɦȄࡧ ȳȧ:ȓʈɽ Ȩ ɱࡧȓȷ ȄȲȮࢫȓɐɭȆȡ ࢫ֗ ȆʊɨɐɦȄࢫȔ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫȓʊɨɠࢫʄڲǻࢫȓɭȯɜɭࢫȓɦȆȷ Ȳ֗ࢫ

ՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ȗȸ؈ف ȡ ȆםȄࢫȓȡȲȮࢫʄڴɏࢫɤɽɀ ࢫɦ֗ݏݰ ȓʊɳɇ ɽɦȄࢫȦ Ȇȣ ɳɦȄࢫ٥֗ Ȯם؄فȄ֗ࢫɦȄࡧɑȡȳםȄ֗ࡧ ɝ ȉȆȸࢫ١٣٧֗صـــــࢫ٤جــــ

ࢫ֗ ɼȳɮɏࢫɵ ȉȄࢫȮɽɮȨ ɭࢫɯ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳȼ Ȭ ɭȵɦȄ)ࡧ֗)م٢٠٠٤ ȓʊȋȳɐɦȄࡧɯ ɨɏ ɪࡧࡩʏࡧ ɀ ɘםȄࢫ: تحقيقȳȬ ɗ

ՌՌՌՌՌՌՌՌՌɇ ࢫ֗ ȒȲȄȯɛݍݳࢫȆȿ١ՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ɑʉȴɽȗɦȄɼࢫȳȼ ɴɨɦࢫȲȆɮɏࢫȲȄȮ֗٢٨٨ࢫ 

ࢫ֗)٥٩( ɻʈɽȍʋȷࢫالمرجعՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄ١٤٧صـــــࢫ٢   

ࢫ֗)٦٠( Ƚ ʋɐʇࢫɵ ȉȄɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ֗ࢫ٤٥٤ــــصـــࢫ٤ࢫ֗ ɰ Ȅݍݵ؆فȄࢫȯɮȧ Ƿࢫɵ ȉדࢫ ȯȍɏࢫɼ)ࡧ)م١٩٩٠Ȕ Ȇݰ Ɉݏ ɀ ɭ

ʏࡩɽ ɡɦȄࡧɽ Ȩ ɳɦȄ:Ȇْڈ ɦַ Ȯࡧȯ ʆȯ Ȩ ȕɼࡧȆْڈ ȷ ȄȲȮՌՌՌՌՌՌՌՌɇ ١ՌՌՌՌՌՌՌȿ֗ࢫ ࢫ ɬֺ֗ ɏל ɼࢫɑʉȴɽȗɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɨɦࢫȳࢫ١٢٠֗ࢫݠݨ

ࢫ֗.باختصار ȮɽɮȨ ɭࢫʏڴɏࢫɼ)ࡧ֗)م٢٠٠٧ Ȕ ȆʊɨɄ ɘםȄࡧʏࡧࡩǴȆɮȷ כ ɖࡧȓɨɭȆɐɦȄࡧࡩʏࡧ ɼȳݰ ɬȯɜɭࢫبحثȄݍ

ɇȳݍݵȄࢫȓɐɭȆȡ ɯࢫȓɔɨɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫ ȸ ɛࢫʄڲǻࢫȯɮȨ ɭࢫȯɮȧ Ƿɼ؈ف֗ࢫȗȸ ȡ ȆםȄࢫȓȡȲȮࢫɪ ʊɳɦࢫ ɰ֗ ȄȮɽȸ ɦȄࢫ ɬ֗ɽ

ՌՌՌՌՌȿ ȲȆɀࢫȫ١١٩؈ف֗ࢫ ȗȫ Ȇȉ.Ȯ֗Ȇʈȴࢫɵ ȉࢫʏڍ ʆࢫȆʈȳɟȴࢫɽȉǷࢫ Ǵ֗ȄȳɘɦȄ)م١٩٨٤(ɰ ǵȳɜɦȄࡧʎ ɲȆɐɭՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌɇ ɯࢫࢫ٣֗ࢫ ɦȆɏ

ȑࢫ ȗɡɦȄ–ࢫՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ֗ࢫ Ȕ ɼ؈فȉـــࢫࢫ٢   ٢٢٢صــــــــــــــــــ

ࢫ֗)٦١( ȒȲȆɮȷ Ȳɽɀࢫ ɳɭࢫɵ ȸ ȧ ȓʈȲȆɭɝ֗ࢫ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫصــــــــــࢫՌՌՌՌՌՌՌՌՌࢫ٥֗ ɬȆɭל ࢫ֗ ʅ؄فɈ ɦȄ֗ࡧ)م١٩٩٦(ࢫɰ ȆʊȍɦȄࡧɑɭȆȡ

ɰ ǵȳɜɦȄࡧʅ ǵࡧɪ ʈɼǸȕࡧɵ ɏՌՌՌՌɇ ١ՌՌՌՌՌȡ֗ࢫ ࢫ Ȕ֗ ɼ؈فȉࢫ ȓ֗ɦȆȷ ȳɦȄࢫȓȸ ȷ Ǻɭࢫ١٣١صــــــࢫ١֗ࢫ Ƚ֗ ʋɐʇࢫɵ ȉȄɼࡧ֗ࢫɑȡȳםȄ

ࡧ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄ٤٥٤صـــــــــ٤جــــــــــــــ.   

ࢫ)٦٢( Ǵ֗ȄȳɘɦȄɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄՌՌՌՌՌȡ ــࢫ٢֗ࢫ ɖࢫ٢٢٢صــ ȳɀ ȗȉ.ࢫɵ ȉࢫȳɡȋɽȉǷࢫ ʅ֗ ȮȄȯɔȍɦȄࢫȠ Ȅȳȸ ɦȄࢫɵ ȉȄࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭ

ࢫ֗ ɪ ɺȷ)م١٩٩٦(ɽ Ȩ ɳɦȄࡧʏࡧࡩɤɽ ȿ ՌՌՌՌɇכ ٣ՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌȡࢫ֗ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉ֗ࢫ ȓɦȆȷ ȳɦȄࢫȓȸ ȷ Ǻɭ֗ࢫ٤٠٨صـــــࢫ١ࢫȲȆɮɏ ࢫ֗

ࢫ Ȳ֗ɽȗɟȯɦȄࢫ ɪ֗ ʊɏ Ȇɮȷ ǻࢫȮɽɮȨ ɭ)م١٩٩٨(ȳݍݨȄࡧɖ ɼȳȧ Ȕࡧ ַ Ȇɮɐȗȷ ȄࡧʏࡧࡩȓɐǿȆȼ ɦȄࡧǴȆɈ ȫכՌՌՌՌɇ ࢫ١֗֗ࢫ

ՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ɂ ȆʈȳɦȄ֗ࢫ ȑ ȗɡɦȄࢫɯ ɦȆɏࢫȲȄȮ٤٢-٤٠  

)٦٣(ʅ ȮȆȉǵȴɼ؈فɘɦȄࢫɤ Ȇɛ" :Ȓف؆ɟࢫ զɰ
Ց
Ƿࢫɯ ɨɏȄࢫࢫȲɽɭכ ɵࢫ ɭࢫȳɭ

Ց
Ƿࢫʄࢫࢭɻ ՓɦȆɮɟࢫɼ

Ց
Ƿࢫ ܢ֗ զ׿ ȸ ɖࢫȄם ȳȻ Քɤࢫɏڴʄࢫ ȯ ȕࢫǴȆɮȷ כ

�ՓǴȆɮȷ
Ց
ǷࢫȒف؆ɟࢫɰ

Ց
ǷࢫɾȳȕࢫȆɭ

Ց
Ƿ

)٦٤(ɻȕէɽɛࢫɤ Ȇɮɟࢫʄڴɏࢫș
զ
ɦȮࢫȯ ȷ Ȉ֗:يراجع"כ ɽɜɐʇࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫȳɸȆɇ ɵࢫɽȉǷࢫ ʆȯɦȄࢫȯȣ ɭࢫ ʅ֗ ȮȆȉǵȴɼ؈فɘɦȄࡧ

ȵ֗ʈȵɐɦȄࡧȈ ȆȗɡɦȄࡧə ǾȆɈ ɦࡧʏ؈قࡧࡩʊɮȗɦȄࡧʅ ɼȰࡧȳǾȆɀ ȉࢫՌՌՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ȓɨɭȆȼ ɦȄࢫȓȍȗɡםȄ٦١.  

ࢫ֗)٦٥( ɵ ȸ ȧ ȶࢫ ȆȍɏםȄɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ٣٤٠֗صـــــࢫ٢ࢫ֗ ə ʈȳȼ ɦȄࢫɵ ȸ ȧ ȯɮȨࢫ ɭ֗ࡧ֗ࢫ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄش/١.

ࢫ֗)٦٦( ɻʈɽȍʋȷɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌȡ    ٤١٩صــــــــࢫ١ࢫ֗

)٦٧(ʎɲȆȡȳݍݨȄࢫ ȯ֗ ɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏࢫȳɸȆɜɦȄࢫȯȍɏ ࢫ ʏ֗ڥɗȆȼ ɦȄ)م٢٠٠٩(ȓȀםȄࡧɪ ɭȄɽ ɐɦȄՌՌՌՌՌՌɇ ȲȄȮࢫࢫ١֗ࢫ

ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɡɨɮםȄ֗ࢫ Ƞ ȆٔםڈȄՌՌՌՌՌՌՌȿ ࢫ֗ ȓʆȮɽɐȸ ɦȄ٩٨ 



 

١١٨

ࢫ֗)٦٨( ɼȳɮɏࢫɵ ȉȄࢫȮɽɮȨ ɭࢫɯ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳȼ Ȭ ɭȵɦȄɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌȿ .ȆɭɼࢫȆɸȯɐȊࢫ٢٨٨ࢫ֗

ࢫ֗)٦٩( ʅ ɽɓȆɳɦȄࢫȆɢɱȆɗࢫȑ ʊɇ ȯɮȨࢫ ɭɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄՌՌՌՌՌՌȿ    ٥٣ࢫ֗

)٧٠(ՌՌՌՌՌՌȡ ࢫ ʅ֗ȳɀ ɬȆȼࢫȄם ɸࢫɵ ȉࢫə ȷ ɽʆࢫɵ ȉࢫɵ ʆȯɦȄࢫɤ Ȇɮȡ דࢫ ȯȍɏ ȯɮȨࢫ ɭࢫɽȉǷࢫ ʅ֗ ȲȆɀ ɱࢫ٨٩֗صـــــــࢫ٢כ

ࢫ֗ ʎȌȳݍݰȄࢫʏڴɏࢫɵ ȉࢫȵʈȵɐɦȄȯȍɏ)م٢٠٠٣(ȄࡧȦȳȼ ɦȄ֗ࡧ ɖ ȳɀ ɦȄɼࡧɽ Ȩ ɳɦȄࡧʏࡧࡩɣ ɦȆɭࡧɵ ȉȄࡧȓʊɘɦǷࡧʄڴɏ ȳȸࡧ ʋם

ՌՌՌՌՌȿࢫ١طـــــ ࢫ ɑ֗ʉȴɽȗɦȄɼࢫȳȼ ɴɨɦࢫɬȵȧ ɵࢫ ȉȄࢫȲȄȮࢫ١٦٩֗ࢫʎɲȄȱɮɺɦȄדࢫ ȯ ȍɏࢫɵ ʆȯɦȄࢫǴȆࢫ٭ڈ ɪ֗ ʊɜɏࢫɵ ȉȄɼ֗ࢫࢫ

ࢫ֗ ʅȳɀ ࡧ֗)م١٩٧٤(Ȅם ɪ ʊɜɏ ɵࡧ ȉȄࡧȦȳȻࢫ١طـــــՌՌՌՌȡ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉࢫȳɡɘɦȄࢫȲȄȮ٣صـــــࢫ٣  

ࢫ֗)٧١( ʅ ɽɓȆɳɦȄࢫȆɢɱȆɗࢫȑ ʊɇ ȯɮȨࢫ ɭɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ٥٣صــــــࢫ   

)٧٢(ɮȻ ࢫ֗כ ʎɲɽ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ٢٨٣صـــــــــــࢫ٢جـــــــــــــــࢫ   

ࢫ)٧٣( ʎ֗ ɜɦȆםȄࢫȲɽɳɦȄࢫȯȍɏ ɵࢫ ȉࢫȯɮȧ Ƿ)ɬȆɭל(ʎ֗ ɲȆɐםȄࡧɖ ɼȳȧ ʎࡧࡩʏࡧ ɲȆȍםȄࡧə ȿ Ȳࢫȯ ɮȨ ɭࢫȯɮȧ Ƿࢫɝ ʊɜȨ ȕ

ɆࢫȲȄȮࢫ ȄȳݍݵȄȄ�ɰɼȯɨȫ ɵࢫ ȉࢫ٣٨٨֗صـــࢫ

)٧٤(ɝ ʊɜȨ ȕࢫ ܣۜ֗ ɦȯؠ ɱכ ɰࢫ Ȇʊȧ ɽȉǷ:ȓɐȡࢫ Ȅȳɭࢫ Ȳ֗ɽȗɟȯ ɦȄࢫ ȯ֗ ɮȨ ɭࢫɰ Ȇɮȝɏࢫȑ ȡȲ:ࢫȈ ȄɽȗɦȄࢫȯȍɏࢫɰ ȆɄ ɭȲ

ࢫ Ȳ֗ɽȗɟȯɦȄ)١٩٩٨ (Ȉ ȳɄ ɦȄࡧ ɖ Ȇȼ ȖȲȄࡧ Ȉ֗ ȳɐɦȄࡧ ɰ Ȇȸ ɦࡧ ɵ ɭࢫ١֗طـــ ȒȳɸȆɜɦȄࢫ ʏڋ ɱȆݍݵȄࢫ ȓȍȗɡɭࢫ ֗

  .١٧٠٠صـــــ

ࢫ֗)٧٥( ʅ ɽɓȆɳɦȄࢫȆɢɱȆɗࢫȑ ʊɇ ȯɮȨࢫ ɭ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ٥٧صــــ   

ࢫ֗)٧٦( ʏڴɏࢫȯɮȧ ɝࢫ ʆȯ ȿ ɵࢫ ɮȧȳɦȄࢫȩ ȗɗɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ֗١٣صــــࢫ   

ࢫ֗)٧٧( ʏڴɏࢫȯɮȧ ɝࢫ ʆȯ ȿ ɵࢫ ɮȧȳɦȄࢫȩ ȗɗɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄ֗١٣صــــࢫ   

ࢫ֗)٧٨( ʏڴɏࢫȯɮȧ ɝࢫ ʆȯ ȿ ɵࢫ ɮȧȳɦȄࢫȩ ȗɗȄࡧɑȡȳםȄ١٣صــــࢫ֗لسابق   

ࢫ֗)٧٩( ɵ ȸ ȧ ȶࢫ Ȇȍɏ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫ١٣٣֗صـــــــࢫࢫ٢جـــــــــــࢫ ʏڴʊȎȻ ל Ȳɽɘɀࢫ ɏࢫɵ ȉȄ֗ࡧ֗ࢫ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫ١جـــࢫ

  . ٤٨٢صــــ

ࢫ)٨٠( ɵ֗ ȸ ȧ ȶࢫ Ȇȍɏࡧ ɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫ٤٣٤صـــــــࢫࢫ٢جـــــــــــࢫ ɵ֗ ʆȯ ȉȆɐɦȄࢫɵ ʈȴȲɽɳɦȄࢫȳɡȉȆȉࡧ)م٢٠٠٨(֗ࢫɖ ȳȧ

ɻʊȎȼ ɦȄɼࡧȯǾȄȵɦȄࡧȳݍݨȄبالزائد:ȓʈɽ Ȩ ɱࡧȓȷ ȄȲȮ֗ࢫࡧȯɨȣ ࢫȄ֗ם ȓɗȆɜȝɦȄɼࢫɬɽɨɐɦȄࢫȓɨȣ ɭࢫʏࢫࢭȓɦȆɜɭࢫࢫ٩Ȯȯ ɐɦȄ

٢ՌՌՌՌՌȿ ࢫࢫ٤֗ࢫ Ȓ֗ȲȆɮȷ Ȳɽɀࢫ ɳɭࢫɵ ȸ ȧ ࢫȓʈȲȆɭɼࢫ Ȳ֗Ȇɀ ȗȫ Ȇȉ֗ࡧɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫࢫ٩-٨صــــــȆɘʊɸࢫɼ֗ȲȆɀ ȗȫ Ȇȉ

ࢫ Ȓ֗Ȳɽȗɟȯ ɦȄࢫ Ȅ֗ȯɗࢫȶ Ȇȍɏ ɰࢫ Ȇɮȝɏ)ࡧࡧ)م٢٠٠٠-١٤٢١ȆɸȲȄȳ ȷ ǷɼࡧɑɳםȄɼࡧȯ ʊʆǸȗɦȄࡧɰ ɖࡧȉ؈ ȳݰ ȒȮȆʈȴࡧȄݍ

ࡧ֗ ɯ ʈȳɡɦȄࡧɰ ǵȳɜɦȄࡧʏࡧࡩȓʊɓֺ ȍɦȄ١طـــــɦȄࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ Ȉ ȆȗɡɨɦࢫȒȳɸȆɜ-ࢫՌՌՌՌՌȿ ȳɀࢫ ɭࢫ٢٥٩-٢١ȯɮȨ ɭ֗ࢫ

ࢫ֗ ʅ ɽɓȆɳɦȄࢫȆɢɱȆɗࢫȑ ʊɇɝ֗ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫ٦٩صـــࢫȆɸȯɐȊࢫȆɭɼ.

ࢫ֗)٨١( ʅ ȮȄȳםȄ֗ࡧ ɝ ȉȆȸ ɦȄࡧɑȡȳםȄࢫ٣٢صـــɖ ȳɀ ȗȉ.
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:إعداد

 


Phone No: +2348060037547\+2347011524937
Email address: gurumohbilal@gmail.com

 :المستخلص

دون إن الشعر في جوهره لم يكن إلا تعبيراً عن شعورٍ داخليٍّ من الأديب، وب

الشعر منبعه : "شعوره العميق لا يصدر منه الشعر الراقي، لذلك يقال

، فالشعر كما في العبارة السابقة هو العامل الذي يدفع الشاعر إلى "الشعور

�¦ÅǂǸǔǷÂ�ƢÅǼǷƢǯ�¿¦®�ƢǷ�ƢčȈƥ®¢�ÅȐǸǟ�ŐƬǠÉȇ�ȏ�ǽƾƷÂ�°ȂǠǌǳ¦�À¢�ȏ¤��¼°ƢŬ¦�ǽŚƦǠƫ

فالتجربة الشعورية بطبيعتها إذن، .نةٍ في النفس، ولم يظهر في صورةٍ لفظيّةٍ معيّ 

�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�śǠƬǈȇ�Ŗǳ¦�ǲǷ¦ȂǠǳ¦�ǺǷ�ƢčǸȀǷ�ÅȐǷƢǟÂ��ƢčȈǇƢǇ¢�¦ÅǂǐǼǟ�ŐƬǠƫ

خلق العمل  الفني المتمثّل في نصّه الشعري، والتي تجعل شعره يعكس صورة 

ǽƾȇǂȇ�Äǀǳ¦�À¦ƾƳȂǳ¦�Â¢�ǞǸƬĐ¦. يهدف هذا البحث إلى لفت أنظار القراّء

وايا المتشعبة، بغية دراسة ما يتعلق بالتأثيرات التي تركتها التجربة إلى الز 

الشعورية على البناء الفني للقصيدة المدروسة، من حيث اختيار الألفاظ 

المناسبة للتعبير عن التجربة، ومدى توافق معانيها وانسجامها مع شعور 

يتألف . ةالشاعر، ثم مدى تلاؤم صوره الفنية مع تعبيراته في تلك التجرب

كانت الفقرة الأولى في تحديد أدوات التعبير عن عاطفة : البحث من فقراتٍ 

الشاعر، وذلك من خلال ألفاظه وتراكيبه، وقدراته على تصوير شعوره 

ونصّت الفقرة الثانية على .وتجسيده، وتوافق المعاني وانسجامها مع مشاعره



/  

١٢٠

الصدق، أو الهدوء سمات العاطفة، من حيث الصدق والحرارة، أو الكذب و 

وانصبّت الفقرة الثالثة والأخيرة على تناسق الموسيقى وتلاؤمها مع . والثورة

يخلص البحث إلى أن الشعور والتعبير هما زميلان  .الجوّ العام للقصيدة

متلازمان، يسيران دائما جنبًا إلى جنبٍ، بل يشتركان في بناء النص الشعري، 

ƢǸĔȋ��ƢǸȀǼȈƥ�ǲǐǨǳ¦�Ƥ Ǡǐȇ�Ʈ ȈŞ يكوّنان التجربة الشعورية التي تحدّد

  .الإبداع من الشاعر

  :الـمقدمة

 هي الشعر ولغة للغة، والصوتية والعقلية الحسية للطاقات الفني الاستخدام هو الشعر

 جوهره في فالشعر. وفكراً وموسيقى،وصوتا،انفعالاً، اللغة في يتحقق الذي الشعري الوجود

 الشعر منه لاينبع العميق شعوره وبدون الشاعر، من يداخل شعور عن تعبيرا إلا ليس

.)١("الشعور منبعه الشعر: " يقال لذلك الصافي،

الخارق، تعبيره إلى الشاعر يدفع الذي العامل هو السابقة العبارة في هو كما فالشعور

 التي العوامل من هاما وعاملاً أساسيا،عنصراً  تعتبر إذن، بطبيعتها  الشعورية فالتجربة

 أو ¦ǞǸƬĐ لصورة عاكسًا  شعره تجعل والتي الشعري، نصه كتابة الشاعر Ƣđ يستطيع

.)٢(يريده الذي الوجدان

يوم لا "التجربة الشعورية لدى إسحاق شعيب الجيلي في قصيدته ƢĔ¦ȂǼǠƥ المقالة هذه

 التجربة هذه على للوقوف الغرامية القصيدة تلك على الضوء تسليط أرادت ،"أنساه

 تفاعل على الحكم نصدر أن نستطيع حتى الشاعر، في تأثيرها ومدى فيها، شعوريةال

.الدراسة عند وعدماً صحةً  الشعورية التجربة هذه مع الشاعر

  وسلم وأصحابه آله وعلى محمد سيدنا على االله وصلى

  :يرى الباحث معالجة هذه المقالة تحت النقاط الآتية
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عر العربي؟ما مفهوم التجربة الشعورية في الش-

من الشاعر إسحاق شعيب الجيلي؟-

  ما لون التجربة الشعورية عند الشاعر؟-

  ما أثر التجربة الشعورية في البناء الفني للقصيدة؟-

 .نتائج البحث-

 .الخاتمة-

 .قائمة المصادر والمراجع-

  :الشعورية التجربة مفهوم

 أحاسيسه عبر ا�čȈǈǨǻ معه وتفاعل به،وتأثرّ الأديب له تعرّض الذي الموقف هي

اللغة، عبر الموقف لهذا الصادقة الترجمة ثمَّ  ومن ثانيا، الفكرية ورؤيته وثقافته أولاً، ومشاعره

  .التعبيرية الصورة خلال من أي والألفاظ،والصور،

  :نوعان الشعورية والتجربة

  .  عامة إنسانية وتجربة -ب   ذاتية، تجربة- أ

 وتفاعل به تأثر خاص موقف عن الأديب خلالها من يعبرّ  التي فهي الذاتية التجربة أمّا

¦�ǞǸƬĐ له تعرّضعامٍ موقفٍ  عن الشاعر فيها يعبرّ  ما هي: العامة الإنسانية والتجربة. معه

)٣(.الأمة أو الوطن، أو

 عليها يكون التي والعقلية النفسية الحالة: هي الشعورية فالتجربة أخرى، وبعبارة

 ولا الناس، بجميع تمرّ  وهي الأدبي،  العمل إفراز ساعة الكاتب وأ الشاعر أو المتحدث،

 وماذا معها، والتعامل آثارها بين يكون الفرق ولكنّ �Ƣđيمرّ  لم إنسانا نتصور أن يمكن

 وهذا أمامها، من تصيب نارية طاقة بمثابة فهي. مّابإنسانٍ تمرّ  ما عند تصيب أو تلامس

سببًا الطلقة هذه فتكون  هائل، عاطفي بمخزون شحونام يكون قد بدوره هو أمامها الذي
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 بعد وسامعه قارؤه به يستمتع رائعًا،¢®ƢčȈƥعملاً  التفجير هذا يبرز ثم ومن وتعجيزه، إبقائه فى

.)٤(مبدعه به ضني أن

 هي ليست ولكنها التعبير إلى يدفع الذي العنصر هي الشعورية فالتجربة أخرى، وبعبارة

 فهي معينة لفظية صورة في تظهر ولم النفس في مضمرة مادامت ƢĔلأ الأدبي، العمل

.)٥(الأدبي العمل وجود به لايتحقق انفعال أو إحساس

 محيط في شاع أدبيًااصطلاحًا الشعورية التجربة تعدّ عازل، حسن محمد حسني وعند

 عند ةوخاص والمحافظين،¦Ǻȇ®ƾĐ الشعراء عند الحديث، العصر مطلع منذ والنقد الأدب

 عن يصدر أن الجيّد الشعر في اشترطوا أن ǶēƢȇǂǜǻ من الذين الجديدة، الكلاسكية شعراء

 الشعور هذا صياغة على والقدرة شعره، الشاعر فيه ينظم الذي بالموضوع الصادق الشعور

)٦.(مناسبٍ موسيقيٍّ إيقاعٍ  ذات واضحة،ألفاظٍ  في

 حيث غنيم محمود الشاعر بأبيات ستشهدا الشعورية، التجربة لمفهوم حسني تحديد وعند

  :قال

  راحي النفس قرارة من وله**    شعور عن يكن لم ما شعرا ليس

شراّح إلى أهـــــــــــــــــــــــــــــــــدافه فهم**    في قراؤه احتاج ما شعرا ليس

  والإلحاح اللجاج طول بعد**    طبع غير عن جاء ما شعراً ليس

  سلاح بغير الوغى يغوص ـــع**    طبــ لاب القريض ينشئ من إنّ 

  )٧(الــــــــمزاح قبيل من الشعر في عدّ **    عمود بغير أتى شعر كل

 والمتفردة المميزية الخواص تأسيس في هامًاعنصراًتعدُّ  الشعورية فالتجربة هذا، وعلى

 ولا النفس، اتمكون من ¢ƢĔ ذلك نفسه، الأدبي العمل ̄¦Ƣēحدّ  في تمثل ولا الأدبي، للعمل

 التي غايته لنا وتحدد الموحية، الصورة لنا تبينّ  التجربة هذه كانت إذا إلا أدبيا، العمل يصبح

 شحنات تحمل مكثفة فتأتي الحياة إلى رؤية - فنيٍّ عملٍ  أي في-  اللغة وتجسد إليها، يقصد
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 بالصور ا�čȈƷوفضاءً آخر، عالما لنا لتكشف معيشا واقعا وتتجاوز والعاطفة، الفكر من

.وتمسّكٍ تلاؤمٍ  في الشعورية والتدفقات والأفكار

  :بالشاعر التعريف

من " الجيلي"هو الأخ الأستاذ إسحاق بن شعيب بن إلياس بن عبد االله، الملقّب بــــــــ 

.مواليد أواسط السبعينيات بمدينة إلورن، عاصمة ولاية كوارا، نيجيريا

OKE)الشيخ عبد الوهّاب أوكي أبيدي تلقّى الشاعر القرآن الكريم على يد AGBEDE)

BALOGUN)في منطقة البطل الأجِيكُوبيِ بإلورن  AJIKOBI).

وبعد ذلك التحق بمدرسة دار العلوم، إسليكوتو، إلورن حاصلا على شهادتيها 

وعندما انتهى من . م١٩٩٦سنة )الثانوية(م والتّوجيهية ١٩٩٣الإعدادية سنة : المباركتين

ر العلوم لم يدخر وسعا ولا طاقة في سبيل تحقيق مآربه العلمية فسافر إلى جامعة مدرسة دا

ثمّ الليسانس . م٢٠٠٠عثمان بن فودي، صكتو، للحصول على شهادة الدبلوم سنة 

م، وهو الآن يحضّر الدكتوراه في الجامعة ٢٠١١م، والماجستير ٢٠٠٥بجامعة إلورن سنة 

.نفسها، متخصصا في الأدب العربي

م، ثمّ  كليّة دار ٢٠١٢م إلى سنة ٢٠٠٠ل مدرّسا بمدرسة دار العلوم من سنة عم

  .م إلى الوقت الراهن٢٠٠٧أَكَنْبيِ، إلورن، من سنة -الكتاب والسّنّة، غَا

لقد تبوأ الشاعر عدة مناصب علمية في مختلف الميادين الأدبية حيث عُينّ سكرتيراً لهيئة 

ثم أجمعت كلية دار الكتاب والسّنّة مديراً، وعميدًا، م،٢٠١٠التّدريس بمدرسة دار العلوم 

أول  - أيضا–وكان  .رواية ودرايةلإجادته قول الشعر، ) شاعر الكلية(وأساتذة على تعيينه 

��À°Ȃǳ¤�ƨǠǷƢŝ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�§ ȐǗ�ƨǴĐ�ǂȇǂŢ�ǆ ȈƟ°)وخير شاهد . م٢٠٠٥سنة ) النهضة

��ƢȇŚƴȈǻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ȐĐ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�¾ƢƦعلى نبوغه في الشعر العربي وعملاقيته فيه إق

) النهضة(، و"الآثار بجامعة صكتو"ودار الإذاعة بولاية كوارا، على نشر بعض قصائده مثل 
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، وحصاد المأدبة بجامعة "مجلة الرشاد بلاغوس"و. السالف ذكرها، ومجلة الشيخ عالم بإلورن

.ولاية كوارا، وهكذا دواليك

دراسة تحليلية لقصيدة : نذكر منها. ما لا يعد على أصابع وله من الأعمال الأدبية

ومقامات الحريري وشوقي : فلسطين تناديكم والسباعيتين، ودراسة وتحليل للسباعيتين

وشعر الدّعوة في ديوان عبد اللطيف الكبري الإلوري . وحافظ للدكتور عيسى ألبي أبوبكر

.)٨(" الرياحين"وهذا الديوان . دراسة وتحليل

  ":أنساه لا يوم" قصيدة في الشاعر عند الشعورية التجربة نلو 

 هي إذ الشعري، وعيه تحقيق في وجدانه إلى الشاعر نظرة هنا الشعورية التجربة بلون نعني

تجربته، موضوع في وشعوره بفكره مستغرقا الشاعر فيها يكون التي الخاصة النفسية الحالة

 إليه نعُي يوم فاجأته التي الحب ذكريات عن رةعبا قصيدته موضوع لأن ذاتية، تجربة وهي

 وأدخله الكامن، حبه وأيقظ جسمه، وأضنى النوم،حرّمه الذي الأمر فاطمة، معشوقته نأيُ 

 إليه أوحى والذي الشاعر، أعماق من النابع المؤثر هو وذلك النفسية، التجربة تلك في

 أحسها التي التصويرية حالته أو وجدانه، نع ينبئ مما أبياته، قوالب في المتناثرة المعاني وألهمه

 من إلا ينبثق لا - يقال كما - الشعري المعنى لأن عميقة، معايشة عايشها أو شاعرنا،

  .التعبيرية أشكاله في إلا ينبع ولا الصور،

 من بصدره يجول عما الشاعر فيها يعبرّ  التي ¢ƢēƢȈƥ أستعرض القصيدة تلك معنا والآن

  .المخطوبة حبيبته تجاه الشعوري هوكيان الشخصية آماله

: القصيدة نص

   أمضاه البين بحرّ  قلبي أمضّ **    أنساه لست ولكن يوما أنُسيتُ 

   يأباه القلب كان المرّ، ببينها**    يخبرني إليّ النّوى ناعي جاء إذ

   جذواه كلّ  يصلى والعشق بالحب،**      أراقبها أياّمًا أذكر ظللت
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   عاناه بالإضناء وجسميَ قلبي،**    ضطرمم الحبّ  بنار عقدٍ  بعد من

   شهدناه لعرقوب فيك والوعد**   ! قلًى لدنك من جزائي هل يافاطم

   تحاشاه ذنب عن يوسف كعذل**    تعذلني والإخوان الودَّ  صافيتك

   مرماه الحب ذاك بإعطاء ضنّا**    تمنعني بالصهر طوُلبت وكلما

   لمولاه حظٌ  قلبه في ليس من**    طمعا -تبتغي تداري وراحت تأبى

  عيناه اشرئباب وفي ليلا، بالسهر**    لاذعة الحِبّ  نفس حين فارقتني

   عرفناه من قيس حالة كمثل**      صبابتها من ولهى ونفسيَ  بانت

)٩(أنساه كنت مما شأنك فليس**    أكرهه كنت شيئا العمر في أنس إن

ثلاث، مجموعات إلى قسّمها الشاعر أن ندرك أن ويمكن القصيدة، نص هو هذا

ƨǟȂǸĐƢǧ القلب كان وكيف المرّ، وبينها عنه،وبعُدهاحبيبته، نأي خبر حول تدور الأولى 

 في قضاها التي الأيام يذكر جعله الذي اليوم ذلك نسيان يستطيع لا وأنه النأي، هذا يأبى

¦ƨǟȂǸĐ وفي. تأبيا ثلاثة في هذه استوفى. الزمان من عِقدًا بلغت التي الأيام حبها، سبيل

 مثلا عرقوب وعدُ  كان حتى الوعدَ، وإخلافها مخطوبته، إعراض عن الحديثُ  الثانية

 مفارقة على الأخيرة ¦ƨǟȂǸĐوتنصّ أبيات، أربعة في ¦ƨǟȂǸĐ هذه امتدت لمواعيدها،

 ولهان وهو السماء نجوم يسامر ساهراً أصبح حتى لاذعة نفسه كانت وكيف له، معشوقته

 في الأشياء هذه على الوقوف ويمكن عنه، المعرضة مخطوبته شأن ينسى لا وأنه ها،صبابت في

  .القصيدة Ƣđ اختتمت التي الثلاثة الأبيات

 قلبه داخل يعانيه وما ولوعته، حزنه عن ليعبرّ  الآتيين بالبيتين الأولى ¦ƨǟȂǸĐ الشاعر بدأ

  :فيقول محبوبته تجاه الألم من

  أمضاه البين بحرّ قلبى،أمضّ **  هأنسا لست ولكن يوما أنسيت

)١٠(يأباه القلب كان المرّ، ببينها**    يخبرني إليّ  النوى ناعي جاء إذ
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 المسند حذف حيث" أنُسيتُ " قوله في للمجهول المبني الماضي الفعل الشاعر استعمل

 احاولو  أناسا هناك وكأن محبوبته، بين يوم رسوخ مدى عن ليعبرّ الفاعل، هو والذي إليه

 ذلك إلى استطاع ما لكنه وفارقته، عنه ناءت التي معشوقته عن صفحا الذكر بضرب إقناعه

 يستلهم رمزاً وجعلها. الفنية لصورته منطلقا" أنساه لست ولكن" قوله جاء لذلك سبيلا،

 استخدم كما قصيدته، تأليف في وتؤثر نفسه،Ƣđ تجيش التي والمشاعر الأحاسيس منه

البين،حرّ قلبي،أمضّ : الكلمات هذه بين من الفنية، صوره رسم فيدت كلها أخرى مفردات

 ينقل أن الشاعر استطاع المفردات هذه توظيف وفي". يأباه المرّ،النوى،ناعي،أمضى،

 كيف ترى ألا له، محبوبته مفارقة جراّء من تداخله التي آلامه في ليشاطره المتلقي إلى مشاعره

 هذا وأن نفسه، في البين نار التهاب على القارئ ليطلع" البين حرّ " كلمة الشاعر وظّف

 لفظة جاءت لذلك ولوعةً،حزناً القلب هذا ويتقاطع قلبه، في جذوته يضرم زال ما النأي

 محبوبته بعُد خبر جزالة تحمل الأخرى هي" ناعي" كلمة أن كما محلها، في" أمضاه"

 في البين أحدث قد الشاعر أن إيحاءٌ "رّ الم" بلفظة البين هذا نعت وفي الشاعر، عن ورحيلها

 كان" بقوله هذا أردف لذلك عنه، ستبين محبوبته أن بباله يخطر لم لأنه المذاق، مرارة نفسه

 في قارئه واجه الشاعر إنّ  ثم. منه غفلة حين على حدث النأي هذا وكأن ،"يأباه القلب

 حتى النظير، المنقطع بالحب بوبتهمح يراقب حينما قضاها التي الأيام ذكر بدوام الثالث البيت

 إشارة" ظللت: "فعل استخدام وفي ووقودًا،جذوةً  جوانحه جميع تصلى العشق نار تزال لا

 لأن: "عليه يطرأ أن شيء لأيّ مجالاً  تدع لم حتى قلبه وغطّت طبقت الذكرى هذه أن إلى

،)الظلَّ ( يسمى الذي وهو لشيء، شيء ستر على يدل واحدٌ  أصل واللام الظاء مادة

.)١١(إليه عائدة الباب وكلمات

  جذواه كل يصلى والعشق بالحب**  أراقبها أيامًا أذكر ظللت

دة عن أسفر أنه كما
ُ
 لعشر المدة تلك دامت حيث الحب، هذا سبيل في قضاها التي الم

 من لاقاه ما بسبب له تعرّض الذي الضنى من يعاني والجسم الحب، نار يتبطن وهو سنين
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 الاقتصاد"بـ يسمى ما" عِقد" اللفظة استخدام وفي والرضى، الإقبال تعُره لم التي معشوقته

،"أعوام عشرة" أو ،"سنوات عشر" أو ،"سنين عشر" اسعمال إلى عمد لو لأنه ،"التعبيري

 جمع"عُقدًا يشبه ما" عِقد" اللفظة تلك في أن كما بالوزن،ولأخلّ  إطناب؛ ذلك في لكان

 لم والتي العقدة بمثابة كلها حِبِّه تجاه الشاعر Ƣđ قام التي الوّدّيةّ لمحاولاتا جميع لأن ،"عُقدة"

  .محبوبته بنأي فاشلة باءت بل بحلّها يفز

  عاناه بالإضناء وجسمي قلبي**  مضطرم الحب بنار عقدٍ  بعد من

 من ماعاناه ليشاطره المتلقي انتباه إثارة إلى وسيلة الشاعر اتخذها الفنية الصور هذه كلّ 

  .قلبه داخل الآلام

 من يقاسيه ما سرد إلى راح حيث أخرى، لوحة إلى ¦ƨǟȂǸĐ هذه بعد الشاعر انتقل ثم

 قبل من ولومٍ عذلٍ  من أيضا كابده وما وإباءٍ،للوعد،وإخلافٍ إعراضٍ، من معشوقته،قِبل

  :التالية الأبيات في الشاعر يستحضرها جميلةٌ صُورٌ أيضًا وهي الإخوة،

  شهدناه لعرقوب فيك والوعد! ** قلًى لدنك من جزائي هل مفاط يا

    تحاشاه ذنب عن يوسف كعذل**      تعذلني والإخوان الودّ  صافيتك

  مرماه الحــــــــــــــــــــــــب ذاك بإعطاء ƢčǼǓ**        تمنعني بالصهر طولبت وكلما

)١٢(ولاهلم حظٌّ  قلبه في ليس من**   طمعا  تبتغي تداري وراحت تأبى

 مع وإعراضا،قلًى صاحبنا جزاء جعلت التي معشوقته أمر من ويتعجب الشاعر يستغرب

إنكاري، تعجبي استفهام في ذلك منها يستنكر وهو رضاها، لنيل الجهود من بذل ما كل

 لذلك منها، صدرت التي التصرفات هذه مثل ستتصرّف¢ƢĔ بباله ليخطر كان ما لأنه

 ما" فاطم يا" الترخيم أسلوب  استخدام وفي ،"قلًى لدنك من ائيجز  هل فاطم يا: "يقول

 هو" قلًى" لفظة تنكير أن كما منها، بغيته وفوات حيلته، وقلة الشاعر، بتحسر يوحي

 أن كما رجائه، وخيبة الشاعر، بلاء عظم عن ويعبرّ الشعورية، تجربته جوانب من الآخر

 الإخلاف منها والتي حبيبته Ƣđتحلّت التي المذمومة الصفات ليخفي يكن لم الشاعر
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 تناص" عرقوب" لفظ ذكر وفي عرقوب، لمواعيد مثيلات مواعيدها كانت حتى بالوعد،

  :يقول حيث زهير بن كعب قول من البيت هذا عجر استوحى الشاعر أن ذلك شعري،

  الأباطيل إلا مواعيدها وما**  مثلا لها عرقوب مواعد كانت

 لو لأنه ،"وعدُهمخلَفٌ  الحقيقة في الشاعر بأن يوحي ما" اهشهدن" كلمة استخدام وفي

 من الإخلاف يصدر لا قد أنه الاستعمال هذا لأوهم" علمناه أو عرفناه،" لفظ استعمل

" شهدناه" تعبير  ولكن فقط، إليه نما خبرٍ  عن الوعد مخلفة ¢ƢĔ عارف لكنه إليه، محبوبته

  .لصاحبنا فعلاً  وقع بل الخبر، حد جاوز الإخلاف أن تنبئ

 ولا مجاملة دون من ونقائه، الود بصفاء مخطوبته عامَل إنه :قائلا الشاعر استطرد ثم

 المخطوبة أن إلاّ والعتاب، بالعذل يرمونه بدأوا أصحابه من الإخوة بعض إن حتى مداراة،

 الذي نم الزواج في وطمعًا منها بغيةً والإباء،والصد،بالامتناع، المحاولات هذه كلّ  قابلت

  :قوله من مستقى المعنى وهذا الغربية، بالثقافة تثقف

  لمولاه حظّ  قلبه في ليس من**   -طمعا- تبتغي.... 

ƢĔƘǯÂ-لم تنظر إلى الشاعر ولم تقدّره بأنهّ مثقف -حسب ما نشمّ في هذا العجز

د الزواج منها بالثقافة العربية الإسلامية، لذلك لم ترض بعلاقته والتزوج به، مع أنّ شاعرنا أرا

"لتكون له زوجة ومربيّة لبيته، قد أدركنا هذا في قوله ، فكلمة "...وكلّما طوُلبت بالصهر:

هنا تدلّ على الزواج، عمد الشاعر إلى هذه الكلمة بدلاً من غيرها من الكلمات،  " الصهر"

ƬȇËƾƳ�ÃƾǷÂ��ǾƬƦƷƢǐǳ�ǾƦƷ�ǪËǸǠƫ�ÃƾǷ�Ǻǟ�ËŐǠȈǳ��À±Ȃǳ¦�Ƣđ�ǲƬź�ȏ�Ŗǳ¦�ƾǬÈǠǳƢǯ ه في

من الصور الواردة في هذه الأبيات، لأنهّ يمكن أن " الصهر"إذًا، فكلمة .اتخاذها زوجًا له

  على غيرها؟" الصهر"نسأل أنفسنا لماذا آثر هذه الكلمة 

وفي القسم الثالث بعد وصف  الشاعر تصرفات محبوبته السيئة التي خيمّت خبية في 

�ƨǟ̄سماء رجائه، عاد ليخبر عن مفارقة المحبوبة ȏÂ�ȄŮÂ�ǾǈǨǻ�Ƣđ�ƪ ƸƦǏ¢�Ŗǳ¦�ƢȀƬǻȂǼȈƥÂ��Ǿǳ
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بالسهر والحمى ليلاً، وأنهّ لا يزال يشرئب لعلّه يفوز برؤيتها مرة أخرى، ويطمئن قبله، ولكن 

  . هيهات يرتئب الزجاج إذا انفأى

وأخيراً، يسجل الشّاعر أنهّ مهما نسي كلّ ما يكرهه من الحياة، فإنهّ يصعب عليه نسيان 

  .النائية عنهمحبوبته 

بالسّهر ليلاً، وفي اشرئباب عيناه**فارقتنى حين نفس الحِبّ لاذعة 

.)١٣(فليس شأنكِ مما كنت أنساه** إن أنس في العمر شيئا كنت أكرهه 

  :أثر التجربة الشعورية في البناء الفني للقصيدة

�ƨǤǳ�ƢËĔƘƥ�Ǧإذا كانت اللغة الشعرية هي الانزياح عن لغة النثر باعتبار أنّ لغة ǏȂƫ��ǂưǼǳ¦

الصفر في الكتابة، والانزياح عنها يعدُّ دخولاً في اللغة الشعرية التي تعني كلّ ما ليس شائعاً 

ولا عادياً ولا مصوغًا في قوالب مستهلكة، فالشعر إذًا، نشاطٌ لغويٌّ ينهض على إعادة 

ية تسمح بتمزيق ذلك النظام النظر في النّظام اللغوي، والإمساك بما يتضمنه من قوانين توليد

.اللغوي المتعارف نفسه قصد خلق ذُرًى تعبريةٍ جديدةٍ 

والمقصود . فالتّجربة هي أسلوب الصّياغة الذي يستخدمه الشّاعر، وهو لغة الشعر

وخيال،وصور،ألفاظ، منبالأسلوب هنا هو جملة الوسائل المستخدمة من قبل الشاعر؛ 

 الألفاظ اختيار فإن هذا، وعلى �ƢčȇǂǠǋنسيجًا لنا تكوّن هابتضافر  والتي وموسيقى وعاطفة،

خياله، الشاعر Ƣđيحقّق التي الطريقة من جزء هو فيها المعنى مع الصوت وترابط الملائمة،

وقارئه،الشّاعر بين صافٍ جوّ  وخلق المتلقي، إلى الشعورية  تجربته إيصال على قادرا ليكون

 خلالها من يمكننا التي النقدية المقاييس بوضع والنقاد الأدباء أسعفنا فقد الضوء، هذا وعلى

  .الفنية البنية من الأدبي العمل في ما على للوقوف الشعورية الشاعر تجربة تقويم

  )١٤( :هي المقاييس وتلك
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١٣٠

  :الشاعر عاطفة عن التعبير أدوات تحديد/ ١

  :التالية قاطالن في يتجسد الشاعر عاطفة عن التعبير أدوات عن الحديث إنّ 

  .للتعبير العاطفية الطاقة تحمل في Ƣē°ƾǫÂ الألفاظ  - أ

القصيدة، بناء عليها يقوم التي الأساسية الدعائم إحدى هي الألفاظ أن معروف

 لكل أن ذلك تجربته، عن معبرٍّ نصٍّ  لخلق الشاعر قبل من المستخدمة الأدوات وإحدى

 الألفاظ لهذه الخاصة نظرته شاعر لولك به، الخاص الشعرى معجمه الشعراء من شاعر

تحقِّق أن ƢĔƘǋ من التي والدلالية التركيبية العلاقات من مجموعة بينها يخلق فهو والكلمات،

 عن Ƣđ يتميز التي الشعرية لغته من كبيراً جزءا له وتنسج الشعري، لذاته الداخلي المكنون له

 من كبيرةٌ كيمّيّةٌ  المدروس الشعري صالن ففي. يقوله لما ترديداً  شعره كان وإلا،غيره،

 عن الشاعر Ƣđ أعرب مما والاستغراب، والدهشة الإعجاب بمشاعر توحي التي الألفاظ

 تظهر وجمال روعة ذات ألفاظ اختيار إلى عمد حيث له، حبيبته لفراق وتفجعه تحسره

 وهي عواطفه،و  أحاسيسه بطابع انطبعت التي الفني، الإبداع في براعته عن وتعرب ثقافته،

 في أدخلها مما المناسب، محلها في وقعت حيث المعجمي، الشاعر أفق سعة على دالة

 المعجم بجمالية يوحي مما المناسب، محله في يقع أن اللفظ شرف إذ الشريفة، الألفاظ

 - العشق – أمضّ  – ناعي – النوى - البين:  الألفاظ هذه بين من. للشاعر الشعري

–الحبّ  – ولهى – لاذعة – الصهر – تحاشاه – جذواه – يصلى – تعذلني -قلى

.المرّ  - يأباه – الإضناء – مضطرم -عقد – اشرئباب - صبابتها

 اللغوية الدلالة تخطت ¢ƢËĔ يدرك أن القارئ يستطيع الألفاظ هذه إلى الحصيفة وبالنظرة 

 كانت بحيث الضافرة، الشعورية الطاقات وخلقت جديدة، ودلالات معانٍ  إلى والمعجمية

 اختيار في كبيرٍ  حدٍّ  إلى موفَّـقًا كان الذي شاعرنا بعاطفة ومرتبطة الأفكار، مع منسجمة

 الانتقائية الدقة من بمزيد الأدبي الخطاب كاتب يتحلى أن يجب أنهّ لعلمه ألفاظه،

 تتواءم حتى الهدف، للموضوع معناها وفق الصحيح ƢĔƢǰǷ في الكلمات فيضع للكلمات،
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 يسعى الذي المعنى سياقية ومع إطارها، ضمن تدخل التي الصورة طبيعة مع ةالكلم تلك

.)١٥( المتلقي إلى لإيصاله

  :مشاعره عن للتعبير العاطفية الطاقات تحمل على وقدرتها التراكيب/ ب

 هنا يهمنا لا  أنه غير إسناد، تركيب و إفراد تركيب منها يكون متباينة؛ أنواع التراكيب

 تركيب  أي الثاني النوع هو العجالة هذه في يعنينا والذي الإفراد، تركيب أي الأول، القسم

 من بد فلا إليه، والمسند بالمسند إسنادية طبيعة من تتكوّن العربية اللّغة أن وذلك الإسناد،

بأنهّ المحدثون النحاة عليه ينص ما وهو العربي، الكلام تكوين في العنصرين هذين وجود

 التراكيب تحليل يمكن عنده إذ النحوي، المستوى منه يتكون الذي الأساسي العنصر

 بنوع يختص لا العربية في الإسنادي التركيبي النمط وهذا. إليه ومسند مسند إلى الإسنادية

يتكوّن النوعين هذين من أياّفإنّ والاسمي، الفعلي: بنوعيها يختص وإنما الجمل، من واحد

.)١٦( الترتيب في اختلاف مع إليه ومسند مسند من

 بالانزياح يسمى ما توظيف في جديدة محاولة حاول قد الشاعر فإنّ المنطلق، هذا وفي

المقاصد، تتضح بالأمثلة أنهّ وبما القصيدة، هذه في والفعلي الاسمي: بنوعيه الإسنادي

 من يلي فيما الانزياحية الإسنادية التراكيب هذه بعض إلى الإشارة الباحث فسيحاول

  . سطورال

  :محبوبته فارقته حين النفسية حالته مصوِّراً  الشاعر يقول

   عاناه بالإضناء وجسميَ قلبي،**  مضطرم الحب بنار عقدٍ  بعد من

   عيناه اشرئباب وفي ليلاً، بالسهر** لاذعة الحِبّ  نفس حين فارقتني

)١٧( عرفناه من قيس حالة كمثل**  صبابتها من ولهى ونفسيَ  بانت

 الجملة في والخبر المبتدإ علاقات ضمن إسناديٍّ انزياحٍ  على الأبيات هذه تاشتمل لقد

 عاناه وجسمي الحب، بنار مضطرم قلبي: تقول الأول البيت في الشاعر فجملة الاسمية،
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: قوله وفي بلاغية، لنكتة التّقديمحقّه ما وأخّرالتأخير،حقّه ما قدّم الشاعر أنّ إلاّ الإضناء،

إليه، بالمسند لتخصيصه وذلك المبتدإ، على متعلقه مع الخبر قدّم. .قلبي رممضط الحبّ  بنار

به، مختص القلب في يكون إنما الحب نار اضطرام أنّ  أفاد لأنهّعليه، إليه المسند لقصر أي

الحبّ  نفس: "قوله في مقدما المبتدإ مجيء وفي" عيناه اشرئباب وفي: قوله في الأمر وكذلك

 ما جراّء من وولهانا لاذعا أصبح الذي المكان ذلك عظمة إلى إشارة" ولهى ونفسي لاذعة،

  .وصبابة حب من الموضع اكتنف

  :فكقوله القصيدة في الإسنادي الانزياح  قبيل من الواردة الفعلية الجملة أما

   أمضاه البين بحر قلبى أمضّ **  أنساه لست ولكن يوماً أنُسيتُ 

   يــــــــــــأباه القلب كان المرّ  ببينها**  يخبرنى إليّ  النوى ناعي جاء إذ

  جذواه كلّ  يصـــــــــلى والعشق بالحب،**        أراقبها أياما أذكر ظللت

  تحاشاه ذنب عن يوسف كعذل**   تعذلني والإخوان الود صافيتك

   مـــــــــــــــــــــــــرماه الحب ذاك بإعطاء ضنّا**    تمنعني بالصهر طولبت وكلّما

   عيناه اشرئباب وفي ليلا، بالسهر**  لاذعة الحِب نفسي حين رقتنىفا

  )١٨( أنساه كنت مما شأنك فليس**  أكرهه كنت شيئا العمر في أنس إن

 لذلك وفنيتها، بلاغتها حيث من الفعلية الجملة في الكامن السِّر إلى الشاعر فطن لقد

 الفعل حدود عند يقف لا رناشاع ونرى القصيدة، هذه في وتوظيفها استخدامها إلى عمد

: قوله نحو على والتجدد، الاستمرار روح فيه فأفرز الماضى استعمل بل فقط، المضارع

 ما بل ،تنقطع لم محبوبته مع الودية علاقته أن الشّاعر يقرر الجملة هذه في ،"الودّ  صافيتك"

 دهشة في هنفس وجد ولكنه معنويين، وساق قدم على قائما لها، ومحبته حبه صفاء زال

بدلاً  الماضي الفعل استعمال إلى عدل لذلك الأليم، بينها خبر إليه وصل لما شديدة وحيرة

 لكن الماضي بالفعل أتى" قلبي أمضّ : الأول البيت في قوله ذلك قبيل ومن المضارع، من

  . للمضارع المعنى
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بيانية، نكتة "أنُسيتُ : " قوله في للمجهول المبني الرباعي الماضي الفعل استخدام وفي

 تزال لا معشوقته عنه بانت لما حتىّ مبلغ، كل والحب العشق منه بلغ قد الشاعر أن ذلك

 من فارقته التي معشوقته قضية إنسائه يحاولون أناسا هناك وكأن جرشيه، في تلتهب الود نار

  : قال عندما الادعاء هذا على نقف أن ويمكن إيذان، غير

  ..   .** تعذلني والإخوان الود صافيتك

 قد الإخوان من ¦ƨǟȂǸĐ هذه أن على سافرة دلالة تدلّ " تعذلني والإخوان" فجملة

  . بالتفويض وإقناعه تصبيره ¤ǶĔƢǰǷ قدر حاولوا

 إلى راكن غير وأنهّالجأش، منضبط النّفس، عفيف شاعرنا أنّ  الملاحظ ومن  

" طولبت" الماضي فالفعل ،"تْ طولب وكلّما" العبارة لهذه استخدامه في ناتج وذلك الفواحش،

 بطلب ربهّ من الحقّ  اتبع بل بالفحشاء، والنسل الحرث ليهلك يكن لم الشاعر أنّ  على دليل

 ودليل إشارة للمجهول مبنيا الفعل ذلك مجيء فإن ذاته، الوقت وفي وقبولها، محبوبته رضى

  . الشاعر حياء على

   :قوله في كما ،والتجدد الاستمرار إلى الشاعر يعدل أخرى وأحيانا

  مرماه الحب ذاك بإعطاء ضنا**  تمنعني بالصهر طولبت وكلّما

 ورضاها قبولها عدم على إصراراً والإعراض، المنع متن تركب تزال لا محبوبته كانت إذ

    تعذلني والإخوان...... .قوله ذلك قبيل ومن الشاعر، لطلب

  :الفعل الماضى كما فى قولهوقد يخرج المضارع من الاستمرار والتجدد إلى معنى 

وإن كان مضارعًا في الصورة، لكنّه " تأبى" فالفعل " تأبى وراحت تداري تبتغي طمعا 

" ففعل"أذكر أيامًا أراقبها : وكذلك قوله". راحت"ماض في المعنى بقرينة الفعل الذي يليه 

التي هي الفترة " امًاأي"جاء في صورة المضارع، إلاّ أنهّ حاملٌ معنى الماضي لقرينة " أراقبها

  .الزمنية التي خلت

  :ومما يلاحظ أيضا التشبيه الوارد في قوله
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  كعذل يوسف عن ذنب تحاشاه** صافيتك الود والإخوان تعذلني 

  )١٩(كمثل حالة قيس من عرفناه ** بانت ونفسي ولهى من صبابتها 

 الانفعال والوجدان كان الأديب حراً طليقا في تخير ما يلائمه من صور التشبيه التي تثير

�ǾȈƦǌƬǳ¦�̈¦®¢�ǂǯǀƥ�Ǯ ǳ̄Â��śƬȈƦǳ¦�Ǻȇǀǿ�Ŀ�ǲǸĐ¦�ǾȈƦǌƬǳ¦�¿ƾƼƬǇ¦�ƢǼǿ�ǂǟƢǌǳƢǧ��ƨǨǗƢǠǳ¦Â

ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�ǾƬƥǂƴƬǳ�ƢčȈǧƢǏ�¦ËȂƳ�ǪǴƼȈǳ��ƢǸȀȈǴǯ�Ŀ.

كما أنهّ تفنّنَ في الالتفات، من الخطاب إلى الغيبة حينا، ومن الغيبة إلى الخطاب مرة 

  :في الأبيات الآتيةأخرى، على نحو ما نلمس 

  كعذل يوسف عن ذنب تحاشاه** صافيتك الود والاخوان تعذلني 

  ضنا بإعطاء ذاك الحب مرماه** وكلما طولبت بالصهر تمنعني 

  )٢٠(كمثل حالة قيس من عرفناه ** بانت ونفسي ولهى من صبابتها 

فيتك وطولبت، صا: في البيتين الأولين بلاغة الالتفات من الخطاب إلى الغبية في كلمتين

، وفي البيتين الأخيرين الالتفات من "ضمير الإناث"بين كاف المخاطبة والتاء الساكنة، 

.الخطاب إلى الغبية في كلمتني فارقتِني وبانتْ، كلّ هذا يحدث صورا فنبية في العمل الأدبي

  :الترابط بين ألفاظ القصيدة والشعور العاطفي/ ج

ة كبيرة على التوفيق والربط بين ألفاظه وتراكيبه ومعانيه لقد أسفر الشاعر الجيلي عن قدر 

�ƢȀǫƢǈƫ¦Â��ǽ°ȂǠǋ�ǞǷ�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�ǽǀǿ�¿Ƣƴǈǻ¦�Ŀ�ƾȈǠƥ�ƾƷ�ń¤�ǪÈǧÉÂ�ƾǬǧ��Ƣđ�ŐǠȇ�À¢�®¦°¢�Ŗǳ¦

مع انفعاله، متوحّدة مع المواقف والحوادث التي قيلت فيها القصيدة، كلّ هذه ظهرت جليّة 

  : ر التي تمثلها الأبيات الآتيةفيما عرضه الباحث من ألفاظ الشاع

أمضّ قلبي بحر البين أمضــــــــــــاه ** أنسيت يوما ولكن لست أنساه 

  ببينها المر كان القلب يــــــــــــــــــــأباه** إذ جاء ناعي النوى إليّ يخبرني 

بالحب والعشق يصلى كلّ جذواه**ظللت أذكر أياّما أراقبهـــــــــــــــــــــا 
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  قلبي وجسمي بالإضناء عاناه** من بعد عقد بنار الحب مضطرم 

  والوعــــد فيك لعرقوب عرفناه** يا فاطم هل جزائي من لدنك قلى 

بالسهر ليلا، وفي اشرئباب عيناه** فارقتني حين نفس الحب لاذعة 

)٢١(فليس شأنك مما كنت أنساه** إن أنس في العمر شيئا كنت أكرهه

:والثورة من حيث الصدق والحرارة، أو الكذب والسطحية أو الهدوء سمات العاطفة/ ٢
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ن، ومن الذين تطرقوا إلى هذا الفن الشاعر الجيَِلِي الذي كنا بصدد دراسة هو محاكاة لهذا الف

  .قصيدته الغزلية

كانت عاطفة الشاعر في هذه القصيدة صادقة ومتسمة بنوع من الهدوء، وهذا راجع إلى 

رقة ألفاظ القصيدة وعذوبتها، وتميل تلك العاطفة إلى الحب العفيف الطاهر بالمعشوقة، لأن 

واردة فيها لا تتعرض لأوصاف الجسم المحسوسة، وفي الوقت نفسه، نلاحظ حرارة المعاني ال

العاطفة في هذه القصيدة النابعة من أعماق قلب المستهام بسبب فراق محبوبته، وإعراضها 

عنه، وعدم قبولها له، مما يجعله لا ينسى يوما نما إليه خبر فراقها، ومع كل هذا، استطاع 

، ونصاعة تراكيبه، أن يبدع لنا في أعذب معانيه وصوره التي أخذت بنا الشاعر ببراعة ألفاظه

ǾƬǫȂǌǠŭ�ǪȈǸǠǳ¦�ǾƦƷ�Ǻǟ�ǽǂǟƢǌǷÂ�ǾƬǨǗƢǟ�¼ƾǏ�Ƣđ�ǂǠǌƬǈǻ�ƨǜū�ń¤ . كما أن أسلوبه لا

.يعرف الخشونة ولا التعقيد اللفظي، وأنهّ لا يخرج عن نطاق الأدب الإسلامي

  :تلاؤم الموسقى مع الجو العام للقصيدة/ ٣

إذا كانت موسيقى الشعر تعني مراعاة التناسب في أبيات القصيدة بين الإيقاع والوزن 

بحيث تتساوى الأبيات في عدد المتحركات والسواكن المتوالية، مساواة تحقق في القصيدة ما 
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للشاعر إسحاق الجيلي اختار لها صاحبها لونا " يوم لا أنساه"يعُرف بوحدة النغم، فقصيدة 

وسيقى الداخلية، حيث إنّ الامتدادات الصوتية التي عبرّ عنها بكلماته تحتوي من ألوان الم

على أكبر قدر ممكن من حروف قافيته بنغمة الحبّ والمودة، مما استحوذت على لب 

.الشاعر جماليتُها

وهو ما اتفق فيه "ثم إنه استخدم في قصيدته ما يسمى بالبيت المقفّى في علم العروض، 

:، حيث جاء في مطلع القصيدة)٢١("عروضه وضربه

أمضّ قلبي بحر البين أمضاه**  أنسيت يوما ولكن لست أنساه  

أمّا موسيقى هذه القصيدة الخارجية فكانت واضحة المعالم، وذلك في اختيار بحر 

البسيط الذي هو ذو تفعيلات طويلة، وهو مناسب لمشاعر الشاعر المتدفقة، ويتميز 

.لتي تطرب لها أذن المتلقي، والذي يحمل في طاقاته وهجابموسيقيته المنطلقة ا

�ÄÂǂǳ¦�¦ǀǿÂ��Ǧ ǳ¢�ƢȀǴƦǫÂ�ƨǷȂǸǔŭ¦� ƢŮ¦�ÄÂǂƥ�ƨǬǴǘǷ�© ƢƳ�ƢĔƜǧ�ƨȈǧƢǬǳ¦�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƢËǷ¢

 إلى أمره فوّضيوحي بأنّ الشّاعر مغلوب على أمره بفراق حبيبته، وكأنه ) الضمة(مع حركته 

 على مبنية( التلبية بمعنى تأتي الوسيط المعجم في وردت كما العربية اللغة في الهاء لأن خالقه،

 رفع يتطلب بالضمة النّطقولأنّ .)٢٢(.لبيك أي هاء،: لك فيقول فلانا تنادي ،)الفتح

 الشاعر كون الروي هذا اختيار من نستخرج أن يمكن وكذلك الصّوت، وامتداد الحنجرة

 فكأن تظهر Ƣđ النطق عند ضمومةالم الهاء ولكن كتب، فيما الدموع تسل لم وإن باكيا،

.يبكي Ƣđ الناطق

 الموسيقى من كبير عنصر كلمات ست في  المطلع في والباء السين حرفيِ  تكرار أن وكما

: الحرفين في ومتكررة متوحدة ونغمة  ممتعا جرسا القصيدة أو البيت أكسب الذي الداخلية

 فهذا البين، – بحر – قلبي تكلما في والباء،أنساه،– لست – أنسيت كلمات في السين

  .الإيقاع بــــ المحدثون عليه يطلق ما
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 وفي المتلقي في والتأثير التطريب على قادرة الأدبي النص هذا موسيقى فإن هذا، وعلى

.وعواطفه مشاعره تحريك

  :المتلقي إلى مشاعره نقل في الشاعر وقدرة المتلقي في العاطفة أثر/ ٤

 الصور لتلك كان حيث البياني، وتصويره بمهارته لجيليا الشاعر تميز لقد حقيقة،

 في الصور هذه أسهمت كما فينا، خياله وإثارة وتوكيدها معانيه توضيح في إسهامات

الفوضى، على السّلمتوُثر التي الشحضية العفيفة، الرقيقة الشاعر شخصية عن الكشف

بساطة، بكل شعوره إلينا نقلي أن ومعان،وتراكيب،ألفاظ، من السابقة بوسائله واستطاع

 على الحكم يسعنا ثمَّ الإبداعي،فمن عمله طريق عن الانفعالية حالاته معه نعايش فجعلنا

  .صادقة ƢĔƘƥ وعاطفته الشاعر مشاعر

  :الخاتمة

 النفسية بالانفعالات مليء الجيلي الشاعر أن يجد المدروسة القصيدة هذه في المتأمل إن

 تجيش ما إخراج على مقدرته عن تفصح التي الحية والصور الرفيعة، للغةوا المتدفقة، والعاطفية

 الشعورية التجربة مفهوم إلى مارة ،الـمقدمةب استهلت المقالة فهذه. أبياته معاني من نفسه به

 هذه أثر إلى وصولا الشاعر، عند الشعورية التجربة لون عن الحديث ثمّ العربي، الشعر في

 موسيقى عن والكلام المتلقي في العاطفة أثر إلى الإشارة مع للقصيدة نيالف البناء في التجرية

:الآتية النتائج إلى الباحت توصّل الدراسة هذه ƨȇƢĔ وفي. القصيدة

 المنتج الفني العمل ينافس وأصبح والازدهار التطور صابهأ قد النيجيري العربي الشعر أن)١(

.العربية البلدان في

 لم وإن لماماً، القدامى العرب نقاد إليه أشار نقديّ  لحمصط الشعورية التجربة أن)٢(

  .الشعر لتعريف أساسيا مدخلا النقد اتخذه بينما معالمه، كامل نظري بوعي يستوعبوا
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.المحسوسة محبتوته أوصاف ذكر إلى يتطرق لم لأنهّعفيف، غزل الجيلي الشاعر غزل أن)٣(

 الرقة ملامح فيه وظهرت هذا، جهإنتا على انعكس مما النّفس، عفيف الطبع، رقيق وأنه)٤(

.تراكبيه صوغ وفي ألفاظه، اختيار في والعفة

 أحسن قد حيث الفني، الصدق قالب في النفسي شعوره عن يعبر أن استطاع وأنه)٥(

.المتلقي إلى شعوره لنقل الصحيحة والتراكيب الملائمة، الألفاظ اختيار

  :الهوامش

ࢫ)١( ɯ֗ ʊɸȄȳȉǻࢫʏڴɏࢫȯɮȧ Ƿࢫ ʏ֗ڌ ֺ ɘɦȄʏࡧࡩȈ Ȅ؅فɓࡧࡧטȓȷ ȄȲȮࡧʅȳݤݨɦȄࡧɑȊȆȸ ɦȄࡧɰȳɜɦȄࡧʏࡧࡩʎ ȌȳɐɦȄࡧȳɐȼ ɦȄ

ȓʊȸ ɘɱࡧȓʊɏ Ȇɮȗȡ Ȅ֗ࢫ ȄࢫɆ ȳȼࢫ٢٠١٣ɑʉȴɽȗɦȄɼࢫ֗ ɴɨɦࢫǴȄȯʊɓ ࢫȲȄȮ֗ࢫ ɰ Ȇɮɏ   .Ⱦ٢٦٥ࢫ.ࢫ֗

ࢫ)٢( Ȇ֗ʆ؈فȣ ʊɱࢫ ɽ֗Ɉ ɓࢫ ܣۜ֗ آ Ȗɽȉࢫȓʆַ ɼࢫɻɐɭȆȡࡧ ɚ֗ Ȇɗך ȓɨȣࡧ ɭɤ֗ɼכ Ȯȯࢫ ɐɦȄࢫ ʎ֗ɲȆȝɦȄࢫȯɨȣ ࢫ֗ࢫȄ٢٠١٧ם ɬ

  ١:ص

(3) www.Facebook.com 10/01/2020

ࢫ֗)٤( ȑ Ɉ ɛࢫȯʊȷݠݨȆɳɭɼࡧɻɦɽ ȿ Ƿࡧʎ ȌȮכ ȯࡧ ɜɳɦȄɻȔ ɼ؈فȉ֗ࢫ ɚ ɼȳȼ ɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ-ࢫȾ ࢫ֗ ɰ Ȇɳȍɦ:١ 

ࢫ֗)٥( ɤȴȆɏࢫɵ ȸ ȧ ȯࢫ ՔɮȨ ɭ֗ࢫ ܣۚ ȸ ȧȓȝʆȯ ȧ ȑࡧȓʊȉȮǷࡧ ɸ Ȅȱ ɭɼࡧȔ ȄȲȆʊȕ؈فࢫɓ ࢫ֗ ȳȕɽʊȍɮɡɦȄࢫȔ Ȇɭȯࢫݍݵȓʈȳɀ ࢫȄ֗ם

Ⱦ ࢫ֗ Ȫ ȲǺɭ .٢٨٣.  

)٦(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

ࢫ)٧( ȑ֗ ʊɐȻ ɚࢫ Ȇܥݰ ǻࢫʏڴʊݍݨȄɰ ȧ؈ ȆʈȳɦȄࡧɰ Ȅɽ ʆȮࢫ ɑ֗ʉȴɽȗɦȄɼࢫȳȼ ɴɨɦܣۗࢫ ȸ ȓɐȍɈࢫȄݍݰ ɭࢫ Ȅ֗ࢫɆ ࢫ֗)م٢٠١٨(֗ࢫ

ɖ ֺ ɔɦȄࢫȓȨ ɘȿ.

ࢫȄ֗ם)٨( ʏڴʊݍݨȄȾ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳ :١٢٤.  

)٩(ʏڴʊݍݨȄ:Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

ࢫ֗)١٠( ȒȳɸȆɜɦȆȉࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɑɮȣ ɭɉ֗ ʊȷ ɽ ɦȄࡧɯ݀ݨ   .٣٥٤:ȾࢫȄם

)١١(ʏڴʊݍݨȄ:Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)١٢(ʏڴʊݍݨȄ:Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

ࢫ)١٣( ɰ֗ ࢫɭݤݨȓࢫɭǷ؈ Ȇ֗Ȼ Ȇȉۜܣ ȳɀࡧȆȍɐɦȄ؟ ɐɦȄࡧʏࡧࡩȯ ɸȵɦȄࡧȳɐȻ֗ࢫ ɑʉȴɽȗɦȄɼࢫȳȼ ɴɦȄɼࢫȔ Ȇȷ ȄȲȯɨɦࢫɎ ȄȳȻ ֗ࢫ

Ⱦ)م٢٠٠٢(   .١٢٠. ࢫ֗
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)١٤(ȯɮȨ ɭ֗ࢫ Ȳɼȯɳɭ) .٢٠٠٣ (ȯ ʆȯݍݨȄࡧɰ Ȅם؈قȄࡧʏࢫ֗ࡩ ȳɀ ɭࢫȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ ȳȼ ɴɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɨɦ֗ࢫ ȳɀ ɭ֗ࢫ ȓɄ ڈٰ ࢫȲȄȮ֗ࢫ

Ⱦ ࢫ֗ ȄࢫɆ :٤٠.  

ࢫ)١٥( ɰ֗ ȆɄ ɭȲࢫ Ȉ֗ ȄɽȗɦȄࢫȯȍɏ�ʅ ɽ ɔɨɦȄࡧȟ Ȩ ȍɦȄݠݮࡧȆɳɭɼࡧȓɔɨɦȄࡧɯ ɨɏ ɪࡧǻڲʄࡧ ȫ ȯ ࢫȄ֗ם ʏڋ ɱȆݍݵȄࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫ

ȳɀ ɭࢫȒȳɸȆɜɦȄ،ࢫࢫɆ٣Ⱦ   .١٩٠: ࢫ֗

)١٦(ʏڴʊݍݨȄ:ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ-ࢫȾ :١٦٤.  

)١٧(ʏڴʊݍݨȄ:ɑȡȳםȄࢫȆɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱ.

)١٨(ʏڴʊݍݨȄ:Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)١٩(ʏڴʊݍݨȄ:Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)٢٠(ʏڴʊݍݨȄ:Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

ࢫ)٢١( ɯ֗ ʊȧȳɦȄࢫ ȯȍɏࢫ ɑʊɗȳɦȄࢫ ȯȍɏ ࢫ ɽ֗ȣ ʊɨȷ Ƿࡧ ʏ֗ࡩȄɽ ɜɦȄɼࡧ ɂ ɼȳɐɦȄࡧ ʏࡧࡩ ʏࡩȄɽ ɦȄࡧ ɰ Ȅם؈قȄࢫ٤֗\ط

  .٣٠:ه،ص١٤٣٧\م٢٠١٦

)٢٢(ȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȒȳɸȆɜɦȆȉࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɑɮȣ ɭ،لسابق 
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إعداد

 
kabirisa748@gmail.com ; 08027745369


yahyabello17@gmail.com ; 07037901474


muntakaabubakarmuhammad@gmail.com ; 08026795811

  :مستخلص البحث

التناص ظاهرة حديثة لها جذور في الأدب والنقد القديمين، حيث تأتي هذه 

الكلمة في المراجع القديمة بمعنى الاتصال والظهور والتحريك والخلخلة والجمع 

والتراكم والاستقصاء والانقباض والازدحام، حيث كان هذا المعنى الأخير 

ي يشير إلى تداخل النصوص فيما بينها، أو قريبا من مفهومه الحديث الذ

«��ǽǀǿ. بعبارة أخرى يشير إلى تفاعل وتفعيل وتأثر وتأثير بين النصوص ƾē

المقالة إلى تتبع شعر العلامة الأستاذ عبد االله بن فودي للوصول إلى الأماكن 

التي أثر فيها الحديث النبوي الشريف لإبرازها وتحليلها وربط العلاقة بين النص 

لمتناص والمتناص منه، مما يدل على أن الأستاذ عبد االله كان راسخ القدم في ا

الثقافة الإسلامية خصوصا فيما يتعلق بالحديث النبوي الشريف، ويدل ذلك 

��ËǲǟÂ�ǲĔعلى أن أدبه لا يقتصر على النهل والعل من الثقافات اللغوية بل
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حاديث النبوية كذلك من الثقافة الإسلامية المختلفة وبالأخص من الأ

وينتج هذا المقال أن وجود ظاهرة التناص بالحديث النبوي الشريف . الشريفة

في شعر العلامة الأستاذ عبد االله بن فودي، مما يدل على المزاولة القديمة 

�ŕǳ¦�ÃŐǰǳ¦�̈ƾƟƢŭ¦�ǽǀđ�ÄȂǬǳ¦�ǂƯƘƬǳ¦�Ǯ ǳǀǯÂ��ǂǟƢǌǳ¦�¦ǀǿ�ǲƦǫ�ǺǷ�̈ǂǸƬǈŭ¦Â

ا، وهذا يدل على أن العلامة الأستاذ عبد يتمنى كل مسلم أن يملأ بطنه منه

االله بن فودي وضع للاحقين منهجا راسخا في صناعة الشعر العربي الذي 

Ƕđ®¢Â�ǶȀǼȇ®�śƥ�ƨǬȈƯÂ�ƨǫȐǟ�ƾƳȂȇ�ƢŲ�ÄǂǠǌǳ¦�«ƢƬǻȍ¦�Ŀ�ǶǿƾǟƢǈȇ.

  :الـمقدمة

فمنذ أن وطئ العرب : الحمد الله وكفى والسلام على عباده الذين اصطفى وبعد

ن بأقدامهم هذه البلاد واعتنقه أهلها ومعه اللغة العربية التي تحمل رسالته وتعاليمه، والمسلمو 

�Ŀ�ƢƼȈǋÂ�ƢŭƢǟ�ÀȂǰȇ�ÀƘƥ�ÀƢǈǻȍ¦�ǲǿƚȇ�ƢŲ�Ǻȇƾǳ¦�ǶȀǨǳ�ȆǇƢǇ¢�¶ǂǋ�Ƣđ�Ǧ ǬưƬǳ¦�°ƢǏÂ

آن واحد، من ذلك الحين صار الشيوخ ورجال الدين في هذه البلاد يقومون بصناعة الشعر 

عد ما قاموا به من الجهود المضيئة والتضحية بكل نفس ونفيس في دراسة العربي وممارسته ب

القرآن الكريم والأحاديث النبوية الشريفة وسائر الكتب الدينية للوقوف على أسرار هذه 

اللغة وتذوقها، مما ساهم في شحذ قرائحهم فأنتجوا أشعارا عربية أثرّت هذه الينابيع 

  .الإسلامية فيها بكل وضوح

�» ƾēÂ هذه المقالة دراسة ظاهرة التناص مع الأحاديث النبوية في شعر العلامة الأستاذ

عبد االله بن فودي، للوقوف على كيفية التأثر مع النصوص المتناص منها؛ ثم إلقاء الضوء 

على حياة هذه الشخصية، كما تذكر شيئا عن التداخل بين التصوص الذي اصطلح عليه 

بذكر شيء من الأثر الذي تركه الحديث النبوي الشريف العلماء بالتناص، وتردف ذلك 

:على شعر العلامة الأستاذ عبد االله بن فودي، ويكون ذلك في المحاور التالية
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التعريف بالعلامة الأستاذ عبد االله بن فودي: المحور الأول.  

التناص(نبذة عن تداخل النصوص فيما بينها : المحور الثاني.(  

نماذج من ظاهرة التناص مع الحديث النبوي الشريف في شعر تحليل : المحور الثالث

  .العلامة الأستاذ عبد االله بن فودي

 :التعريف بالعلامة الأستاذ عبد االله بن فودي: المحور الأول

هو العلامة الأستاذ عبد االله بن محمد فودي؛ وكلمة فودي في اللغة الفلانية 

(Musa(، يصل نسبه إلى موسي جَكُل)الفقيه(:تعني Jokolo(،  وجكل هذا من زعماء قبيلة

Futa(الفلانية، هاجروا نحو الشرق من فُوتَ توُرو )Torod-be(توردبى  Toro(  من بلاد

من بلاد الهوسا، ولما واجهوا الأذى (Kwanni)السنغال لوقت قديم ثمّ هاجروا منها إلي كُنِّ 

وذلك في القرن الثالث  ،)Gobir(هاجروا منها إلى غوبر –محمد دِمْكَ  -من ملك البلدة

.)٢(، وقيل يكنى بأبي موسى)أبي محمد(ويكنى الشيخ عبد االله بـ  ،)١(عشر الميلادي

وأمه حواء بنت محمد بن عثمان بن حم بن عال بن جب بن محمد سمبو بن ماسران بن 

قب ويل. بوُبَ بن موسي جَكُلّ، وكلا أبويه من أبناء عثمان بن تردب بن عقبة بن نافع

عالمنا هذا بنادرة الزمان، وعربي السودان، وعلامة السودان؛ ذلك لأنه استطاع أن يقوم 

�§ ®ȋ¦Â�ǶǴǠǳ¦�©ȏƢů�Ŀ�ƨǠƟ¦ǂǳ¦�©Ƣǟ¦ƾƥȍ¦Â�ƨǸȈǬǳ¦�©ƢǷƢȀǇȍ¦Â� °̈ƢƦŪ¦�©¦®ȂȀĐƢƥ

.)٣(والجهاد

بأن أصلهم يرجع إلي نصارى الروم؛ وذلك عندما  )٤(ذكر الدكتور علي آدم أبو البشر

ƾǳȂǧ��ƾǿƢĐ¦�ĺƢƸǐǳ¦�ǞǧƢǻ�Ǻƥ�ƨƦǬǟ�ǾƬǼƥ�«ÂǄƫÂ�ǶȀǰǴǷ�ǺǷƖǧ�ƨƥƢƸǐǳ¦�³©�وصلت  ȂȈƳ

له أولاداً كانوا أصل القبيلة الفلانيّة المشهورة، وأرجع محمد بلّو أصلهم إلي اليهود أو 

، )٥("Ã°ƢǐǼǳ¦�ǺǷ�ǶËĔ¤�ǲȈǫÂ�®ȂȀȈǳ¦�ǺǷ�ǶËĔ¤�ǲȈǬǧ�®Â°ȂƬǳ¦�ƢǷ¢Â:"النصارى معاً حيث قال
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بأن أصلهم يرجع إلي الجنس الحامي وأكد أيضاً بأن هناك )Balogun(ويرى بالوغن 

ÄƾǼǿ�Â¢�ȆǇ°Ƣǧ�ǲǏ¢�ǺǷ�ǶĔ¢�Ãǂƫ�Ãǂƻ¢�©Ƣȇǂǜǻ)٦(
.

اختلف الناس في تاريخ ولادة الأستاذ عبد االله بن فودي كما اختلفوا في مكان ولادته، 

ǂƥȂǣ�̈°ƢǷ¤�Ŀ�ƾǳÂ�Ǿǻ¢�ȄǴǟ�¦ȂǬǨƫ¦�ǶĔ¢�Śǣ)ة التي ولد فيها، أما بالنسبة للمكان أو البلد ،)٧

، وقيل )٩("مَغَمِ "، وذهب آخرون إلي أنه ولد في )٨(فمنهم من ذهب إلي أنه ولد في مَرْنوُنِ 

)١١(وقيل غير ذلك ،)١٠(في طغَِلْ 
.

¿�١٧٦٦�Ņ¤�Ƣđǂǫ¢Â�©Ƣȇ¦Âǂǳ¦�ǂưǯ¢�ȆǴǟ=ه١١٨٠وأما سنة ولادته فإنهّ ولد في سنة 

تزيين الورقات بأن ما بينه وبين أخيه الصحة؛ وذلك لما ذكره الشيخ عبد االله بنفسه في 

وذلك قريب لما بيني وبين الشيخ من الأعوام إذ بيننا اثنا : "الشيخ عثمان اثنا عشر عاما

، فمن المعروف عند المؤرخين أن الشيخ عثمان ولد سنة ")١٢(عشر عاما

م، من هذا  التاريخ يبدو أن لا تعارض بينه و بين ما ذكره الشيخ عبد١٧٥٤=ه١١٦٨

ه ١١٧٧االله، وهناك رواية أخرى ذهبت إلي أن الشيخ عبد االله ولد في جمادى الآخر سنة 

.)١٤(ه١١٩٧، وهناك رواية ثالثة تميل إلي أنه ولد سنة )١٣(وذلك في عهد السلطان باباري

نشأ الأستاذ عبد االله في بيت عريق متصف بالصلاح والتقوى، كما نشأ في بيئة تتّسم 

كان الشيخ في بداية طلبه تتلمذ عند والده   .تزمة بأوامر االله متمسّكة بدينهبالعلم والدّين مل

حيث تعلم القراءة والكتابة، ولما بلغ الثالثة عشرة من العمر لزم أخاه الشيخ عثمان لمواصلة 

السير في التعلم،حيث درس الشيخ عبد االله عند أخيه كل الكتب المعروفة في المنطقة في 

)١٥(لتفسير واللغة والنحو وغيرهاالفقه والتوحيد وا
.

ومما تلقاه الشيخ عبد االله من أخيه علم التفسير، لازمه حيث ختم القرآن من فاتحته إلى 

، أخذ منه  )١٦(خاتمته، ومن الجدير بالذكر أنه لم يلتزم كتاباً بعينه عندما يتعلّم منه التفسير

ثمّ لازمه طويلا وشاركه )١٧(مؤلفّاته إنه نقل عن الشيخ عثمان جميع: كتبا وعلوما كثيرة يقال

في الجهاد في سبيل نشر الدعوة، أخذ بعد الشيخ عثمان عن أساتذة كثيرة تمكّنوا في فنون 
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العلم والمعرفة، منهم ابن خالته محمّد بن محمّد، أخذ عنه مقامات الحريري وغيرها من 

لحسن كتباً كثيرة أغلبها في الكتب، كما أخذ من عمّه وخاله عبد االله بن محمّد بن الحاج ا

.النحو، كما تتلمذ علي يد إبراهيم البرنوي حيث أخذ عنه بعض الكتب في علم العربيّة

؛ حيث أخذ الخلاصة من أوّلها إلي )مَجِ (كذلك أخذ عن محمّد بن عبد الرحمن المعروف بـ

ه ما من عالم آخرها، كما أخذ عن غير هؤلاء من العلماء حتى أنه ذكر الشيخ عبد االله بأنّ 

.)١٨(أو طالب أتى من الشّرق أو الغرب إلاّ استفاد منه بما لايحصى

وبعد هذه الحياة الحافلة بالأخذ الطويل من العلماء المتضلعين خلف الأستاذ عبد االله 

وراءه تلامذة لامعة في سماء العلم والثقافة العربية والإسلامية؛ ولهذا فقد ذكرت المراجع أنهّ 

ابن أخيه محمّد بلّو : منهم )١٩(طلاب الشيخ عبد االله ومريديه سبعمة وخمسينيبلغ عدد 

ومحمّد البخاري وأسماء بنت الشيخ عثمان وعلي بن عبد االله بن فودي  ومحمّد مود والحاج 

بن ليم وكان وزيرا  Gidadoسعد والقاضي سعد وهو متضلّعٌ في اللغة والفقه، والوزير غطاط 

أنيس الجليس في : (له مؤلّف سماّهBabbaمّد بلّو ولحفيده عليّ ببّا للشيخ عثمان ولابنه مح

.، وكثير غير هؤلاء)مناقب عثمان وأخيه وابنه

كما كان الأستاذ عبد االله مجاهدا في الجيش الإسلامي الذي كوَّنه الشيخ عثمان؛  

ية واللغويةّ والأدبيّة كذلك كان كاتبا ومؤلفا ألف في الفنون العلمية المختلفة؛ من العلوم الدين

  :ومن مؤلفاته

الحصن - ٣البحر المحيط   - ٢تزيين الورقات بجمع بعض ما لي من الأبيات  - ١

كفاية ضعفاء   -  ٥ضياء التأويل في معان التنزيل، وهو تفسير للقرآن الكريم  -  ٤الرصين 

الفرائد  -  ٨ضياء الحكام  -  ٧ضياء السياسة  -  ٦السودان، وهو تلخيص لضياء التأويل 

إيداع النسوخ من أخذت من الشيوخ  - ٩الجليلة ووسائط الفوائد الجميلة في علوم القرآن 

فتح اللطيف الوافي لعلم العروض والقوافي وغيرها كثيرة، فقد  - ١١ألفية الأصول  -  ١٠

.)٢٠(ذكر الدكتور ثاني موسى أياغي ما يربو على تسعين مؤلفا في الفنون العلمية المختلفة
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هذه الحياة المليئة بالعلم والتعليم والإنتاجات العلمية والأدبية في مجالات شتى وفي  بعد

ه ١٢٤٤موضوعات مختلفة، انتقل العلامة الأستاذ عبد االله بن فودي إلى رحمة ربه سنة 

رحمه االله وأسكنه  )Gwandu)، ودفن في بلده ومكان رباطه غوندوا )٢١(م١٨٢٩الموافق 

  .فسيح جنانه

  ):التناص( بينها فيما النصوص تداخل عن نبذة: الثاني المحور

تعددت تعريفات مصطلح التناص واختلفت تأويلاته كمفهوم نشأ في البلد الأوربي، 

"البلغاريةّ، حيث عرّفته بقولها) جوليا كريستيفا(وأوّل من عرفّته هي  أحد مميزات النصّ :

، ومن الجدير ")٢٢(قة عنها  والمعاصرة لهاالأساسيّة التي تحيل على النّصوص الأخرى السّاب

م في ١٩٦٩بالذكر أنّ تعريف جوليا لهذا المصطلح يختلف من فترة لأخرى، فمثلاً في عام 

هو تقاطع عبارات مأخوذة " :عرفّته بقولها" أبحاث من أجل تحليل سيميائي"بحث لها بعنوان

هو " :بقولها) الروايةنصّ (¿�١٩٧٦ƢđƢƬǯ�Ŀ�ǾƬǧËǂǟ، وفى سنة ")٢٣(من نصوص أخرى

، ثمّ وصلت بعد حين ")٢٤(التقاطع والتعديل المتبادل بين وحدات عائدة إلى نصوص مختلفة

.)٢٥(إلى أنّ كلّ نصّ تسرّب وتحويلٌ لنصّ آخر

ويفهم من أقوال كريستيفا أن التناص لا يعني فقط التداخل مع النصوص القديمة، بل 

: وممن عرف المصطلح بعد جوليا. نّصوص الجديدةيتضمّن مفاهيم قادرة على استيعاب ال

مجموع : "عرفه بقوله)مدخل إلى مناهج تحليل الخطاب( :دومنيك منجينو في دراسة بعنوان

، وممن )٢٦("العلاقات التي تربط نصا ما بمجموعة من النصوص الأخرى وتتجلى من خلاله

:تعالق النصّى وعرفّه بقولهعرفه من نقاد العرب محمّد مفتاح الذى سمى هذا المصطلح بال

".)٢٧(نصوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة - الدخول في علاقة - التناص هو تعالق "

يفهم الباحثون أنّ تعريفات التناص تدور حول جوهر التناص الذى يؤدّى في النهاية 

إلي تأثر نصّ ما بنصوص سابقة أو معاصرة، وبذلك تمسي القصيدة ليست كتابة بل إعادة
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كتابة، وعلى هذا فكلّ نصّ يمثّل نوعا من التناص، لأنّ النصّ الجديد يقوم بعمليّة هضم 

وقد قسم العلماء التناص كل حسب فهمه لمفهومه . النصوص التي سبقته وتمثلها وتحويلها

:عنده،ومن هؤلاء

  :الدكتور ناهم الذي قسمه إلى ثلاثة أنواع على النحو التالي   

عني به تأثر الشاعر أو الكاتب بنصوص قيلت قبله، ربما يطور في وي: التناص الخارجي)أ (

.)٢٨(معناها عند توظيفها في نصه، وربما يتركها كما هي عند مبدعها الأول

�Ƣđ�ǂƯƘƫ��ǽǂǐǟ�Ŀ�ƪ: ويقصد به: التناص المرحلي)ب ( ǴȈǫ�́ ȂǐǼƥ�ǎ Ǽǳ¦�Ƥ ƷƢǏ�ǂƯƘƫ

.)٢٩(عينتنيجة تقارب الحياة الاجتماعية، والثقافية، إلى نفر من المبد

التناص الذاتي، وهي عبارة عن تأثر صاحب النص بنصوص ذاته، ذكرها في نصه )ج (

.)٣٠(السابق، ثم يعيد صياغتها، أو يكررها كما هي بنوع من اللعب بالكلمات

هذا عند ناهم، لكن الدكتور حسام لم ينظر إلى هذه الأنواع بمنظور ناهم، وإنما  قسم 

: وعرف التناص في الشكل بأنه ،)٣١(تناص في المضمونالتناص إلى التناص في الشكل وال

أن ينهض النص الجديد على تشرب : "تنظيم المعلومات داخل النوع، والمضموني هو"

.)٣٢(وتحويل لنصوص أخرى سابقة عليه أو معاصرة له

ويرى الباحثون أنه لا اختلاف بين ما ذهب إليه ناهم وما ذهب إليه حسام لأن ما 

التناص الذاتي، لأن التناص الذاتي عند ناهم : تناص الشكلي يندرج تحتهيقصده حسام بال

هو تناص الشاعر بنصوصه كما مرّ،  وما يقصده بالتناص المضموني يندرج تحته التناص 

الخارجي والمرحلي، نظرا إلى أن التناص المرحلي هو وجود النصوص السابقة في النص، 

  .  والمرحلي هو وجود النصوص المعاصرة

  :وتتنوع قوانين التناص إلى الآتي

.)٣٣(تكرار للنص الغائب من غير تغيير أو تحوير: "قانون الاجترار، وهو)أ (
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القانون الذي يعيد صوغ النص، على أنه جوهرٌ قابلٌ :قانون الامتصاص، وهو)ب (

.)٣٤(للتجديد، لا يجمد النص ولا ينفيه، بل يتعامل معه تعاملا حركيا تحويليا

تغيير للنص الغائب وقلبه وتحويله بقصد قناعة راسخة في عدم : وه: قانون الحوار)ج (

.)٣٥(محدودية الإبداع

وبالنظر إلى هذه القوانين يدرك القارئ أن الاجترار يعني إيراد النص المتناص بحرفه ومعناه 

بأن يقوم الشاعر بتكرار النص الغائب دون تغيير، حيث يكتفي بإعادة النص مثل ما هو أو 

يير بسيط لا يمس جوهره وهذا النوع يسميه بعضهم التناص اللفظي، كما يعني بإجراء تغ

الامتصاص بأن لا يجمد الشاعر النص الغائب ولا ينقله بل يعيد صياغته من جديد وفق 

متطلبات فكرية  وتاريخية وجمالية ويسميه بعضهم التناص المعنوي، أما الحوار أو التحوير 

عمل الشاعر على تغيير النص المأخوذ المتناص ويحدث فهو أعلى مراحل التناص حيث ي

عليه تغييرا عن طريق القلب أو التحوير إيمانا منه بعدم محدودية الإبداع ومحاولة لكسر 

الجمود وهو ما يسميه بعضهم بالتناص الإيحائي، وهناك من النقاد من اقتصر في تقسيمه 

.)٣٦(اشر وهذا ما فعلته الدكتورة عزة شبلالتناص المباشر وغير المب: للتناص على قسمين وهما

وللتناص آليات تعتبر بمنزلة الأهداف التي تحفز الشاعر أو الأديب أياً كان إلى القيام به 

في نصوصه، نظر العلماء إلى التناص فاستنبطوا بأنه يقوم على أساسين، قسم يطور المعنى 

اصطلحوا عليه بالتمطيط والذي والقسم الآخر ينقصه، أما القسم الذي يطور المعنى ف

  .ينقصها اصطلحوا عليه بالإيجاز

ثم اختلفوا في تقسيم هذه الآليات حيث ذهبت حصة البادي إلى أن التمطيط يتنوع   

:)٣٧(إلى ستة أنواع على النحو الآتي

، الشرح، )الكلمة المحورة(الذي هو الجناس بالقلب وبالتصحيف، والباكرام : الأناكرام-

.الشكل الدرامي،أيقونة الكتابة–، التكرار، الاستعارة

٣٨(وقسمت الإيجاز إلى ثلاثة أنماط على النحو التالي(:
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.استدعاء الشخصية، استدعاء الوظيفة، استدعاء الخطاب-

وقد قسم الدكتور ناهم التمطيط أيضا إلى ستة أشكال كما فعلته حصة البادي، لكنه -

:)٣٩(ما يلييختلف عنها قليلا في بعضها؛ وتقسيمه ك

-°̈ÂƢĐ¦��¬ǂǌǳ¦��ƨȈǨȈƸǐƬǳ¦��°¦ǂǰƬǳ¦��¿¦ǂǯƢƦǳ¦Â��¿ǂǯƢǻȋ¦.

:)٤٠(بينما قسم الإيجاز إلى ستة أقسام أيضاً وهي على النحو التالي-

.التلميح، والحذف، التلخيص، الاقتباس، التضمين، الترجمة-

ين ويلاحظ المتلقي أن الفرق بين تقسيم ناهم وتقسيم حصة هو أن ناهم فصل ب  

�řǠƫ�Ŗǳ¦�̈°ÂƢĐ¦�ǲǸǠƬǇ¦�Ǿǻ¢�Ľ��¦ƾƷ¦Â�ƢƠȈǋ�ƢǸēŐƬǟ¦�ƢĔ¢�śƷ�Ŀ��¿¦ǂǯƢǻȋ¦Â�¿¦ǂǯƢƦǳ¦

، نظرا إلى )٤١("وجود معنى آخر يريده الشاعر من وراء الجملة أو النص الشعري الذي أورده"

�¾ƾǠƫ�ƢĔ¢�ÀȂưƷƢƦǳ¦�Ãǂȇ�ǽǀǿ�̈°ÂƢĐ¦�Ǧ ȇǂǠƫ)رفت اللتين ع) أيقونة الكتابة(و ) الاستعارة

�ƢĔƘƥ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǐƷ"�Â¢�̈°ÂƢƴƬŭ¦�©ƢǸǴǰǳ¦�°ÂƢƴƬǧ�ȆƳ°ƢŬ¦�ŃƢǠǳ¦�Ǟǫ¦Â�ǞǷ�ƨđƢǌŭ¦�ƨǫȐǟ

.)٤٢("تباعد

حيث جعله في ستة أقسام، وبالتالي ) آليات الإيجاز(ثم إن ناهم فصل الحديث عن 

 يمكن القول بأن ما ذكره ناهم يتفق مع ما ذكرته حصة البادي في المعنى إلا أن كلا منهما

  .سلك طريقة تخالف طريقة صاحبه في التقسيم وفي بعض الألفاظ المستخدمة

تحليل نماذج من ظاهرة التناص بالحديث النبوي الشريف في شعر : المحور الثالث

  :العلامة الأستاذ عبد االله بن فودي

ا تأثير  -باعتبارها المصدر الثاني بعد القرآن الكريم- لقد أثرت الأحاديث النبويةّ الشريفة

هو  -صلى االله عليه وسلم  –ونظرا إلى أن الرسول بالغا في اللغة العربية والأدب العربي،

الواسطة بين الخالق والمخلوق فقد اقتضى ذلك  أن يعتمد على المنطق الخلاّب والبيان 

الجذّاب والحجة المقنعة والبيان الواضح والحكمة البالغة والكلام الذي يملك النفوس ويأسر 
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اب، وتأييدا لما ذكُر أثبتت طائفةٌ من العلماء بأن فصاحة الرسول تفوق فصاحة كل الألب

أفصح الخلق علي الإطلاق سيّدنا :"مخلوق من بين هؤلاء العلماء السيوطي حيث قال

فالرسول  )٤٣("حبيب رب العالمين جل وعلا - صلى االله عليه وسلم  –ومولانا رسول االله 

ر عنه من غير تكلف ولا تصنع، وذكر القاضي عياض في أفصح الناس فصاحة وبلاغة تصد

–وأمّا فصاحة اللّسان وبلاغة القول فقد كان :"معرض حديثه عن فصاحة الرّسول وبلاغته

من ذلك بالمحل الأفضل والموضع الذي لا يجهل سلاسة طبع وبراعة  - صلى االله عليه وسلم 

ن وقلّة تكلّف وأوتي جوامع الكلم منزع وإيجاز مقطع ونصاعة لفظ وجزالة قول وصحّة معا

�ƢȀƬǤǴƥ�Ƣǿ°ÂƢŹÂ�ƢĔƢǈǴƥ�ƢȀǼǷ�ƨǷ¢�ǲǯ�Ƥ،وخصّ ببدائع الحكم وعلم ألسنة العرب ǗƢź�ÀƢǰǧ

ويباريها في منزع بلاغتها حتي كان كثير من أصحابه يسألونه في غير موطن عن شرح كلامه 

".)٤٤(وتفسير قوله

يدرك بكل وضوح أنّ عليها أثر الإلهام  -سلم صلى االله عليه و  –فالمتتبع لأقوال الرسول 

�§ȂǴǇ¢�ń¤�ǾǼǷ�Ȃ̈ƦǼǳ¦�ǂǐǟ�§ ȂǴǇ¢�ń¤�§ǂǫ¢�ƢđȂǴǇ¢Â��ƨǣȐƦǳ¦�ǞƥƢǗÂ�ƨȇǂǬƦǠǳ¦�ƨũÂ

، فامتاز أسلوب الحديث بإشراق ديباجته واتساق عباراته وتساوق ألفاظه وفقره )٤٥(القرآن

.لأداء معنى واضح معينّ 

�ƢĔȂǈƦƬǬȇ��śǸǴǈŭ¦� ¦ǂǠǌǳ�¦°ƾǐǷ�ÄȂƦǼǳ¦�Ʈلذا أصبحت الألفاظ ومدلولات الأح ȇ®Ƣ

في بناء لغتهم الأدبية، ويمكن تمثيل هذا التأثر مع الحديث النبوي في شعر العلامة الأستاذ 

  :عبد االله في مواضع متعددة منها قوله

  قـــــتال سجال ليس مرجعنا سوى   *  وإن سرّ غُوبر والتّوارق ذاك والــ 

  ومن في جنان الخلد ليسو على استوى  *     دائمــا  فمـن قتلاهم في جهنم

في قوله إن أبا سفيان بن حرب أخبره أن هرقل امتص العلامة حديث عبد االله بن عباس 

أَنَّ الحَرْبَ سِجَالٌ وَدُوَلٌ، فَكَذَلِكَ الرُّسُلُ (سألتك كيف كان قتالكم إياه؟، فزعمت: قال له

.)٤٦( )لعَاقِبَةُ تُـبْتـَلَى ثمَُّ تَكُونُ لهَمُُ ا
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فهنا يريد تصوير معركتهم مع الكفار، فأخذ يعدد الأماكن التي فتحوها، ويذكر بعض 

�°ƢǋƘǧ��ȂƦǼǇ�ƾËǸŰ�¿ƢǷȍ¦�ǶȀǼȈƥ�ǺǷÂ��§Âǂū¦�ǽǀǿ�¾Ȑƻ�ƨȈǼŭ¦�ǶȀƬǯ°®¢�Ǻȇǀǳ¦�ǶđƢƸǏ¢

Ĕ¢�ǂǯ̄ �ŕǷ�ǂƥȂǣ�ŚǷ¢�À¢�ǂƻ¡�Ƥ ǻƢŝÂ��ÀǄū¦�ǺǷ�À¦Ȃǳ¢�ǾƦǴǫ�Ŀ�«ȂŤ�ǽǂǯ̄ �ŕǷ�Ǿǻ¢�ń¤ م

قتلوا هذا الإمام تعتريه أنواع من الفرح والسرور، لأن مصائب قوم عند قوم مصالح، ولكي 

يسلّى قلوب المؤمنين عن وقع هذه الرزية تناص مع هذه العبارة التي خرجت من عند 

الصحابي الجليل العالم بمكائد الحرب وحيلها، أبو سفيان بن حرب، ويدرك القارئ أن 

:التي في معناها، كما سيظهر في هذا الجدول" القتال"بـ " ربالح"الشاعر أبدل لفظة 

  الشعر  الحديث

  القتال  الحرب

  سجال  سجال

يوم لك ويوم الحرب : ومدلول الكلمة عند أبي سفيان هو نفس ما يعنيه الشاعر، وهو

  "مأخوذ من مساجلة المستقين حيث يدلى هذا سجله مرة وهذا مرة"عليك 

:النّبوي قولهومن التناص مع الحديث 

بما فيه إعداء الصّحاح الأجارب*وأنّ قرين السّوء يعدى قرينه 

وهذا امتصاص من حديث أبي موسى الأشعري رضي االله عنه، قال الرسون صلى االله 

:مَثَلُ الجلَِيسِ الصَّالِحِ وَالسَّوْءِ، كَحَامِلِ المسِْكِ وَناَفِخِ الكِيرِ، فَحَامِلُ المسِْكِ " :عليه وسلم

إِمَّا أَنْ يحُْرقَِ :إِمَّا أَنْ يحُْذِيَكَ، وَإِمَّا أَنْ تَـبْتَاعَ مِنْهُ، وَإِمَّا أَنْ تجَِدَ مِنْهُ ريحًِا طيَِّبَةً، وَناَفِخُ الكِيرِ 

.)٤٧("ثيَِابَكَ، وَإِمَّا أَنْ تجَِدَ منه ريحًِا خَبِيثةًَ 

نظر إلي النصر الذي امتن االله أنّ الشّاعر : والعلاقة بين النص المتناص والمتناص منه هي

به عليهم في الفتوحات، وبجانب ذلك رأي كيف تغيرّ النّاس حيث مالوا إلى  جمع حطام 

�ƨƴȈƬǻ�Ƕđ�ǂƯƘƬȇ�À¢�ƨȈǌƻ�ƨǸȈǷǀǳ¦�ƨǴǐŬ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ǎ ËǴƼƬǳ¦�ȄǴǟ�¿Ǆǟ�Ǯ ǳǀǳÂ��ƢȈǻƾǳ¦

، وفي طريقه  معاملته معهم، فأراد أن يتوجه إلى المدينة زيارة للرّسول صلى االله عليه وسلم
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كتب هذه القصيدة يصف فيها حال المسلمين بعد أن فتح االله البلاد على أيديهم، فتناص  

هذه الجملة الحديثية التي تحذر المرء المسلم من مخالطة جليس السوء حتى لا يؤثر عليه، 

�Ǯ ǳ̄Â��ȆǴǏȋ¦�ƢȀǠǓȂǷ�Ŀ�ƢĔƘǯ�ƪ ƸƦǏ¢Â�ǾưȇƾƷ�¼ƢȈǇ�Ŀ�ƢȀǴƻ®¢Â�ƨǴǸŪ¦�ǽǀǿ�ǎ ƬǷƢǧ

.ǶǴǇÂ�ǾȈǴǟ�ƅ¦�ȄǴǏ�ȄǨǘǐŭ¦�Äƾđ�ǂǟƢǌǳ¦�ǂƯلشدة تأ

كما تعوّد الشّاعر امتصاص دلالات الحديث النّبوي هكذا كان يجتر ألفاطها حينا، 

وحينا آخر تراكيبها، أو يمتص دلالتها مع الإشارة إلى أن القول من أقوال المصطفى صلى 

:االله عليه وسلم، ومن ذلك قوله

  في البحر كالأملاك فوق كراس* صدق الرّسول رأى جموع غزاته 

"قاَلَتْ يبدوا أنّ الشاعر قام بامتصاص حديث أمّ حرام ناَمَ النَّبيُِّ صَلَّى االلهُ عَلَيْهِ وَسَلَّمَ :

قَظَ يَـتَبَسَّمُ، فَـقُلْتُ  ، ثمَُّ اسْتـَيـْ أنُاَسٌ مِنْ أمَُّتيِ عُرضُِوا «:مَا أَضْحَكَكَ؟ قاَلَ :يَـوْمًا قَريِبًا مِنيِّ

هُمْ :قاَلَتْ »يَّ يَـركَْبُونَ هَذَا البَحْرَ الأَخْضَرَ كَالْمُلُوكِ عَلَى الأَسِرَّةِ عَلَ  فاَدعُْ اللَّهَ أَنْ يجَْعَلَنيِ مِنـْ

لَّهَ أَنْ ادعُْ ال:فَدَعَا لهَاَ، ثمَُّ ناَمَ الثَّانيَِةَ، فَـفَعَلَ مِثـْلَهَا، فَـقَالَتْ مِثْلَ قَـوْلهِاَ، فَأَجَابَـهَا مِثـْلَهَا فَـقَالَتْ 

هُمْ، فَـقَالَ  .)٤٨("أنَْتِ مِنَ الأَوَّلِينَ «:يجَْعَلَنيِ مِنـْ

�ÀȂǴǏ¦Ȃȇ�¦ȂǻƢǰǧ��ǶđÂǂƷ� ƢǼƯ¢�ǶŮ�µ ǂǠƫ�Ŗǳ¦�¾¦ȂƷȋ¦�Ǻǟ�ǾưȇƾƷ�µ ǂǠǷ�Ŀ�ǂǟƢǌǳƢǧ

�ƨȈƷƢǻ�Ŀ�̈°ƢǤǳ¦�¦ȂǼǌȇ�À¢�¦Â®¦°¢�¿Ƣȇȋ¦�ǺǷ�¿Ȃȇ�Ŀ�ǶĔ¢�Śǣ��±ȂǨǳ¦Â�ǂǐǼǳ¦�ƨǳƢƷ�Ŀ�ǶđÂǂƷ

Â±ƢƬƳ¦�ƅ¦�ƨǻȂǠŠ�ǶĔ¢�Śǣ��ǶǿŚǇ�ƨǴǏ¦ȂǷ�ǺǷ�ǶȀǠǼǷ�ǂŞ�ǶȀǬȇǂ¦�من النواحي فاعترض ط

البحر وواصلوا الحروب، فأراد أن يشير إلي هذه المنة حيث وظف هذا الحديث بما فيه من 

�ŐǠǧ�ƢȀƬǷǂƥ�Ʈ ȇƾū¦�ƨǳȏ®�ń¤�ǂǜǻ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǻǰǳ��ǾǳȂǇ°�§ ƢƸǏ¢�ȄǴǟ�Ƣđ�ƅ¦�ŔǷ¦�Ŗǳ¦�ƨǼŭ¦

ǒ Ǡƥ�®¦ǂȇ¤�ǞǷ�ƾƷ¦Â�ƪ Ȉƥ�Ŀ�Ƣđ ألفاظ الحديث، ورد في الحديث أنه صلى االله عليه وسلم

ثم في الحديث استعمل " رأى"عرض عليه لكن الشاعر عبر عن القصة بأسلوب مغاير فقال 

���ËÀ¤�Ľ��ǺȇƾǿƢĐ¦�ƨƥƢƸǐǳ¦�Ǻǟ�ƨȇƢǼǯ�Ȃǿ�Äǀǳ¦�̈¦Ǆǣ�ǚǨǳ�ǂǟƢǌǳ¦�ǲǸǠƬǇ¦�ƢǸǯ"أناس"لفظ 

¦�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ" ملوك"حول لفظة لفظة البحر تركها الشاعر كما وردت في النص لكن 
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، فكلاهما جمع للملك، لكن لفظ ملوك جمع كثرة والأملاك جمع قلة، "الأملاك"الحديث إلى 

:جمع  للسرير، إلى الكراس  جمع  للكرسي، ويتضح ذلك في الجدول الأتي"الأسرَّة"وتحويل 

  نص الشعر  نص الحديث

  رأى  عُرضوا

  غزاة  أناسا

  البحر  البحر

  الأملاك  كالملو 

  كراس  الأسرة

ويبدو من جماليات هذا التناص أن الشاعر أتى به قصدا لتسلية جماعته وتقوية نفوسهم 

صلى االله عليه  –مع حضهم على الثبات في قتال أعدائهم، كما صدر ذلك من الرّسول 

  .لأصحابه -وسلم 

وإعلاء كلمة االله، وكان قتال الأستاذ عبد االله للكفار قتالاً وضع أساساً لإثبات الحق

وعلى هذا درّب أتباعه وحذّرهم من أن يعملوا لطلب شيء من حطام الدنيا في الحرب 

  :حيث عبر ذلك في ثنايا هذه الأبيات

  وإعــــلاء إســــــلام لـــينتفـــع الــــــــكل* خـــــرجـــــــــنا لوجه االله نرجو ثوابـــــه 

  اشفاء غيظ لم يجاهد وذا الفضل أو* ومن قصده مال أو اظهار نجدة 

جاء إليه لما  -صلى االله عليه وسلم  –وتناص الشاعر هنا امتصاص من قول المصطفى 

في سبيل االله؟ يقاتل حمية، ويقاتل شجاعة، ويقاتل رياءاً، فأيّ ذلك : الرجلرجل يسأله عن 

الشاعر دلالة  فامتص )٤٩("من قاتل لتكون كلمة االله هي العليا فهو في سبيل االله: "قال

�ƢȈǬȈǬƷ�ƢǨǏÂ�ƾǿƢĐ¦�Ǧ ǐȇ�śǐǼǳ¦�Ȑǯ�À¢�ǚƷȐȇÂ��ǾǛƢǨǳ¢�ǺǷ�ǚǨǳ�®¦ǂȇ¤�ÀÂƾƥ�Ʈ ȇƾū¦

من قاتل لتكون كلمة االله هي العليا فهو في سبيل :"حيث جاء نص الحديث بصيغة الإثبات

ومن قصده مالا أو إظهار نجدة أو :"، والنص الشعري جاء بصيغة النفي حيث قال"االله
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، ويلاحظ الباحث أن هناك تغييرات بسيطة بين النص الغائب "لم يجاهد إشفاء غيظ

  .والقائم

والأستاذ عبد االله كثيرا ما يكون في الحرب ويكون النصر في جانب جماعته، لكن لم يجرهّ 

ذلك إلى الاعتزاز بالنّفس والفخر بالقومية، وإنما يرجع كل النصر وأسبابه إلى االله تعالى وأنه 

  :االله ومشيئته وفي ذلك قوله حاصل بإرادة

  بجاه رسول االله عز به الكل* تسير رياح النصر شهرا أمامهم

أعطيت خمسا لم : "يظهر جليا أن الشاعر هنا يتناص مع قوله عليه الصلاة والسلام

نصرت بالرعب مسيرة شهر، وجعلت لي الأرض مسجدا وطهورا، فأيما : يعطهن أحد قبلي

فليصل، وأحلت لي المغانم ولم تحل لأحد قبلي، وأعطيت  رجل من أمتي أدركته الصلاة

.)٥٠("الشفاعة، وكان النبي يبعث إلى قومه خاصة وبعثت إلى الناس عامة

وتبدو جمالية  التناص هنا في أن الشاعر تناص مع هذا النص ليعزز دلالته الشعرية بمعنى 

ية فزع الأعداء بمجرد أقوى وأثبت من معناه الشعري، فجعل يتحدث عن حال جماعته وكيف

سماع خبر خروجهم إليهم يفزعون ويكونون في غاية الحيرة قبل أن يصلوا إليهم بمقدار ثلاثين 

إذا أخبروا بخروج  -صلى االله عليه وسلم  –يوما، كما هو حال الكفار في عهد النبي 

ǂȀǋ�̈ŚǈǷ�ƨǼȈǻƘǸǘǳ¦�ǶȀƦǻƢšÂ��Ƥ ǟǂǳ¦�ǶđȂǴǫ�Ŀ�» ǀǬȇ�ǶȀȈǳ¤�¾ȂǇËǂǳ¦.

ذ عبد االله متأثر جدا بالمصدر الثاني من مصادر الشريعة حيث يشم المتلقي في والأستا

بعض الأحايين رائحة ألفاظه في شعره، كما يورد تارة بعض الألفاظ الحديثية ويشير إلى أنه 

، وتارة يورد نصا من الحديث بعينه بأسلوب -صلى االله عليه وسلم  -أخذها من قوله 

:مكانته عالما قائدا وواعظا، ومن ذلك قولهالوعظ والإرشاد، نظرا إلى

  على الحق منا أو يجيء المقارح* لقول النبي لا تزال جماعة 

لا يزال من أمتي أمة " –صلى االله عليه وسلم  -يستشهد الشاعر صريحا بقول النبي 

قائمة بأمر االله، لا يضرهم من خذلهم، ولا من خالفهم، حتى يأتيهم أمر االله وهم على 
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وهو في أثناء مدح أخيه الشيخ عثمان، ويذكرهم على أنهّ هو وأصحابه من الذين  )٥١("ذلك

�ÀƘƥ�ǾƬǴȈƦǫ� ƢǼƥ¢�ǂƟƢǇ�ǒ -صلى االله عليه وسلم  –بشّر الرسول  Ź�Ǯ ǳǀǳÂ�Ǫū¦�ȄǴǟ�ǶĔƘƥ

يتمسكوا بالحق الذي جاء به الشيخ كي لا يستأثر به غيرهم، ففي محاولته لإقناعهم بما قاله 

ويلاحظ أنّ الشاعر لم ينقل الحديث .وظّف حديث الرسول في بيته الشعرياستطاع أن ي

"برمته وإنما امتص بعض أجزائه وأدخل تغييرا بسيطا لم يخِلَّ بالمعنى، كاستبداله كلمة "أمّة:

يأتيهم " بـ " يجيء المقارح : " كما استبدل" على الحق"بـ " أمر االله: "واستبداله" جماعة"بـ 

  ".أمر االله 

  :من التناص الوارد مع الحديث النبوي قول الشاعرو 

به بلّغو عنيّ أتته صحائح*مطيع لما قد قاله سيّد الورى

بلّغوا عنيّ ولو آية، وحدّثوا عن بني " :- صلى االله عليه وسلم  - فهو يمتص قول النبي 

ث فنص الحدي )٥٢("إسرائيل ولا حرج، ومن كذب عليّ متعمّدا، فليتبوأ مقعده من النار

وأن  -صلى االله عليه وسلم  - يحض كل فرد من أمّة الرسول على إبلاغ أحاديث الرسول 

يجتنبوا تعمّد الكذب على الرسول لأن ذلك يؤدي بالإنسان إلى دخول النار، فاستطاع 

صلى االله عليه وسلم  –الشاعر في بيته الشعري أن يصف ممدوحه بأنهّ كثير الاتِّباع للرسول 

فهو شغله  - صلى االله عليه وسلم  –ها تضحية في إبلاغ دعوة الرسول لأنّ حياته كل-

  .الشاغل لايمل منه ولايفتر

يظهر للقارئ أنّ الشاعر أخذ دلالة بعض الحديث وأدمجه في نصه الشعري، كما استطاع 

  .أن يقوم ببعض التغيير حتي ينسجم ويتلاءم مع أفكاره

  : نبوية الشريفة قولهومن المواضع التي تناص فيها مع الأحاديث ال

  وإحسان له فيها وصول *جميع الدين إيمان وسلم  

نَمَا نحَْنُ :  رضي االله عنه قال –وهذا البيت امتصاص من حديث عمر بن الخطاب    بَـيـْ

سْلاَمِ،:، وَقاَلَ ...عِنْدَ رَسُولِ االلهِ صَلَّى االلهُ عَلَيْهِ وَسَلَّمَ  فَـقَالَ رَسُولُ ياَ محَُمَّدُ أَخْبرِْنيِ عَنِ الإِْ
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"االلهِ صَلَّى االلهُ عَلَيْهِ وَسَلَّمَ  سْلاَمُ أَنْ تَشْهَدَ أَنْ لاَ إِلَهَ إِلاَّ االلهُ وَأنََّ محَُمَّدًا رَسُولُ االلهِ صَلَّى : الإِْ

لْبـَيْتَ إِنِ اسْتَطعَْتَ إلَِيْهِ االلهُ عَلَيْهِ وَسَلَّمَ، وَتقُِيمَ الصَّلاَةَ، وَتُـؤْتيَِ الزَّكَاةَ، وَتَصُومَ رَمَضَانَ، وَتحَُجَّ ا

قهُُ، قاَلَ :صَدَقْتَ، قاَلَ :قاَلَ ،"سَبِيلاً  نَا لَهُ يَسْألَهُُ، وَيُصَدِّ يماَنِ، قاَلَ :فَـعَجِبـْ :فأََخْبرِْنيِ عَنِ الإِْ

:قاَلَ ،باِلْقَدَرِ خَيرْهِِ وَشَرِّهِ أَنْ تُـؤْمِنَ باِاللهِ، وَمَلاَئِكَتِهِ، وكَُتُبِهِ، وَرُسُلِهِ، وَالْيـَوْمِ الآْخِرِ، وَتُـؤْمِنَ "

حْسَانِ، قاَلَ :صَدَقْتَ، قاَلَ  "فأََخْبرِْنيِ عَنِ الإِْ أَنْ تَـعْبُدَ االلهَ كَأَنَّكَ تَـراَهُ، فإَِنْ لمَْ تَكُنْ تَـراَهُ فإَِنَّهُ :

.)٥٣("يَـراَكَ 

¦�Ƣđ�ƅ استحضر الأستاذ عبد االله هذا الحديث عندما أراد أن يتحدث عن نعمة أنعم

�śƥ�ƨȈǸǴǟ�̈ǂǛƢǼǷ�ƪ ƯƾƷ�À¢�ƾǠƥ�ǶēȂǟ®�ƨȇ¦ƾƥ�Ŀ�Ǿǻ¢�Ǯ ǳ̄��Ǻȇƾǳ¦�¦ǀǿ�Ƥ Ʀǈƥ�ǶȀȈǴǟ

من ) غَونيِ (الشيخ عثمان بن فودي من جانب وبين العالم البرناوي المصطفى الملقب بـ

جانب آخر؛ والذي أجاب عن الشيخ عثمان الأستاذ عبد االله بن فودي ودار الحوار بينهما 

لنساء مجلس الشيخ عثمان ليتعلمن شيئا من أمور دينهم، بعد هذه المناظرة في شأن حضور ا

سلطان غوبر في ذلك الوقت إلى العلماء في بلاده  )Bawa(بعام أو عامين أرسل باوا 

، وعندما اجتمع العلماء تصدق )Magami(ليجتمعوا عنده في عيد الاضحى في مكانه بمغم 

إني وجماعتي لا حاجة لنا إلى أموالك : ثمان قام فقالعليهم بأموال كثيرة، إلا أن الشيخ ع

ولكن أسألك كذا وكذا، فعدّد له أمورا كلها من إقامة الدين فأجابه السلطان بأني أعطيتك 

ما سألت ورضيت لك بجميع ما تحب أن تفعل في بلادنا هذه؛ لذلك حمدت جماعة الشيخ 

  .ال فقال القصيدة التي فيها هذا البيتاالله ورجعت بإقامة الدين ورجع سائر العلماء بالأمو 

ويبدو أنه في البيت المذكور قام بامتصاص ذلك الحديث حيث استوظف معناه مع تغيير 

معرفة في النص الغائب ونكرة في النص ) الإيمان والإحسان(طفيف، حيث جاء لفظا 

يوضح لك  في النص القائم) سلم(في النص الغائب إلى ) الإسلام(القائم، كما حول لفظة 

  :الجدول الآتي هذه التغييرات
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  النص القائم  النص الغائب

الدِّين، سلمٌ   الإسلام

إيمانٌ   الإيمان

إحسانٌ   الإحسان

  :ومن مواضع تناصه مع الحديث النبوي قوله

مع التسليم ما هبّت قبول* عليه وآله صلوات ربي  

بن عيسى، سمع عبد وهذا امتصاص من حديث الصحابي كعب بن عجرة أنّ عبد االله 

ألا أهدي لك هدية سمعتها من : لقيني كعب بن عجرة، فقال:الرحمن بن أبي ليلى، قال

سألنا رسول االله صلى االله عليه : بلى، فأهدها لي، فقال: النبي صلى االله عليه وسلم؟ فقلت

لم يا رسول االله، كيف الصلاة عليكم أهل البيت، فإن االله قد علمنا كيف نس: وسلم فقلنا

اللهم صل على محمد وعلى آل محمد، كما صليت على إبراهيم، : قولوا: " عليكم؟ قال

وعلى آل إبراهيم، إنك حميد مجيد، اللهم بارك على محمد وعلى آل محمد، كما باركت على 

.)٥٤("إبراهيم، وعلى آل إبراهيم إنك حميد مجيد 

ǟ�Ƣđ�ƅ¦�ǶǠǻ¢�Ŗǳ¦�ƨǸǠǼǳ¦�Ǻǟ�ǾưȇƾƷ�µ ǂǠǷ�Ŀ�ǂǟƢǌǳƢǧ ليهم من إتاحتهم الفرصة من

ملك غوبر باوا في إقامة الدين ودعوة الناس إليه، فوصل هذا الموضع حيث جعل يدعو 

بالصلاة والتسليم للنبي وآله، ورجى االله سبحانه وتعالى بأن يصلي  ويسلم ما هبت الريح 

م القبول، وهناك تغيير بين نص الحديث وبين بيت الشاعر حيث استوظف الحديث الاس

، كما استوظف )عليه(واستوظف الشاعر ضمير الغائب الهاء في قوله ) محمد(الظاهر 

، كما استوظف )الصلوات(واستوظف الشاعر جمع تكسير ) صلّ (الحديث فعل الأمر 

والشاعر استوظف ) صليت(الحديث في موضع آخر الفعل الماضي بعنى الدعاء في قوله 

  :لآتي، يظهر ذلك جليا في الجدول ا)الصلوات(
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  النص المتناص منه  النص المتناص

  )عليه(الهاء في   محمد

  الصلوات  صلّ 

  الصلوات  صليت

ربيِّ   اللهم

  :ومن مواضع تناصه بالحديث النبوي أيضا قوله

�ƲȀǼǷ�ƲĔÂ�ËǄǟ�Ŀ�ǺȇËƾǳ¦Â*ƲȀǼǷ�ƲĔÂ�¾̄�Ŀ�ǂǨǰǳ¦Â

ولَ اللَّهِ هذا البيت امتصاص من حديث عمر بن الخطاب رضي االله عنه قال إِنَّ رَسُ 

"صَلَّى اللَّهُ عَلَيْهِ وَسَلَّمَ قاَلَ  اللَّهُمَّ أعَِزَّ الإِسْلاَمَ بأَِحَبِّ هَذَيْنِ الرَّجُلَينِْ إِليَْكَ بأَِبيِ جَهْلٍ أَوْ :

.)٥٥("بعُِمَرَ بْنِ الخَطَّابِ 

جاء هذا البيت في قصيدة نظمها في مدح الشيخ جبريل بن عمر وأعوانه أمثال الشيخ 

مان بن فودي والشيخ مصطفى بن الحاج الفربري؛ وذلك عندما اشتاق لزيارته بعد انتقاله عث

  :؛ لذلك كان مستهل القصيدة)Maji(إلى مج ) Kude(من قُودى 

  واشرب من الأنشاج ماء الزعبج* عج نحو أضواج الأحبة من مج   

الكفر بالذل حاول أن يستوظف الحديث في بيته عندما يصف الإسلام بالعزة والعلو و 

والصغار فهو بذلك يخبر عن الحالة التي وجد فيها الإسلام نفسه في هذه الديار بفضل 

وجود أمثال الشيخ جبريل وأنصاره، مما جعل الكفر ينحط إلى المرتبة الدنيا بعد سيادته في 

هذه البلاد، وعلى ذلك فالشاعر استخدم الأسلوب الخبري، بينما استخدم الحديث 

نشائي عن طريق الأمر الذي يعني الدعاء، ويظهر الفرق بين الحديث والبيت الأسلوب الإ

  :الشعري عن طريق الرسم البياني الآتي
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أعَزَّ                       الإِسْلاَمُ النص الغائب                        

قائم                       العِزُّ                            الدّينالنص ال

  :الخاتمة

خلاصة ما ذكره الباحثون عن العلامة الأستاذ عبد االله بن فودي فيما يتعلق بتأثره 

بالمصدر الثاني من مصادر الإسلام وهو الحديث النبوي الشريف، حيث تأثر به في إنتاجه 

ترك الأثر الكبير في العصور التالية، فقد تناولت هذه الورقات ترجمة الشعري مما جعل شعره ي

الأستاذ العلامة عبد االله بن فودي من حيث الأصل والنشأة وطلب العلم والمساهمات التي 

قدمها في حياته العلمية، كما تناولت التناص من حيث المفهوم وناقشت أنواعه ومراحله، 

ذج من شعر العلامة التي ظهر فيها تأثره بالحديث النبوي وبالتالي قامت بتحليل بعض النما

:الشريف، وقد توصل هذا البحث إلى عدد من النتائج من بينها ما يلي

 أن شعر الأستاذ عبد االله بن فودي يعبرِّ عن جزء من حياته فيما يتعلق بشيء من

وبين بعض  أفراحه كما ظهر في هذا المقال حيث تناول شيئا من العلاقة الطيبة بينه

شيوخه أمثال الشيخ جبريل بن عمر والشيخ عثمان بن فودي، كما اشتمل على شيء 

�ǲǯ��ǶȀƟ¦ƾǟ¢�ǞǷ�ǶȀǯ°ƢǠǷ�ǺǷ�ƨǯǂǠǷ�Ŀ�¦ȂǷǄĔ¦�śƷ�ª ƾƷ�ƢǷ�ǲưǷ�Ǯ ǳ̄Â��ǾƷ¦ǂƫ¢�ǺǷ

  .ذلك متأثرا بشيء من المعين النبوي العذب

تاذ عبد االله بن استنتج هذا البحث وجود ظاهرة التناص بالحديث النبوي في شعر الأس

فودي، حيث أخذ بعض الأحاديث النبوية الشريفة واستوظفها في شعره مما يدل على 

¿ȐǇȎǳ�ňƢưǳ¦�°ƾǐŭ¦�Ȃǿ�Äǀǳ¦�°ƾǐŭ¦�¦ǀđ�ȆǴŪ¦Â�ƶǓ¦Ȃǳ¦�ǽǂƯƘƫ.
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 يبدو من النماذج التي قام الباحثون بتحليلها أن أغلبها كان تناصه فيها على قانون كذلك

 .وظف النصوص الغائبة بحرفها بل امتصها وأدخل فيها شيئا من التغييرالامتصاص؛ لأنه لم يست

 كما أنه على حسب النماذج التي قام الباحثون بتحليلها أن الأستاذ عبد االله لم

يستوظف قانون الاجترار؛ لأن جميع النصوص الغائبة التي استحضرها في شعره قام فيها 

  .استحضار النصوص بحرفها بشيء من التغيير؛ إذ أن الاجترار عبارة عن

  :الهوامش والمراجع

)١(ʏڦȆʆǷܣۜࢫ (ʎɲȆțࢫɽɭ؟ ʅࡧɳɭɼݤݨɻࡧࡩʏࡧ֗ࢫ)الدكتور : Ȯɽ ɗࡧɵ ȉדࡧ ȯࡧ ȍɏ ȭࡧ ʊȼ ɦȄࡧȓɮȡȳȕࡧʏࡧࡩȔ ȆȨ ɘȿ

ɰ ǵȳɜɦȄࡧɬɽ ɨɏɼ؈فࡧȸ ɘȗɦȄȓʆȄȯ ɺɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ:Ȓ֗ȳɸȆɜɦȄ٢٠١١Ⱦ ࢫ ɬ֗  :٣٢ .ȮȆɐȷ ȯɮȨࢫɑȊȄȳɦȄࢫɤɼǷࢫ ɭࢫɼ:

ࡧȲȄȮ֗ࡧࢫ֗)الدكتور ( ȓʊȋȳɐɦȄࡧȆٮڈȆȡ Ȇȗɱǻɼࡧɽ ʆȮɽ ɗࡧɰ Ȇɮȝɏ șࡧ ɴȉǴȆɮȷ Ƿȓɭࡧ֗:כ ɽ ɳɟ ࡧم،٢٠١٠Ⱦ:٢٨-

٢٩.  

)٢(�ʅ ɽȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫȳɮɏȔ ȆɛȲɽ ɦȄࡧɰ Ȉࡧʈȵȕ؈ Ȇȗɟࡧࡧʄڴɏ Ȕࡧ ȆɄ ɭȆɔɦȄࡧȩ ʊɃ ɽ ȕ֗ࡧȮ֗ࢫ.Ⱦ ࢫ֗ Ȕ :١٥.  

)٣(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȲɽȗɟȯɦȄࢫʏڦȆʆǷܢۜࢫ   .٣١: ʎɲȆțࢫɽɭ؟

)٤(ȳȼ ȎɦȄࢫɽȉǷࢫɬȮǵࢫʏڴɏ) ǴɽࡧɻȉȆȗɟࡧࢫ֗)الدكتور : Ƀ ʅࡧࡩʏࡧ ɽ Ȩ ɳɦȄࡧʅ؈فȣ ʊɳɦȄࡧʅ Ȯɽ ɗࡧɵ ȉדࡧ ȯࡧ ȍɏ ȭࡧ ʊȼ ɦȄ

ࡧ֗ ɉ ʊȨ ȳȨࡧȄם ȍɦȄ١طȒȳɸȆɜɦȄ֘م: ࢫȈ֗ ȄȮך ȓȍȗɡ٢٠١٠Ⱦࢫ ࢫ֗ ɬ:٤٢.  

)٥(ɰ Ȇɮȝɏ ɵࢫ ȉࢫɽ
Ք
ɨȉࢫȯɮȨ ɭ) :ɬȆɭࢫ֗)לȲɼȳɡȗɦȄࡧȮֺ ȉࡧȭ ʈȲȆȕࡧʏࡧࡩȲɽ ȸ ʋםȄࡧɚ ȆɘɱǻȮ֗ࢫ.Ⱦ ࢫ֗ Ȕ:٢٢٥.  

)٦(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ Ȳɽȗɟȯ ɦȄࢫȳȼ ȎɦȄࢫɽȉǷࢫɬȮǵࢫʏڴɏ :٤٣     .  

)٧(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȲɽȗɟȯɦȄࢫʏڦȆʆǷܣۜࢫ   .٣٣: ʎɲȆțࢫɽɭ؟

)٨(ȑ ʊɐȻ (ȯȍɏࢫȆȍɦȄࢮʏࢫ ɰ ،،)الدكتور : Ȅɽ ʆȮࡧʏࡧࡩȓʊɓֺ ȉࡧȑ ʊɦȆȷ Ƿࡧʅ Ȯɽ ɗࡧɵ ȉדࡧ ȯ ȍɏ ȭࡧ ʊȼ ɦȄࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫ

ȓɭכ ࢫ֗ࢫ:ȲȄȮࢫ ɽɳɟ٢٠٠٨Ⱦ ࢫ֗ ɬ.:٢١  

)٩(Ռȉࢫɖ ȳɐȖɼ֗ࢫ Ȅȳɘɱȴࢫࢫȓʆַ ɼࢫɵ ɭࢫɰ ȮȄȳɭࢫʏࢫࢭȓɐɛȄɼࢫɰך ۂʏࢫ ɯࢫɷȱɸࢫ ɔɭ"ʅ Քȯ ʆȮࢫɵ ɮɔɭ".ܢۜࢫ:انظر ʎɲȆțࢫɽɭ؟

Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ Ȳɽȗɟȯ ɦȄࢫʏڦȆʆǷ.

)١٠(ȮȆɺݍݨȄࢫɬȆʊɛࢫɪ ȍɛࢫɻȗȀɗɼࢫɰ Ȇɮȝɏ ȭࢫ ʊȼ ɦȄࢫʅ ɼǸɭࢫɽɸࢫɰ ȆɢםȄࢫȄȱɸ.

)١١(�ȲȮࢫȹ ɭȆȫ ȣ؈فʅࡧ ،،)الدكتور : (ماʎɲȆțࢫ ʊɳɦȄࡧʅ Ȯɽ ɗࡧɵ ȉדࡧ ȯࡧ ȍɏ ȭࡧ ʊȼ ɦȄࡧȰȆȗȷ ׀ ɦࡧɉ ʊȨ ȳȨࡧȄם ȍɦȄ

ࡧ֗ ɝ ʊɨɐȖɼࡧɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ ɽ ɳɟࢫɼȳʆȆȉࢫȓɐɭȆȡ ɯࢫȓɔɨɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫ ȸ ɛ֗ࢫ ȒȲɽȼ ɴɭ؈فࢫɓࢫɷȄȲɽȗɟȮࢫȓɦȆȷ Ȳࢫ١٩٩٨֗ ɬ

  .٢: ص

)١٢(ȓȨ ɘɀ ɦȄɼࢫɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.
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١٦٠

)١٣(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ Ȳɽȗɟȯ ɦȄࢫʏࢮȆȍɦȄࢫȯȍɏ ȑࢫ ʊɐȻ:٣٤.  

)١٤(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼࢫɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

ʎɲȆțȾࢫ)١٥( ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȲɽȗɟȯɦȄࢫȆɭȲȮࢫȹ ɭȆȫ :٤.  

)١٦(ɝ ʊɜȨ ȕࢫ Ȱ֗Ȇȗȷ כ ʅࢫ Ȯɽɗࢫɵ ȉדࢫ ȯȍɏࢫȄݍݰȯȍɏ:ȯʊɮࢫ Ȳɽȗɟȯࢫ ɦȄ:ࡧȯǾȄɽ ɘɦȄࡧɉ ǾȆȷ ɼࡧȓɨʊɨݍݨȄࡧȯǾȄȳɘɦȄ

ࡧ֗ ɰ ǵȳɜɦȄࡧɬɽ ɨɏ   .٢٧: صȄݍݨȓɨʊɮࡧࡩʏࡧ

)١٧(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȲɽȗɟȯɦȄࢫʏڦȆʆǷܢۜࢫ   .٣٦-٣٥: ʎɲȆțࢫɽɭ؟

)١٨(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٤٨.  

)١٩(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٥٠-٤٨.  

)٢٠(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄࢫȾ :٦٩-٦٣.  

)٢١(ar.m.wikipedia.orgࢫȹ ʋɮݍݵȄࢫȓȨ ʊȎȿ م١٢/٨/٢٠٢١ࢫ֗

ࢫ֗)٢٢( ȓɜȉȆȸ ɦȄࢫȾ ɽɀ ɳɦȄࢫȒȳɮțࢫȯʆȯݍݨȄࢫ ՔɁ ɳɦȄwww.alarab.co.uk

)٢٣(ʅ ȮȆȍɦȄࢫȓ Քɀ ȧ:ȟ֗ ʆȯ ݰ ʎࡧȄݍ ȌȳɐɦȄࡧȳɐȼ ɦȄࡧʏࡧࡩȾ ȆɳȗɦȄࢫȓʊɮɨɐɦȄࢫȓɗȳɐםȄࢫȴɽɳɟࢫȲȄȮ:֗ࢫ ɰ Ȇɮɏࢫ٢٠٠٨֗ ɬ

  .٢١:ص

)٢٤(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼࢫɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)٢٥(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼࢫɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)٢٦(ɱࢫɑȡȳםȄȾ ɻȸࢫ ɘ :٢١.  

)٢٧(Ɂ ɦȆȫ Ȓȳɸȴ:Ȓ֗ȳʈȳɸࢫ ɽࡧ ȉǷࡧȟ ʆȯ ȧ ʃࡧࡩʏࡧ ȜȄ؅فɦȄࡧȾ ȆɳȗɦȄࢫࢫȓɔɨɦȄࢫɯ ȸ ɛ֗ࢫ ȒȲɽȼ ɴɭ؈فࢫɓ؈فࢫȗȸ ȡ ȆםȄࢫȓɦȆȷ Ȳ

ࢫ֗ ȳǾȄȵݍݨȄࢫȓɐɭȆȡ ȓࢫȄȮǵɼ٭ڈȆࢫ ՔʊȋȳɐɦȄ٢٠٠٦Ⱦ ࢫ֗ ɬ :٣٨.  

)٢٨(ɯ ɸȆɱࢫȯɮȧ Ƿ الدكتور:Ȯ֗ȄɼȳɦȄࡧȳɐȻ Ⱦࡧࡩʏࡧ ȆɳȗɦȄࢫɆ١ȮȄȯɔȊࢫ֗:֘ࢫ ȓɭȆɐɦȄࢫȓʊɗȆɜȝɦȄࢫɰ ɼǺȼ ɦȄࢫȲȄȮ

٢٠٠٤Ⱦ ࢫ֗ ɬ :٥٠  .  

)٢٩(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٦٦ .  

)٣٠(ȄȾ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳ١٩٣: ם. 

)٣١(�ȲɽȗɟȯɦȄ֗ࢫ ȯɮȧ ǷࢫɬȆȸ ȧ ɁࡧɳɦȄ؆فȠȳɗ:�ʅࢫ ɳɦȄࡧǴȆɳȉࡧʏࡧࡩȓʊݤݨɳɭࡧȓʈǹȲࡧɁ ɳɦȄࡧɯ ɨɏ ȓʈȳɌࡧ ɱȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ:

ࢫ֗ࢫ Ȉ ȄȮך ȓȍȗɡɭ٢٠٠٩Ⱦࢫ ࢫ֗ ɬ :٢١٧و١٩٩.  

)٣٢(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼࢫɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)٣٣(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȲɽȗɟȯɦȄࢫɯ ɸȆɱࢫȯɮȧ Ƿ :٥٠.  

)٣٤(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٥٤.  

)٣٥(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٦٢-٦١.  
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)٣٦(ȯ ɦȄ֗ࢫ ɪ ȍȻ Ɂ:كتورةȒȵɏࢫࢫ ɳɦȄࡧȓɔɦࡧɯ ɨɏȈ ȄȮך ࢫ֗:ࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫ ȒȳɸȆɜɦȄ٢٠٠٩Ⱦ   .٦٠: ɬࢫ

)٣٧(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ʅ ȮȆȍɦȄࢫȓɀ ȧ :١٠٥.    

)٣٨(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :١٠٦.  

)٣٩(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȲɽȗɟȯɦȄࢫɯ ɸȆɱࢫȯɮȧ Ƿ :٧٧.  

)٤٠(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼࢫɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)٤١(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٩٥.  

)٤٢(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ʅ ȮȆȍɦȄࢫȓɀ ȧ :١٠٥.  

)٤٣(ɡȉࢫʎȌǷࢫɵ ȉࢫɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏʎɇɽʊȸ ɦȄࢫȳ:ࡧ Ȇ֗ɺɏ Ȅɽ ɱǷɼࡧȓɔɨɦȄࡧɬɽ ɨɏ ȄȔםȳɸȵࡧࡩʏࡧ ɼ؈فȉ:ࢫȑ ȗɡɦȄࢫȲȄȮ

Ƞ ࢫ֗ ȓʊɮɨɐɦȄ١Ⱦ   .١٦٥: ࢫ֗

ܣۜ)٤٤( ܢۜࢫȆɜɦȄع ɵࢫɽɭ؟ ȉࢫɂ Ȇʊɏ:֗ࡧ ʃ ɘɈ ɀ ɚࡧȄם ɽ ɜȧ əࡧ ʈȳɐȗȉࡧǴȆɘȼ ɦȄعمان:Ƞ ࢫ֗ ǴȆȨ ʊɘɦȄࢫȲȄȮ١Ⱦ :ࢫ֗

١٦٧.  

)٤٥(Ȕ ȆʈȵɦȄࢫɵ ȸ ȧ ȯɮȧࢫ Ƿ:֗ࡧ ʎ ȌȳɐɦȄࡧȈ Ȯכ ȭࡧ ʈȲȆȕࢫ.دȾ ࢫ֗ Ȕ٩٧

ɪࢫ)٤٦( ɸࢫɪ ɛࢫʄڲȆɐȖדࢫ Ȉࢫɤɽɛࢫ ȆȉࢫʏࢫࢭʅȲȆȬ ȍɦȄࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄࢫɯ ɛȲ֗ࢫ Ȇɳȉࢫɰɽɀ ȋȳȕ٢٨٠٤.  

ɯࢫ)٤٧( ɛȲ֗ࢫ ɣ ȸ ȈࢫȄם ȆȉࢫʏࢫࢭʅȲȆȬ ȍɦȄࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄ٥٥٣٤.  

ɯࢫ)٤٨( ɛȲ֗ࢫ Ȕ Ȇɮɗדࢫ ɪࢫ ʊȎȷ Ɏȳɀࢫࢭʏࢫ ʆࢫɵ ɭࢫɪ Ʉ ɗࢫȈ ȆȉࢫʏࢫࢭʅȲȆȬ ȍɦȄࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄ٢٤٩٠.     

ɯࢫ)٤٩( ɛȲ֗ࢫ ɯǾȆɛࢫɽɸɼࢫɤ Ǹȷ ɵࢫ ɭࢫȈ ȆȉࢫʏࢫࢭʅȲȆȬ ȍɦȄࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄ٢٨١٠.  

ɯࢫ)٥٠( ɛȲ֗ࢫ ɯ ɮʊȗɦȄࢫȈ ȆȉࢫʏࢫࢭʅȲȆȬ ȍɦȄࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄ٣٣٥.  

)٥١(ȆȬ ȍɦȄࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄࢫʄڲȆɐȖדࢫ Ȉࢫɤɽɛࢫ ȆȉࢫʏࢫࢭʅȲ)Ǵۜܣ آ ɦࢫȆɳɦɽɛࢫȆɮɱǻ.(..ࢫɯ ɛȲ֗٧٤٦٠ࢫ.  

ɯࢫ)٥٢( ɛȲ֗ࢫ ɪ ʊǾȄȳȷ ǻܣۚࢫ ȉࢫɵ ɏࢫȳɟȰࢫȆɭࢫȈ ȆȉࢫʏࢫࢭʅȲȆȬ ȍɦȄࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄ٣٤٦١.  

ɯࢫ)٥٣( ɛȲ֗ࢫ ȲȯɜɦȄɼࢫɬֺ ȷ ל ɼࢫɰ Ȇɮʆל Ȉࢫȓɗȳɐɭࢫ Ȇȉࢫʏࢫࢭɯ ɨȸ ɭࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄ٨.  

דࢫɻʊɨɏࢫ)٥٤( ȿڴʄࢫ ܣۗࢫ ɳɦȄࢫʄڴɏࢫȒֺ ɀ ɦȄࢫȈ ȆȉࢫʏࢫࢭʎɲȆȍɦכ ݱݰɻࢫ ܵ ɼࢫȮɼȄȮࢫɽȉǷࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄ֗ࢫ ɯ ɨȷ ɼ

ɯࢫ ɛȲ٩٧٦.  

ܣۜࢫ)٥٥( ȈࢫȲع ȆɈ ɵࢫȄݍݵ ȉࢫȳɮɏ Ɂࢫ ɘȧ ȑࢫʎȌǷࢫ ɛȆɳɭࢫȈ ȆȉࢫʏࢫࢭʎɲȆȍɦכ ݱݰɻࢫ ܵ ɼࢫʅ ȱɭ؅فɦȄࢫɻȡȳȫ Ƿࢫȟ ʆȯݍݰȄ

ɯࢫ ɛȲ֗ࢫ ɻɳɏ٣٦٨١דࢫ. 
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:إعداد

 
 

:مدخل

بدأت الهجرات العربية تتدفق إلى مصر وشمال إفريقيا، قادمة من اليمن وشبه الجزيرة 

العربية منذ العصور التي سبقت ظهور الإسلام ثم ازدادت كثافتها بعد ظهوره مع حركة الفتح 

�ÅƢƥǂǣÂ�ÅƢǫǂǋ�ǽǀǿ�ƶƬǨǳ¦�ƨǯǂƷ�ƪ Ȁš ¦�ƾǫÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ǂȇǄƴǴǳ�̈°ÂƢĐ¦�À¦ƾǴƦǴǳ�ȆǷȐǇȍ¦  حتى

وقد . عبرت المحيط الأطلسي إلى المنطقة التي تعرف ببلاد الأندلس مروراً بشمال إفريقيا

تاخمت هذه الفتوحات حدود الأراضي التي أصبحت فيما بعد،  تشاد  والنيجر ومالي 

والسنغال  وذلك عبر مشارفها الشمالية، عندما وصلت جنود عقبة بن نافع الفهري الفاتح 

  .قليم فزان بليبيا وجبال الأطلس بالجزائر وإقليم كوار بالنيجرلهذه الأراضي إ

وبعد حركة الفتح هذه اندفعت القبائل العربية في الهجرة نحو هذه الأراضي المفتوحة بل 

�ºƥ�Àȉ¦�» ǂǠƫ�Ŗǳ¦�¾Âƾǳ¦�ƢȀǼǷ�ƪ Ǵǰǌƫ�Ŗǳ¦�ǶȈǳƢǫȋ¦�ń¤�Ȇǟ¦ǂŭ¦�Ǻǟ�ƢưŞ�§ȂǼŪ¦�ń¤�ƢēƾǠƫ

  .الي والسنغالوالنيجر ونيجيريا وم –تشاد  –

والعرب أينما حلوا تحل معهم لغتهم، ويصحب اللغة دائماً الأدب شعره ونثره، والقواعد 

يقول الرسول عليه . النحوية والعروضية، والشعر ديوان العرب، يصاحبهم في حلهم وترحالهم

.)١(لا تدع العرب الشعر حتى تدع الإبل الحنين: الصلاة والسلام

�ǀǼǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƢȀȈǳ¤�ƪوعليه فإن إفريقيا ج ƥǂǈƫÂ�©¦ǂƴŮ¦�ǽǀđ�©ǂƯƘƫ� ¦ǂƸǐǳ¦�§ȂǼ

والمتتبع لحركة الشعر في إفريقيا . زمن مبكر من التاريخ، كما عرفت الشعر منذ ذلك الحين

ومستقبله، يستحيل عليه الإلمام  –وحاضره  –ماضيه  –جنوب الصحراء في أبعاده الثلاثة 
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الباحث أن يعطي لكل بعد قدراً من التمييز بإلقاء بكل ذلك نظراً لسعة الموضوع، حسب

وعليه . نظرة على كل فترة من هذه الفترات لأن التفصيل فيها يستغرق مجلدات ومجلدات

فإن الباحث يتناول هذا الموضوع من خلال ثلاثة مباحث، الأول ماضي الشعر العربي في 

  .بلهإفريقيا، والثاني حاضر الشعر في إفريقيا والثالث، مستق

  :ماضي الشعر العربي في إفريقيا: الأول الـمبحث

�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢȈǬȇǂǧƜƥ�ƾǐǬȇ–  إفريقيا جنوب الصحراء أي إفريقيا السوداء لأن إفريقيا

العربية، مصر والسودان وتونس والجزائر ومورتانيا، حالة الشعر فيها تدرس ضمن الشعر 

إفريقيا نقصد به إفريقيا غير العربية، العربي عامة، لذلك عندما نقول الشعر العربي في

��ƨȈƥǂǠǳ¦�¾ÂƾǴǳ�̈°ÂƢĐ¦�ƢȈǬȇǂǧ¤�ȄǴǟ�ƢȈƟƢǬǴƫ�Ƥ ƸǈǼȇ�Ƥ ǬǴǳ¦�¦ǀǿ�ÀƜǧ�¾Ƣū¦�ƨǠȈƦǘƥÂ -  تشاد

لأن الشعر العربي غالبا يوجد في . السنغال ،الكمرون - مالي، بروكينا ،النيجر، نيجيريا-

برازفيل وزائير وجنوب إفريقيا، فإن هذه الأقطار دون غيرها مثل إفريقيا الوسطى والكنغو 

  .الإسلام قد يوجد في هذه الدول لكن الشعر العربي يندر وجوده فيها

ر الدراسة بتلك الدول تشاد، :فإن أردنا دراسة الأدب العربي في إفريقيا، لابد أن نصدِّ

.ومالي، والسنغال، والكمرون،ونيجيريا ،والنيجر

مَّا هائلا من الأدب العربي شعره ونثره، ومعنى ماضي والمتتبع لتاريخ هذه الدول يجد ك

الشعر في هذه الدول، يقصد به الفترة التي تلت دخول الإسلام فيها وسبقت الاستعمار، 

لأن قبل دخول الإسلام، لم تسجل المصادر الإفريقية شعراً بلسان عربي إذ اللغة العربية 

  .اصاحبت دخول الإسلام والشعر يصحب اللغة كما ذكرن

فقد اصطبغت هذه البلدان بعد دخول الإسلام فيها بالثقافة الإسلامية، وظهر فيها 

علماء أفذاذ، لا يقلون أهمية وقيمة ومكانة عن نظرائهم في العالم الإسلامي وبذلك صارت 

غانة جنوب  ،جزءا من العالم الإسلامي حيث تكونت ممالك إسلامية في هذه المنطقة، مثل
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١٦٤

-١٠٠٧هـ الحادي عشر الميلادي ٦٠٠ – ٤٦٩ن الخامس الهجري موروتانيا في القر 

هـ الثاني ٨٧٤-٥٩٦تمبكتو، الإسلامية، القرن السادس الهجري –م، ودولة مالي ١٢٠٣

  .م١٤٦٩- ١٢٠٠عشر الميلادي 

-٨٩٨ودولة سنغاي التي قامت في جزء من مالي والنيجر، من القرن التاسع الهجري 

ودولة كانم التي تأسست شرق بحيرة . )٢(م١٥٩١- ١٤٩٢هـ الخامس عشر الميلادي ١٠٠٠

 )٣(في القرن الحادي عشر الميلادي –تشاد وشملت الجزء الغربي منها وهو ما يعرف ببرنو 

الخامس الهجري، ومملكة باقريمي في القرن الخامس عشر الميلادي، ومملكة وداي في القرن 

  .السادس عشر الميلادي

ن صنع الإسلام، ومع الإسلام تنتشر وتترسخ اللغة كل هذه السلطنات والممالك هي م

ƺȈǇŗǳ¦�¦ǀŮ�ƨƴȈƬǼǯ�¾Ƣū¦�ƨǠȈƦǘƥ�ǂǠǌǳ¦�ƢēƢȈǗ�śƥ�ǺǷ�ǂȀǜȇÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦.

إذن لم يظهر الشعر الإفريقي بلسان عربي إلا بعد دخول الإسلام لهذه المناطق وتأثيره 

�ÅƢƥƢŸ¤�ƢđȂǠǋ�ȄǴǟ .مالك هم أنفسهم الشعراء والعلماء الذين برعوا في هذه السلطنات والم

.في ذلك الوقت، والنماذج التي نوردها الآن تؤكد ذلك وأبدأ بدولة تشاد

عرفت تشاد الشعر منذ زمن مبكر من التاريخ، ففي القرن السادس الهجري الثاني عشر 

.الميلادي، ظهر إبراهيم الكانمي الملقب بالشاعر الأسود

اعر يظهر في إفريقيا جنوب الصحراء، ثم سافر  ظهر في كانم بنماذج شعرية رائعة كأول ش

واشتهر هناك وأصبح من أشهر  –آنذاكإلى مراكش في سفارة سلطانية من سلطان كانم

الشعراء في تلك البلاد وقد مكنته هجرته هذه من أن يجد مكانة في مؤلفات المؤرخين 

.)٤( المغرب والأندلسوالأدباء العرب، ومن أن يصير جزءاً من مجرى تاريخ الأدب العربي في

هـ في قرية بلمه إحدى قرى  ٥٥٠وهو أبو إسحاق إبراهيم بن يعقوب الكانمي، ولد عام 

  ..هـ٦٠٨كانم، وتوفى بالمغرب سنة 
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كان الكانمي شاعراً مجيداً وفقيها وعالما بالعربية، كان يحفظ كتاب الجمل، ويدَُرّسه، كما  

هـ والتقى بمراكش ٥٩٤رب في حدود عام كان يحفظ كثيراً من أشعار العرب، دخل المغ

بسفير صلاح الدين الأيوبي ابن حمويه وكان شاعراً أيضاً فصارت بينهما صداقة، كان ذلك 

.)٥(في زمن دولة الموحدين بالمغرب

في تلك الدولة، سميه إبراهيم بن يعقوب المنصور وزير الخليفة الموحدي، لزم الكانمي

śƬȈƦǳ¦�Ǻȇǀđ�ǾƷƾǷÂ: )٦(.

ــــــــــــــــــنيأز  ــــــــــــــــــه عــــــــــــــــــني وعي تـــــــــــراه مـــــــــــن المهابـــــــــــة في حجـــــــــــاب***ال حجاب

ــــــــــــد اقــــــــــــتراب***وقـــــــــــــــــــــــربني تفَضــــــــــــــــــــــــلُه ولكــــــــــــــــــــــــن ــــــــــــة عن ــــــــــــدتُ مهاب بعُ

من : جمع الدكتور محمد بن شريفة أشعار الكانمي من المصادر المغربية في كتاب سماه

أعلام التواصل بين بلاد العرب والسودان لكنه لم يستطع الحصول على قصيدة كاملة 

في أغراض متفرقة لكن من خلالها  ،انمي بل هي عبارة عن مقطوعات وأبيات هنا وهناكللك

  . يفهم الغرض الذي يميل إليه الشاعر وهو المدح

ومن مقطوعاته هذه الأبيات التي يرد فيها على الحساد الذين حاولوا إبعاده عن ممدوحه 

.)٧(وزير الخليفة الموحدي، يقول فيها

ــــــاب أبي إســــــح يســـــــــمو إليهـــــــــا فـــــــــتى مثلـــــــــي ولاشـــــــــرفاق منزلــــــةمــــــا بعــــــد ب

وصـــــــــرت مـــــــــن بحـــــــــره اللجـــــــــي أغـــــــــترفأبعـــــــد مـــــــا بركـــــــت عنســـــــي بســـــــاحته

فكيــــــف ذلــــــك واسمــــــي لــــــيس ينصـــــــرفهمـــــوا بصـــــرفي وقـــــد أصـــــبحت معرفـــــة

كما يدل . يشير في هذا البيت الأخير إلى أن اسمه إبراهيم وممدوحه أيضاً اسمه إبراهيم

لنحو، وسبق أن قلت إنه كان يحفظ كتاب الجمل في النحو البيت على معرفة الشاعر با

  .للزجاج

)٨(:وله في الغزل هذه الأبيات
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لأن صبري على ذاك الهوى صَبرِ غيري عليكن يا زهراء يصطبر

كما يزين سواد المقلة الحورلوني بلونك مزدان إذا اجتمعا

:)٩(لونه فقال بعد هذين البيتين ويبدو أن الشباب قد أغروا زهراء هذه بأن تعيره بسواد

ففي اختباركِ ما ينُسى به الخبروإن شككت فقيسي قيس تجربة

�ǂǔǷإني وإن ألبستني العُجم حُلتها ƢĔ¦Ȃǯ±� ń¤� ňƢŶ� ƾǬǧ

لصــــــــــمصامة الذكــــــــــــــــر إن كان باطنــــــــــــــــها فلا يسُؤْكِ من الأغماد حالكها

:)١٠(والكانمي رجل فاضل، فقيه وعالم، له في الوعظ هذين البيتين

ففيم هجوم الخلق والموت يقظانأفي الموت شك يا أخي وهو برهان

وفي الأرض أشراك وفي الجو عقبانأتسلو سلو الطير تلقط حبها

¾ƢǬǧ��Ȃƴē�ȏ�È
ÊŃ�ǲÊƠÉǇ�ƢǷƾǼǟ� ƢƴŮ¦�Ǻǟ�Ǟċǧǂƫ�¼Ȑƻȋ¦�ǽǀđÂ

)١١(:

Ǿǳ�ƪكم  ǴǬǧ��ȂƴĔ�ȏ�È
ÊŃ�ǲƟƢǇلأنني لا أرى مَن خاف مِن هاجي

وليس لوم لتام الناس منهاجيلا يكره الذم إلا كل ذي أنف

�Ǿƫŗǧ�Ŀ�ǾƦƷƢǐȇ�ŃÂ�̈±ƢƬǸŭ¦Â�̈ƾȈŪ¦�ƨǠȈǧǂǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�«¯ƢǸǼǳ¦�ǽǀđ�ȆŶƢǰǳ¦�ǂȀǛ�¦ǀǰǿ

أشعارهم فضاعت، وحَظِيَ هذه شاعر آخر، أو لعل الأخرين لم تسعفهم الظروف ليسجلوا 

  .هو بدخوله المغرب والأندلس

لم تـذكر المصـادر تـاريخ مـيلاده ولا تـاريخ وفاتـه غـير أنـه عنـد الفـراغ مـن . محمد الوالي الباقرمي

أحد مؤلفاته حدد الزمان والمكان الذي ألـف فيـه الكتـاب ممـا يـدل علـى أنـه مـن علمـاء القـرن 

  .الحادي عشر الهجري وذلك في قوله

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــلال  نظمهـــــا مـــــن الليـــــالي ثـــــلاث مـــــدة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ذي الجـــــــــ )١٢(بعـــــــ

ـــــــــــــــــــــة الإلـــــــــــــــــــــــــه ـــــــــــــــــــــا بنعمــــــ ــــــــــــاهي  تحــــــدثــ عمــــــــــــت علــــــــــــى المخلــــــــــــوق لا تب

ــــــــــــب ـــــــــــــن الخطي ــــــــــــو زمـــــ ـــــــــــــي برن أعــــــــــــــــــــني بــــــــــــــــــــــــــه نجــــــــــــــــــــــــــل النجيــــــــــــــــــــب فــــ
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مـــــــــــــن بعـــــــــــــد مائـــــــــــــة وألـــــــــــــف للهجـــــــــــــرة في عــــــام أربعــــــين مــــــع ثلاثــــــة الــــــتي

من شيوخ : (هـ وقد ذكره محمد بلُِّو في كتابه إنفاق الميسور بقوله١١٤٣في عام أي 

باقرمي، العالم العلامة سليمان وابنه النجيب أعجوبة الزمان، وطريفة الأوان، العالم، العلامة، 

.)١٣(الزاهد، الورع، الفهامة، محمد الوالي، لطف االله به آمين

سليمان ذهب من بلدنا هذا إلى باقرمي وزعموا أن الشيخ : وعن أصلهما يقول

.)١٤( )واستوطنها، وهو من قبيلتنا هذه فلان

وقد ألف ولده : (ثم ذكر ما يمتاز به الوالي من العلم والمعرفة، وما قام به من تأليف فقال

النجيب محمد الوالي، تواليف تدل على وفور علمه وكثرة إحاطته وتضلعه بالعلوم، منها 

.)١٥(لتوحيد ونظمه على انتقابة ومنها قصائد وأشعارالمنهل في علم ا

ومن أشعاره هذه القصيدة التي ينكر فيها على المشتغلين بالتنجيم ومعرفة علوم الفلـك، وتـرك 

:)١٦(العلوم الشرعية، يقول فيها

ــــــاس نجّمــــــوا أفســـــــدوا الــــــــدين وأبـــــــدَوْا كــــــــل ضــــــــرمــــــن عــــــذيري مــــــن أن

ـــــــــــزل ـــــــــه هـــــــــادي البشـــــــــروحـــــــــديثاً جـــــــــتركـــــــــــوا علـــــــــــم الكتـــــــــــاب المن ا ب

ـــــــــــــــر وعلـــــــــــوم الشـــــــــــرع والفقـــــــــــه الـــــــــــتي ــــــــــــــه الخطـ ـــــــــــــــرء وتحمي تنفــــــــــــــع المــــ

ــــــــــــــــــــر صـــــــــــــرفوا الهـــــــــــــمَّ إلى مكسبهـــــــــــــــــم ــــــــــــــــــــل لا يستقــــ ــــــــــــــــــــام زائــــــ لحطـــ

لم يبــــــــــــــاعوا مــــــــــــــا يــــــــــــــؤديهم لضــــــــــــــر آثـــــــــــروا الـــــــــــدنيا علـــــــــــى أخـــــــــــراهمُ 

.إلى آخر القصيدة، التي تبلغ سبعة عشر بيتاً 

:هذه الوصية التي تحُفَّظ للصبيان يقول فيها من الرجزكذلك من أشعاره 

ـــــــوان ـــــــر الإخـ ــــــا معشـــ ــــــــــــــيكم بطاعــــــــــــــــــــة الديــــــــــــــــــــان  أوصــــــيكمُ ي )١٧(عل

ǶºººººººººººººººǰƫƢǫÂ¢�¦ȂºººººººººººǴǸē�À¢�ÉǶºººººººººººººººǯƢȇ¤فتنـــــــــدموا يومـــــــــاً علـــــــــى مـــــــــا فـــــــــاتكم

ـــــــــــــــــان ـــــــــــــــــة الإنســــ ـــــــــــــــــا غنيمــــ شــــــــــــــــــــبابه والخُســــــــــــــــــــر في التــــــــــــــــــــوانيوإنمــــ
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ـــــــــــر  ــــــــــــةوعَمِّ ــــــــــــم بالطاعـــ والـــــــــــــــذكر كـــــــــــــــل لحظـــــــــــــــة وســـــــــــــــاعة  وا أوقاتكــــ

ــــــــــه ســــــــــاعة في عمــــــــــره تكـــــــــــــــن عليـــــــــــــــه حســـــــــــــــرة في قـــــــــــــــبره فمــــــــــن تَـفُتْ

.إلى آخر القصيدة التي تقارب الثلاثين بيتاً 

ومـــن آثـــاره العلميـــة، هـــذه المنظومـــة في النحـــو الـــتي تقـــارب ثلاثمائـــة بيـــتٍ وهـــي مـــن نـــوع نظـــم 

  . البسملة والحمدلة العلوم، يقول في مقدمتها بعد

)١٨(بــٍــــــدءاً لمــــــــن يريــــــــدها قــــــــد وجبــــــــاوهــــــــــــــــــــــذه منظومــــــــــــــــــــــة مقربــــــــــــــــــــــا

وقـــــــــــــلّ مــــــــــــــن يتُقنهــــــــــــــا ولم يُصِــــــــــــــبومــــــــن يريــــــــد علمهــــــــا لــــــــه يجــــــــب 

لمــــــــــــــــن يــــــــــــــــروم كتــــــــــــــــب الإعــــــــــــــــراب سميتهــــــــــــــــــا بسُـــــــــــــــــــلّمِ الطـــــــــــــــــــلاب

وعـــــــــــــــداً بعـــــــــــــــون االله لا مكـــــــــــــــذوبمســــــــــــــــهل التعبــــــــــــــــير بالتقريــــــــــــــــب

بجــــــــــــــــاه الســــــــــــــــيد الجليــــــــــــــــل أرجــــــــــــــــو واالله في النفــــــــــــــــع وفي التســــــــــــــــهيل

Ƣđ¦Ȃƥ¢Â�ȂƸǼǳ¦�ǲƟƢǈǷ�Ƕǜǻ�Ŀ�¢ƾƦȇ�Ľ.ƢȀǠƦƬƬǳ�¾ƢĐ¦�ǞǈƬȇ�Ń��ǂƻ¡�°ƢƯ¡�ǾǳÂ.

  :الشيخ محمد الأمين الكانمي

كان الشيخ محمد الأمين الكانمي رجل علم وفقه ودين وسياسة، وقد ظهر هذا الشيخ 

لميلادي كعالم له أتباعه في أوائل القرن الثالث عشر الهجري وأواخر القرن الثامن عشر ا

وتلامذته ومريديه، فقد اشتهر الأمين الكانمي بالصلاح والتقى والتصوف، لكن الأوضاع 

السياسية المتردية في كانم آنذاك ساقته إلى سدة الحكم وزجت به في معمعة الصراع 

  .السياسي

ربي وقيل من أم كانمية وأب ع ،م١٧٧٨بكانم عام –أو دالة  –ولد الكانمي بمنطقة دال

.)١٩(العكس

: فقد حدده الكاتب عبد االله نجيب محمد في مقال له بعنوان ١٧٧٨أما تاريخ ميلاده 

�ǂǨǏ�®ƾǟ�ǂǿ±ȋ¦�ƨǴů�Ŀ�Ǯ ǳ̄Â��ƾǿƢĐ¦�Ȃǻǂƥ�ǶȈǟ±��ȆŶƢǰǳ¦�śǷȋ¦�ƾǸŰهـ يوليو ١٤١٦
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مد ، إلا أنه حدد مكان الميلاد بفزان، وتابعه على ذلك مح٦٨م، الجزء الثاني السنة ١٩٩٥

سعيد القشاط في كتابه من أعلام الصحراء، وزاد عليه بأن حدد القرية التي وُلد فيها  وهي 

  .تراغن–

نشأ الكانمي في منطقة بحيرة تشاد وطلب العلم في موطنه وخارجه ثم زار  فاس بالمغرب 

اً باالله والقاهرة والحجاز ونال من العلم مالم يفز به غيره في حينه وعاد إلى موطنه عالماً عارف

يأمر بالمعروف وينهي عن المنكر، فكثر أتباعه وتلاميذه والتف الناس حوله من جميع القبائل 

الموجودة حول بحيرة تشاد وما جاورها حتى ذاع صيته وعلت مكانته وعمت شهرته، يقول 

، كان رجلا مشهوراً بالعلم، والمعرفة، وكان فقيهاً بارعاً (عنه الشيخ إبراهيم صالح الحسيني 

وصوفيا دمث الأخلاق، وكان ذكيا غاية في الذكاء، كان على اتصال بعلماء الأمصار التي 

زارها كالقاهرة والحرمين الشريفين، والقدس وفاس بالمغرب، ولقد قضى خمس سنوات بالأزهر 

.)٢٠(الشريف

م وممـا مهـد ١٨٣٥-١٨١٨اعتلى عرش الحكم في مطلع القرن التاسع عشر في الفترة ما بـين 

الطريــــق إلى تســــلم زمــــام الأمــــور في كــــانم، تلــــك الظــــروف الــــتي صــــاحبت مكانتــــه العلميــــة  لــــه

وتـــدهور الأوضـــاع السياســـية في المنطقـــة إثـــر تنــــامي قـــوة الفلانيـــين في نيجيريـــا بقيـــادة الشــــيخ 

فيتبادلون الرسائل الإصلاحية بعد هدوء الصراع المسلَّح، ويذَُيِّلُ كـل طـرف . عثمان بن فودي

�ń¤�Ƣºđ�Ʈرسالته بأبي ºǠƥ�Ŗºǳ¦�ǾƬǳƢºǇ°�ȂºǴȈƥ�ƾºǸŰ�ÉǲďȇÈǀºÉȈǧ�¾ƢºĐ¦�¦ǀºǿ�Ŀ�ƢºǼǸȀȇ�ƢºǷ�Ȃºǿ�ƨȇǂǠºǋ�©Ƣ

©ƢȈƥȋ¦�ǽǀđ�ȆŶƢǰǳ¦�śǷȋ¦:

ـــــــا  ألا مــــــــــــن مبلــــــــــــغ عــــــــــــني الأمينــــــــــــا ـــــــدي اليقين )٢١(رســـــــالة ناصـــــــح يب

بـــــــــه، بـــــــــرءاء فـــــــــأوف العـــــــــذر فينـــــــــاتعــــــــــــــــــــام إننــــــــــــــــــــا ممــــــــــــــــــــا رمينــــــــــــــــــــا  

اصــــــــــــــــــــديناعلــــــــــــــــــــوا أو فســــــــــــــــــــادا ق وأنــــــــــــــــا مــــــــــــــــا تقلبنــــــــــــــــا علـــــــــــــــــيهم 

قمنــــــــــا دافعينــــــــــا  -صــــــــــاح–وبغيــــــــــاً ولكــــــــن حـــــــــين أخرجنــــــــا اعتـــــــــداء
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ــــــــــــــــــــاتبــــــــــــــــين أمرنــــــــــــــــا هــــــــــــــــذا أخانــــــــــــــــا  وفتِّشْــــــــــــــــــــهُ ولا تعجــــــــــــــــــــل علين

ونصــــــــــــــــــر الظــــــــــــــــــالمين الفاجرينـــــــــــــــــــا  فــــدع عنــــك الركــــون إلى الأعــــادي

� ¦ƾºººººººººººººƬǟ¦�ǲºººººººººººººǿ¢�ǶºººººººººººººĔ¢�ǶºººººººººººººǴǠƫÂ  ووال أخــــــــــــــا الصــــــــــــــلاح المومنينــــــــــــــا

زي الكافرينــــــــــــــــــــافــــــــــــــــــــإن االله مخــــــــــــــــــــ وخـــــــــــــاللهم وظـــــــــــــاهرهم علـــــــــــــيهم

ǾƬǳƢǇǂǳ�Å¦®°�ǾȈǳ¤�Ƣđ�Ʈ Ǡƥ�ƨǳƢǇ°�Ƥ Ǭǟ�©ƢȈƥȋ¦�ǽǀđ�ȆŶƢǰǳ¦�śǷȋ¦�ǾȈǴǟ�®Śǧ:

)٢٢(حريص على من يقبل القول بالفهم  ألا عم صباحاً واحضر الذهن إنني

وما زغت يوما عن طريق ذوي العلم  فإني أرى نفسي على الحق والهـدى  

من الغزو والغارات والسفك للدم وما كنت مختاراً لما قد سمعتمُ 

عليهم، ولكن دافع الجور والظلم ولست بعاتٍ في قتالي ومعتدٍ 

وذا واجب لا خوف فيه من الإثم كإنقاذ غرقى والحريق ومن ظلُِم 

لننجو من التأويل والقول بالرجم  وفي الصلح خير إن رضيتم جوابنا

و خبط لا يرتضون بذا السلمذو   ولكن جيراني الذين يلونكم 

على البر والتقوى ويحسن بالختم فنسأل رب العرش يجمع أمرنا

وقال كتبت الأبيات بعد أن ركب الأصحاب على عجل وألحقتها فلا تنظروا ما فيها من 

  .خلل والمقصد صحيح والسلام

 يعقوب بن وفي الوقت ذاته ظهر في إقليم وداي ثلاثة علماء وشعراء، هم الشيخ الولي

إدريس، المعروف بأبي كويسة، والشيخ أحمد الحبو، والشيخ عبد الحميد الراشدي، ظهر 

  .هؤلاء بأشعار هي من صميم شعر العلماء الذي كان للنقاد فيه رأي
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  : إقليم نيجيريا

إذا انتقلنا إلى إقليم نيجيريا، ذاك الإقليم الحافل بعلمائه وشعرائه فإن هذه الصفحات 

بذكرهم، حسبنا أن نأخذ نماذج لكل قرن، ففي القرون التي سبقت قرن ابن  سوف تضيق

فودي لم يكن الشعر بمزدهر بما فيه الكفاية؛ أما في عهد ابن فودي وبعده فإن الأزقة 

يقول الشيخ محمد بلُّو بن عثمان بن فودي في رثاء . والشوارع قد امتلأت  به حتى الثمالة

أستاذًا للشيخ عثمان بن فودي، وذلك في القرن الثاني  الشيخ جبريل بن عمر الذي كان

  :عشر الهجري

)٢٣(فموجة أنا من أمواج جبريلاإنْ قيل فيَّ بحسن الظن ما قيل

:)٢٤(ويقول عنه أيضا

ــــــــــل ــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــا نالهــــــــــــــــــا تفصــــــــــــــــــيل شـــــــــيخ الشـــــــــيوخ بأرضـــــــــينا جبريــ بركات

ـــــــــــــــــــديل كشــــــفت بــــــه ظلــــــم الضــــــلال كـــــــأنه ـــــــــــــــــــا قن في كشـــــــــــــــــــفها لبلادن

  :يقول الشيخ عبد االله بن فودي عن هذا الشيخو 

فــــــــــــــوق المبــــــــــــــارز بــــــــــــــالعلوم متــــــــــــــوج  شـــــــيخ الشـــــــيوخ فريـــــــد دهـــــــر ظـــــــاهر

ــــــــا  ــــــــه لن ــــــــه ب ــــــــل مــــــــن جــــــــبر الإل ديــــــــــــــن النــــــــــــــبي المســــــــــــــتقيم المــــــــــــــنهج  جبري

ǂººººººººººđ� Ȇººººººººººǌǯ�ƲººººººººººǿÂ�Ŀ�Ǻȇƾººººººººººǳ¦Â»-تلعـــــــــة–وافى وحـــــــــزب ضـــــــــلالة في 

متهــــــــــــــــــــــــزئ ولائــــــــــــــــــــــــم مــــــــــــــــــــــــتلجلج  وأزاح منـــــــه حنـــــــادس الأعـــــــلاج مـــــــن

ـــــــــــــــائبون مكانـــــــــــــــه ـــــــــــــــه شـــــــــــــــبول ن ــــــل الخــــــزرج  ول ــــــد الســــــير مث والشــــــبل عن

يفهم من هذه الأبيات أن زمن الشيخ عثمان ملئ بالعلماء الأجلاء الفطاحل يرثيهم 

  .الشعراء إذا فقدوا

وكانت نيجيريا وإقليم كنو بالأخص يعُجُّ بالعلماء منذ القرن الثاني الهجري وحتى عهد 

  .عشر منه عثمان بن فودي القرن الثاني
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ابنه محمد بلُِّو وأخوه عبد االله بن فودي : أما في عهد الشيخ عثمان فإن أبرز الشعراء هم

الذي شغل الساحة حينها، واستخدم الأغراض الشعرية المطروقة كالمدح والفخر والرثاء، 

.وركز كثيرا على شعر الجهاد نظراً للدعوة التي تبانياها هو وأخوه عثمان

.)٢٥(لأخيه عثمان على مواصلة الدعوة يقول في تشجيعه

تعيهــــــــــــا رجــــــــــــال أو نســــــــــــاء صــــــــــــوالح  ألا أبلغـــــــــــن عـــــــــــنى لحـــــــــــي رســـــــــــالة 

ــــــــــــه يناصــــــــــــح  لعــــــــالمهم أو طالــــــــب العلــــــــم رائــــــــم ــــــــــــن االله في لإظهــــــــــــار دي

ـــــن محمـــــد بقولـــــــــــــــــة قـــــــــــــــــالٍ تأتســـــــــــــــــيه كنـــــــــــــــــاتحولا تخـــــش في إظهـــــار دي

وهـــــــزء جهـــــــول ضـــــــل والحـــــــق صـــــــابح  ولا تخـــش تكـــذيبا وإنكـــار جاحـــد

يســـــــــــــــاعد مَــــــــــــــــن للعوائــــــــــــــــد راكــــــــــــــــحوغيبــــــــة همــــــــاز وضــــــــغن مشـــــــــاحن

ـــــــــيس لأمـــــــــر االله إن جـــــــــاء ضـــــــــارح  ولــــــــيس لمــــــــا تبــــــــني يــــــــد االله هــــــــادم ول

:)٢٦(ويقول عن الجهاد

ــــــــــا ــــــــــال ومالن ــــــــــيهم بالعي ــــــــــا إل Ȃººººººººººººū¦�ǶđƢººººººººººººƦƥ�¦ǂȀººººººººººººǋ�ǶǿƢǻǂººººººººººººǐƷ¦رحلن

ــــــذلك مــــــاخوا -ومــــــازوزي-ومــــــازم-  ولم يبـــــق بيـــــت بـــــين ريم وحصـــــنهم ل

ــــــــــا أقــــــــــو  ونحــــــــــن حــــــــــواء بــــــــــين زوم وطــــــــــان روا  ¦Ƕººººººººººǿ®ȐƥÂ�Ƕēفخلــــــــــوا لن

ـــــــل ويـــــــــــــوم أتينـــــــــــــا للقتـــــــــــــال فـــــــــــــأدبروا ـــــــتلهم مـــــــن ت لـــــــدنبوا-ماســـــــوا–نقُ

  .إلى آخر القصيدة

:)٢٧(وفي الرثاء يقول محمد الناصر عندما زار قبر شيخه جبريل عمر

ـــــــــيلا  حصـــــل المـــــراد ونلـــــت هـــــذا الســـــولا مـــــــــذ زرت هـــــــــذا القطـــــــــب جبرائ

ȏȂººººººººſ�Ƥســـــفحتها كــــم دمعــــة لي بالشــــمال ººººººººē�ǶººººººººǯÂ��Ƥ ººººººººǐƫ�ÃċǂººººººººƷ

جهــــــــــل الهــــــــــوى فمنحتهــــــــــا المنــــــــــديلا  ومنعتهـــــــــا حـــــــــذي مخافـــــــــة كاشـــــــــح 

�Ƣººººººđ�ȄǴººººººǏ¢�ÃȂººººººŮ¦�Ŀ�Ȇººººººǿ�̈°®ƢººººººȇȏȂºººººººſ�Ƥ ºººººººē�ǶºººººººǯÂ�¾ȂºººººººǏȋ¦�ƪ ºººººººǬǧ
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إلا وكانــــــــــــــــــــــت فيهمــــــــــــــــــــــا قنــــــــــــــــــــــديلا  ضــاءت فلــم يــك مشــرق أو مغــرب

ـــــــــــا درة تحـــــــــــت الرمـــــــــــال ونورهـــــــــــا عـــــــــــــم البســـــــــــــيطة عرضـــــــــــــها وطـــــــــــــولا  ي

آخر القصيدة الطويلة التي تنبيء بشاعرية قائلها لأنه ارتجلها في حينه ومع ذلك  إلى

  .جاءت موزونة مرصوفة الألفاظ متسقة المعاني

فنحن إذا أخذنا الشيخ عبد االله بن فودي وابن أخيه الشيخ محمد بلُّو ومحمد الناصر كبرا 

.هذا، لكفونا الحديث عن ماضي الشعر في إفريقيا

  :يإقليم مال

أما إقليم مالي الذي شهد ولادة أول دولة إسلامية في إفريقيا، هي دولة التكرور، بقيادة 

محمد الورجبي الفلاني في القرن التاسع الميلادي، فقد قام هذا الإقليم بدور مهم في مجال 

.)٢٨(نشر الإسلام والثقافة الإسلامية والعلم والمعرفة وحتى الشعر في إفريقيا

قليم علماء أجلاء أمثال الشيخ الحاج عمر مالم كَبـَرَ، من علماء القرن الثاني خرَّج هذا الإ

عشر الهجري، لقد تجول هذا العالم حول بلاد الإسلام ونشر العلوم الشرعية والعربية وسكن 

.، يقول عن بلده ومدينته تمبكتو)نيجيريا(كنو–أخيراً بلاد هوسا 

أحبهــــــــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــــــــا عشــــــــــــــــــــــــــــــت  تمبكـــــــــــــــتمـــــــــــــــدينتي

بكـــــــــــــــــــــــــــــــل أفـــــــــــــــــــــــــــــــق جـــــــــــــــــــــــــــــــزت  مـــــــــــــــــــــــــا ريـــــــــــــــــــــــــتومثلهـــــــــــــــــــــــــا 

دم في أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان قلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  يـــــــــــــــــــــــا وطــــــــــــــــــــــــني تمبكــــــــــــــــــــــــت

ـــــــــــــــــــــــت ـــــــــــــــــــــــولاك مـــــــــــــــــــــــا قارب إذا هبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك  ل

يـــــــــــــــــــا طـــــــــــــــــــب دائـــــــــــــــــــي جئـــــــــــــــــــت  أو مـــــــــــــــــــــا شـــــــــــــــــــــذي ربـــــــــــــــــــــاك

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابع العرف معـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارف الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرحمن  من

فأصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــله تمبكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  والســـــــــــــــــــــــــــــــــــر والإعـــــــــــــــــــــــــــــــــــلان
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن االله  إن وليَّ االله ناصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر دي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال قريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب االله الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر في تمبكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ق

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي يعمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا  ر الكُـــــــــــــــــــــــــــــــبرَاتمبكــــــــــــــــــــــــــــــت دا دار ولي

)٢٩(تمبكــــــــــتمــــــــــع الســــــــــلام   مَـــــــــــــــــــيْ كـــــــــــــــــــبرا–وقـــــــــــــــــــد ولي 

ومن علماء هذا الإقليم، الشيخ عبد االله ثقة، الحافظ العلامة كعبة قُصَّاد علم الحديث، 

تزاحم على بابه الطلاب من  - فزان، واستقر أخيرا في كنو - كنو  -تجول في بلاد السودان

  :العلماء حتى رثاه أحد أصحابه بقولهشتى النواحي وقدَّره 

وفي التعدد خذ من بعده عمرامدينة العلم عبد االله ذاك سكا

ولا أحصي علماء وشعراء مالي الذين أسهموا إسهاما بينا في نشر العلم في إفريقيا، 

  .فدورهم واضح وظاهر كظهور الشمس في وضح النهار

ورين أمثال الشيخ عبد الرحمن السعدى علماء مشه –ويكفي تمبكتو شرفا أن خرَّجت 

تاريخ السودان والقاضي محمود كعت صاحب كتاب تاريخ الفتاش، : صاحب كتاب

الابتهاج بتطريز الديباج في تراجم : والشيخ أحمد بابا المشهور بالتمبكتي، صاحب كتاب

  .وغيرهم كثير. المالكية

بحث أكثر من اللازم؛ إذ أن هذا ولو تتبع الباحث علماء وشعراء أقاليم إفريقيا لطال ال

الأمر يحتاج إلى مؤلفات مطولة؛ وما أورده الباحث  هنا هو عبارة عن نماذج لماضي الشعر 

 .في إفريقيا وحسب

  :حاضر الشعر العربي في إفريقيا: الثاني الـمبحث

Ǵǫ¤�ǲǯ� ƢǼƥ¢�Ƕǰū¦�¿ƢǷ±�ƢȀȈǧ�Ǯ ǴƬǷ¦Â�¾ȐǬƬǇȏ¦�ƪ ǳƢǻ�Ŗǳ¦�̈ŗǨǳ¦�À¦ȂǼǠǳ¦�¦ǀđ�ƾǐǬȇ��ǶȈ

Ƣȇ®ƢǐƬǫ¦Â�ƢȈǧƢǬƯÂ�ƢȈǸǴǟ�Ƣǿ°Ƣǿ®±¦Â�ǶĔ¦ƾǴƥ�ǂȇȂǘƫ�Ŀ�ǺȇƾǿƢƳ�¦ȂǴǸǠǧ.
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فقد أنُشئت المدارس وبنيت الجامعات وتعلم وتثقف كثير من أبناء إفريقيا وحصلوا على 

ثقافة عالية في علوم اللغة، فكان منهم الشعراء والمحاضرون في الجامعات يعتنون باللغة 

§�¦��ƢǿȂǴƟƢǫ�ǂưǰȇÂ�°ƢǠǋȋويمحصون فيها بالنقد اللغو  ċǀē�À¢�ȆǠȈƦǘǳ¦�ǺǸǧ��ȆǓÂǂǠǳ¦Â�Ä

ƢȀǘǇÂÂ�ƢđǂǣÂ�ƢȀǫǂǋ�ƢȈǬȇǂǧ¢�ǺǷ�ƨǠǬƥ�ǲǯ�Ŀ�ǺȇÂ¦Âƾǳ¦�©ǂȀǛ�Ǯ ǳǀǳ.

وكان النصيب الأكبر في النتاج الشعري يحظى به إقليم تشاد في وسط إفريقيا، إذ 

ها علوم اللغة، تلك هي أنشئت جامعة كاملة تدرس العلوم المختلفة باللغة العربية وفي مقدمت

ȄǸǈƫ�ƨǴǷƢǯ�ƨȈǴǯ�ƨǠǷƢŪ¦�ǽǀđ�ƪ ǻƢǯ�ƢǼȈǸų¤�Ŀ�®ƢǌƬƥ�ǲǐȈǧ�Ǯ Ǵŭ¦�ƨǠǷƢƳ : كلية اللغة

العربية، وبداخلها شعبة اللغة العربية وشعبة القراءات والدراسات الإسلامية، وأُلحق بالكلية 

اللغة العربية  مؤخرا، قسم الصحافة والإعلام وقسم اللغات والترجمة بالإضافة إلى قسمي

والقراءات والدراسات الإسلامية وذلك بعد أن غُيرّ اسم الكلية إلى كلية الآداب والإعلام 

  .والفنون

ويأتي في مقدمة شعراء هذا الإقليم كل من الشاعر عيسى عبد االله عميد الأدب المعاصر 

دكتور في تشاد، والشاعر عبد الواحد حسن السنوسي، والدكتور محمد عمر الفال، وال

حسب االله مهدي فضلة الفائز بجائزة الإيسسكو الأدبية في الشعر العربي في إفريقيا، في 

  .م٢٠٠١الرباط بالمغرب عام 

فحاضر الشعر العربي في تشاد في هذه الفترة في ازدهار مستمر إذ ظهر لأغلب الشعراء 

.دواوين شعرية بعد أن كان من قبل يعُد بالقصيدتين والثلاثة

عبد االله له أربعة دواوين طبُِع منها اثنان، وعبد الواحد له ديوانان طبُِع أحدهما،  فعيسى

وعبد القادر محمد أبه له ديوانان لم يطبع منهما واحد، وحسب االله مهدي فضلة له ديوان 

واحد مطبوع، ومحمد عمر الفال له ديوان واحد مطبوع، وعباس عبد الواحد له ديوان واحد 

  .القصائد المتفرقة مطبوع ناهيك عن
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طرق أصحاب هذه الدواوين، الأغراض الشعرية المعروفة في الشعر العربي وزادوا عليها 

�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȈǼǗȂǳ¦�©ƢǟȂǓȂŭ¦�ǲưǷ��ǶēƢȈƷ�Ŀ�ƨǸȀǷ�ƢǿÂ¢°�Ƕǿ�ƢǿȂǫǂǗ�©ƢǟȂǓȂǷ

��Ä¢°�ƨȇǂƷ�¿ƾǟÂ�Ǧ. والاجتماعية Ǵţ�ǺǷ�ÀƢǗÂȋ¦�ǽǀǿ�ǾȈǻƢǠƫ�ƢǷÂ�ǶĔƢǗÂ¢�Ǻǟ�ƢȀȈǧ�¦ȂƯƾŢ

لموضوعات الاجتماعية تحدثوا عن الأخلاق الفاسدة للشعب لاسيما الشباب وفي ا

 .والفتيات

:)٣٠(يقول عيسى عبد االله عن الوطن

ـــــذرى يصـــــبح ـــــوق عـــــالي ال ـــــا ف ـــــا مؤذن هـــــل تـــــرى يلبيــــــك مـــــن لـــــيس فيــــــه روح؟ي

ــــــد عزمــــــا طغــــــى فوقهــــــا الصــــــفيحهـــــــــذه الـــــــــديار الـــــــــتي كـــــــــان ســـــــــاكنوها كالحدي

ـــورى  للســـــــــــــــــلام غنـــــــــــــــــوا وتـــــــــــــــــاريخهم ينـــــــــــــــــوحعلـــيهمحينمـــا تـــداعت وحـــوش ال

للخـــــــــــــــلاص إلا هـــــــــــــــدوا إنـــــــــــــــه النـــــــــــــــزوحطريـــق استشـــار حكامهـــا الشـــعب عـــنمـــا 

كــــــــل لحظـــــــــة يغصـــــــــب الـــــــــدار مســـــــــتبيحهكـــــذا الـــــديار العـــــذاري غـــــدت ســـــبايا

قــــــــــد أباحــــــــــه الأرض مســــــــــتعمر صــــــــــريححيـــــث لا تـــــرى غـــــير مســـــتعمر جديـــــد

ا بــــــــــأفعى لهــــــــــا فحــــــــــيحإذ يلــــــــــوذ حقــــــــــدأو ولي أمـــــــــــــر يزيـــــــــــــد اشـــــــــــــتعال جمـــــــــــــر

ــــــراع قـُـــــربى ــــــــــــــوم حرّضــــــــــــــته الثعــــــــــــــابين والطمــــــــــــــوحخــــــوف غــــــدرة مــــــن أخ لم ي ي

ـــــــــي هـــــــــو الـــــــــذبيحأو مُــــــــدى بأيــــــــدي دعــــــــاة رأوا فزاغــــــــوا  أن خـــــــــير شـــــــــعب يرُجَّ

إلى آخر القصيدة التي يتحدث فيها بأسى عن أرضه التي لم ينلها  الاستقلال الحقيقي 

يعاني الويلات من هؤلاء المستعمرين الجدد خدمة فهي تعاني من حكامها الجدد وشعبها 

  .للمستعمر القديم

  :ملاك –في قصيدة بعنوان : ويقول عبد القادر محمد أبه عن الشعر السياسي

  أنا يا أيها الناس ملاكا لست شيطانا

  لقد عادوا ينادونا لعدل عندهم كانا
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ƢǻƢǿǂƥ�¾ƾǠǳ¦�Ŀ�ǶŮ�ǶĔƘƥ�¦ȂǸǟ±�ƾǫÂ

  كفى التاريخ سلطانا  لقد كذبوا، لقد كذبوا،

  فلا التاريخ ينساهم ولا التاريخ ينسانا

  لهم في كل زاوية سجينا ثم سجانا

  ومشنقة ومغسلة ومقبرة ودفانا

  لهم في كل أخدود دماء جمرها قانا

ƢǻƢƬđ�¾ƾǠǳ¦�ǶǇƢƥ�ƢǻȂǴǔȇ�ƢǻȂǌǤȇ

  باسم العدل حكمونا وهم بالنار سلطانا 

  .أنا أيها الناس ملاكا لست شيطانا

: تور محمد عمر الفال جولة حول الموضوعات الاجتماعية نأخذ منها قصيدة بعنوانوللدك

ǞǸƬĐ¦�Ãƾǳ�¼Ȑƻȋ¦�®Ƣǈǧ�Ǻǟ�ƢȀȈǧ�ª –صرخة  ƾƸƬȇ:

ــــــــــــــذاك شــــــــــــــهادة ــــــــــــــا لا أظــــــــــــــن ولي ب )٣١(¢ǂºººººººººººººººººººǋȍ¦�ŃƢºººººººººººººººººººǠŠ�ÄƾºººººººººººººººººººƬĔ�À¦¼أن

ــــــــــــــــــــــــــــــا بشــــــــــــــــــــــــــــــريعة الخــــــــــــــــــــــــــــــلاقمـــــــــــــــــا لم نقـــــــــــــــــد نفوســـــــــــــــــنا وعقولنـــــــــــــــــا وبيوتن

ــــــــــ ــــــــــذاك دلا اأن ـــــــــــي ب ـــــــــــل لا أظــــــــــن ولـــ أن نرتقــــــــــــــــــــــــي لمكــــــــــــــــــــــــارم الأخـــــــــــــــــــــــــلاقئــ

ـــــــــــــواقي مــــــــــــــــــــالم نــــــــــــــــــــرب بناتنــــــــــــــــــــا وشــــــــــــــــــــبابنا بعـــــــــــــرى الفضـــــــــــــيلة والعفـــــــــــــاف ال

ـــــــــــــــا جهـــــــــــــــرة  ـــــــــــــــا يؤمـــــــــــــــل مـــــــــــــــن يران ـــــــــــــــــة الخــــــــــــــــلاقأبن ـــــــــــــــــاة وعيشـــ ـــــــــــــــــد الحيـ رغــ

ـــــــــــــاً  ـــــــــــــى الســـــــــــــرير مهنئِ ـــــــــــــام عل ـــــــــــــا ين خــــــــــــــــالي الهمــــــــــــــــوم محــــــــــــــــارب الفســــــــــــــــاقأبن

د مصـــــــــــــــــــــــداقلا تســـــــــــــــــــــــمعون لمرشـــــــــــــــــــــــكيـــــــــف الرجـــــــــاء مـــــــــع الـــــــــذنوب وأنـــــــــتمُ 

كتهافــــــــــــــــــــت التجــــــــــــــــــــار في الأســــــــــــــــــــواقتتهـــــــــــــــافتون علـــــــــــــــى الرذائـــــــــــــــل والخنـــــــــــــــا

ǂººººººººººººººººººººººººººººººººŭ¦Â�ÀƢººººººººººººººººººººººººººººººººĐ¦�Ǟǧ¦ƾººººººººººººººººººººººººººººººººƬǯ¦¼تتـــــــــــــدافعون علـــــــــــــى المـــــــــــــواخر ويحكـــــــــــــم

كخــــــــــــلال قـــــــــــــوم مــــــــــــا لهـــــــــــــم مـــــــــــــن واقولكــــــــــــــــم خــــــــــــــــلال لا مثيــــــــــــــــل لمثلهــــــــــــــــا
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وتحاســـــــــــــــــــــــــــــد في الكســـــــــــــــــــــــــــــب والأرزاقمــــــــــــــن ذاك ظلــــــــــــــم شــــــــــــــامل وتخاصــــــــــــــم

ومنظـــــــــــــــــــــــــــــــر محـــــــــــــــــــــــــــــــذاق ومخطـــــــــــــــــــــــــــــــطوالجــــــــــــنس فهــــــــــــو مــــــــــــراد كــــــــــــل مــــــــــــدبر

فــــــــــــــــــيكم لتــــــــــــــــــذهب نعمــــــــــــــــــة الــــــــــــــــــرزاق  كيف الخلاص وذي الصفات محيطة

ـــــــــتمُ  ـــــوى الهــــوان البــــاقيكيـــــــــف الخـــــــــلاص مـــــــــن الهـــــــــوان وأنٌ ـــــتهون ســـــــــــــــــــــــ لا تشتـــــــ

ــــــــــــــــــــــــاتكم لا يــــــــــــــــــــــــأتمرن بــــــــــــــــــــــــأمركم للفاســـــــــــــــــــــــــقين يجلـــــــــــــــــــــــــن في الآفـــــــــــــــــــــــــاقوبن

ـــــــــــــــــــــــاً  ـــــــــــــــــــــــات تخنث والإرهـــــــــــــــــــــــــــــــاق وتمـــــــــــــــــــــــــــــــرداً بالـــــــــــــــــــــــــــــــذلوشـــــــــــــــــــــــبابكم كالغاني

يخـــــــــــــــــــــرجن حيـــــــــــــــــــــث أردن كالســـــــــــــــــــــراقونســــــــــــــــــــــــاؤكم لم يرضــــــــــــــــــــــــهن تــــــــــــــــــــــــوقر

يرجـــــــــو الخـــــــــلاص مـــــــــن الفســـــــــاد الراقـــــــــيفــــــــــــــــــــــــاالله بــــــــــــــــــــــــر بالعبــــــــــــــــــــــــاد وكلنــــــــــــــــــــــــا

.وهكذا تتوالي صرخات الشعراء تنكراً للرذيلة

�Ŀ�ƨƷƢǈǳ¦�ƪ ǴǤǋ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ƢĔȋ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȈǼǗȂǳ¦�©ƢǟȂǓȂŭ¦�ƢǼǿ�©ǂǯ̄

لأغراض التقليدية كالمدح والغزل والفخر وما إلى ذلك، فلا معنى لها عند الوقت الحاضر أما ا

Ƣđ�«ǂǟ¢�Ń�Ǯ ǳǀǳ�ǾǠǸƬůÂ�ǾǼǗÂ�ƨǷƾŬ�ȄǠǈȇ�Äǀǳ¦�¬ȂǸǘǳ¦�§ ƢƦǌǳ¦.

أما إقليم غرب إفريقيا، فإن السنغال تحتل الصدارة والشيخ إبراهيم إنياس الكولخي، 

  .ايكفي لوحده أن يكون نموذجاً للشعر العربي في إفريقي

فقد طبَّقت شهرة الشيخ الآفاق وانبرى الشباب لتلقي قصائده بالحفظ والدراسة 

والتلحين فهو علم على نار وإن كانت قصائده كلها تنصب حول مدح الرسول عليه 

الصلاة والسلام، لكن لغة الشيخ وأسلوبه يعربان عن شاعرية فذة نبغت في إفريقيا ما كان 

  .تظهر في إفريقيايظن العرب أن مثل هذه النبتة 

لقد أثر الشيخ إبراهيم إنياس تأثيراً واضحاً على شباب إفريقيا حيـث قـام بجـولات في أقطارهـا 

ـــه في قصـــيدة طويلـــة تســـمى الرحلـــة  ـــه الكبـــار والصـــغار، كمـــا ضـــمن الشـــيخ رحلات فاقتـــدى ب

:)٣١(الكوناكرية، يقول فيها
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wu uw

شـــــــــــــير في الأرض مـــــــــــــن ســـــــــــــرى لـــــــــــــه البحمــــــــــــداً لمــــــــــــن في ذكــــــــــــره قــــــــــــل ســــــــــــيروا

علــــــــــــــــــى النــــــــــــــــــبي المصــــــــــــــــــطفى محمــــــــــــــــــداً ثم الصـــــــــــــــــــــــلاة والســـــــــــــــــــــــلام ســـــــــــــــــــــــرمدا  

ـــــــــــــد جـــــــــــــاء إذن في الســـــــــــــياحة فهـــــــــــــا  أنـــــــــــــــــا أســــــــــــــــــير اقتفـــــــــــــــــى ذوي النهــــــــــــــــــىق

فهـــــــــــــــــــــــــــــــو أمـــــــــــــــــــــــــــــــين االله لا أمـــــــــــــــــــــــــــــــين رافقـــــــــــــــــــــتي مـــــــــــــــــــــن كـــــــــــــــــــــولخ الأمـــــــــــــــــــــين

ــــــــــــــــــــوري وبــــــــــــــــــــاطني أضــــــــــــــــــــاءومـــــــــــــن دكـــــــــــــار حـــــــــــــين طـــــــــــــرت جـــــــــــــاء  خــــــــــــــــــــير ال

ـــــــــــــــــــــــــي كنـــــاكـــــــــــــــــــــــــــر ـــــــــــــــــــــــــب دعوتــــ اني االله مـــــــــــــن منـــــــــــــا كـــــــــــــريكمـــــــــــــا حمـــــــــــــأجيـــ

  .كولخ  –يذكر الشيخ كل المدن التي زارها ثم رجع إلى مدينة 

كـــــــــــــــــــــذا العيـــــــــــــــــــــال وأتيـــــــــــــــــــــت غانمـــــــــــــــــــــا ورحــــــــــــــــــــت بعــــــــــــــــــــد لمدينــــــــــــــــــــة ســــــــــــــــــــالماً 

  .وللشيخ دواوين ستة من الشعر كلها في مدح خير البرية

حمد إلى جانب الشيخ هناك شعراء يمثلون إقليم السنغال، منهم الشيخ محمد البشير بن أ

م، عالم وشاعر مقل، له مقطوعات شعرية  في ١٩٦٦-١٨٩٥ - هـ ١٣١٣بما أمبكى 

  .التوسل والدعاء والوعظ ومدح الرسول علي الصلاة والسلام

  :يقول في إحدى مقطوعاته

ــــــه  ــــــا أهــــــلا ب ــــــب فمرحب أكـــــرم بـــــه مـــــن ذي مقـــــام نابـــــه  زار الحبي

برياضــــــــــــــه كــــــــــــــلا ولا برحابــــــــــــــه   فاحلل مهـاد القلـب غـير مـزاحم 

ــــوداع لأنــــه ــــديَّ اســــم ال ــــاترك ل ذكــــرى تحــــرك للمعــــذب مــــا بــــه ف

  : ويقول في أخرى

ســبحانه وهــو مرســيها علــى مهــل باســـــــم المهـــــــيمن مجريهـــــــا بقدرتـــــــه 

ـــــإذن االله ســـــاكنة تبـــــــــــــارك االله في حـــــــــــــل ومرتحـــــــــــــلســـــبل الســـــلام ب

مــن المعاطــب في ســهل وفي جبــلفـــــــاالله يكلؤهـــــــا فيهـــــــا ويعصـــــــمها 



/  

١٨٠

Mjالآية مقتبسة من  هذه الأبيات ed c b a ` _ ^ ]L ٤١: هود

ويتضح بجلاء أن الشعر العربي في غرب إفريقيا ذو طابع ديني صوفي نشأ على أحضان 

الفقهاء والصوفيين، وذو أسلوب سهل تقريري لا غرابة في ألفاظه ولا تعقيد في معانيه مما 

  .ية وفقهية بدليل هذه الاقتباساتيدل على أن قائليه ذوو ثقافة قرآن

�ƨººȈƥ®ȋ¦�©ƢººǨǳƚŭ¦�Ƣººđ�©ȌƬººǷ¦�Ŗººǳ¦�°ƢǠººǋȋ¦�ǽǀººǿ�ǲȈǳƾººƥ��Ǧ ººȇǂǠƬǳ¦�Ǻººǟ�řººǤǧ�ƢººȇŚƴȈǻ�ǶȈººǴǫ¤�ƢººǷ¢

النيجيرية، فقد نظم الوزير جنيد وابن أخيه عبد القادر بن الوزير محمـد البخـاري أشـعاراً تحـدثا 

:)٣٢(ساد، يقول الشاعر الوزير جنيدفيها عن أحوال البلاد وما أحدثه المستعمر فيها من ف

ــــــــــاد  صـــــــــارت مراتـــــــــع للوحـــــــــوش بُـعَيـــــــــد أن  ــــــــــت مقاصــــــــــد حاضــــــــــرا أو ب كان

ÃȂººººǇ�Å¦ƾººººƷ¢�Ƣººººđ�Ãǂººººƫ�ƪ ººººǈǴǧ�©Ȃººººǫ¢  ــــــــــــــذة علــــــــــــــى الأعــــــــــــــواد ــــــــــــــاء لائ الحرب

فلكـــــــــــــــم ســـــــــــــــكوتٌ معلـــــــــــــــنٌ بمـــــــــــــــرادقامـــــــــــــــت تخـــــــــــــــاطبني فعـــــــــــــــزَّ كلامهـــــــــــــــا 

ـــــــــــــادوتلونـــــــــــت ففهمـــــــــــت منـــــــــــه تلـــــــــــون الأ ـــــــــــــدنيا فعـــــــــــــزَّ رق يحـــــــــــــوال في ال

¦Ä®¦Ȃºººººººººǋ�ǺĔȂºººººººººǐǣ�¼Ȃºººººººººǧ�°ƢºººººººººȈǗȋلمَِ لا أنــــــــــــــــادي في الطلــــــــــــــــول وهــــــــــــــــذه 

ǞººººººººººººǏƢǻ�ǒ Ȉººººººººººººƥ¢�śººººººººººººƥ�ƢººººººººººººǷ�ƢººººººººººººĔ¦Ȃǳ¢   أو أحمـــــــــــــــــــر أو مشـــــــــــــــــــرب بســــــــــــــــــــواد

ـــــــــرقص في حلـــــــــى أرياشـــــــــها ـــــــــــــــص القيـــــــــــــــان بحلـــــــــــــــة الأعيـــــــــــــــاد تشـــــــــدو وت رق

ناديــــــــــــــت خــــــــــــــالقي علــــــــــــــى المعتــــــــــــــاد  أســــــــــفي علــــــــــى طلــــــــــل يمــــــــــازحني مــــــــــتى

  .ل الوطن على يد المستعمر البغيضإلى أخر القصيدة التي يبين فيها حا

وغيره من أمثال شعراء الغزل، الأديب القاضي عمر إبراهيم، وشعراء المناسبات العالم 

.عبد القادر مثطو، وشعراء الشعر التعليمي، عبد القادر بن الوزير محمد البخاري

:)٣٣(يقول القاضي عمر إبراهيم

يـــــــــــــــــــــا حبيـــــــــــــــــــــبي يـــــــــــــــــــــا حبيــــــــــــــــــــــب 

،،،*******

لحبيــــــــــــــــــــــــــــبأصــــــــــــــــــــــــــــغ سمعــــــــــــــــــــــــــــاً ل
************
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ـــــــــــــــــــــــــــــوم أني  ـــــــــــــــــــــــــــــاك الي صــــــــــــــــــــرت عظمــــــــــــــــــــا في الشــــــــــــــــــــعارهـــــــــــــــــــــــــــــل أت

صــــــــــــــــــــاعداً مـــــــــــــــــــــن حـــــــــــــــــــــر نـــــــــــــــــــــارذهـــــــــــــــــــــــــــــب اللحـــــــــــــــــــــــــــــم بخــــــــــــــــــــــــــــــاراً 

ــــــــــــــــــــــــــــوقي ســــــــــــــــــــــــــــحابا لا أرى ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوء النهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارمــــــــــــــــــــــــــــاثلا ف

أو يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراك بجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواريوهــــــــــــــــــــــــــــــو لا ينــــــــــــــــــــــــــــــزل مطــــــــــــــــــــــــــــــراً 

يع وهناك العلماء الدعاة والمتصوفة لهم شعر في التوسل والاستغاتة والدعوة والوعظ، وجم

.هذه الطوائف أسهمت إسهاماً بيناً وبارزاً في حركة حاضر الشعر في نيجيريا

  :مستقبل الشعر العربي في إفريقيا: الثالث الـمبحث

يختلف إقليم تشاد عن باقي أقاليم إفريقيا بسبب وجود العناصر العربية بكثرة في هذه 

ة الشعر كما ذكرت في الأراضي والعرب أينما حلوا حلت معهم لغتهم ويصحب اللغ

.، وبذلك تكون حركة الشعر في هذا الإقليم أكثر وضوحاً من غيرهالـمقدمة

زد على ذلك نشاط الجمعيات المدنية المطالبة برسمية اللغة العربية وتطبيقها فعليا في 

وقد أقرت الدولة رسمية اللغة العربية في الدستور لكن تطبيقها ما زال يعاني من  ،الإدارة

  .لات جمة وما زالت الجمعيات المطالبة بذلك تضغط على إدارة الدولة لتفعيل الموضوعمشك

ونتيجة لهذا الضغط، فقد فتحت الدولة الأقسام العربية في أغلب مؤسسات التعليم 

مما يؤذن بمستقبل باهر إن شاء االله . الجامعات والمعاهد العليا إرضاء لهذه المتطلبات –العليا 

  .عربية في إفريقيا والشعر يصاحب ذلكلتقدم اللغة ال

لأننا نشهد من حين لآخر ولادة نشاط جديد للشعر من الشباب المثقفين باللغة 

كمنظمة مبدعون وعصبة رواد الابداع والصالون الأدبي وغيرها، وأغلب المنظمين ،العربية

اء ما لهذه المنظمات هم هواة الأدب وقارضي الشعر، بل بدأت هذه المنظمات في إنش

  .يسمى بمدرسة النقد التي يفتقد إليها الأدب بعامة في هذا الإقليم
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باللغة العربية نتيجة لكثرة  - مروا–وفي الكمرون أنشأت الدولة معهداً للمعلمين في

الطلاب الذين يدرسون العربية ثم يعودون إلى الدولة فلا يجدون ملجأ أو مأوى يرتكزون 

ǳ�ǲƦǬƬǈŠ�ǂǌƦȇ�Ƣǔȇ¢�¦ǀǿÂ��ǾȈǴǟ�Ŀ�§ Ȑǘǳ¦�ƾƷ¢�ǲƴǇ�ƾǬǧ��ƢȈǬȇǂǧ¤�Ŀ�Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴ

هذا المعهد رسالة ماجستير، حول مقارنة بين أحد الشعراء الكمرونيين ومحمد عمر الفال 

شاعر من تشاد، وهذا يعني أن الشعر وجد مكانته في إفريقيا وينتظر المزيد في المستقبل 

  .القريب إن شاء االله

�ǾȈǧ�«ǂţ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ�Ƕǈǫ�Ƣđ�ƢƦȇǂǬƫ�ƢĔƾǷ�ǲǯ�Ŀ�©ƢǠǷƢŪ¦�ÀƜǧأما في إقليم نيجيريا،

طلبة ناقشوا الماجستير والدكتوراه في اللغة العربية نحواً وصرفاً وأدباً، كما وفد إلى هذه 

الجامعات دكاترة فطاحل ليدرسوا اللغة شعرا ونثراً، في الجامعات النيجيرية، وهذا يعني أن 

.ǲǰǌǳ¦�ǀđ�ƨƬƥƢƯ�©¦Ȃǘş�Śǈƫ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�ǶȈǴǠƬǳ¦�ƨǴƴǟ�ƢŭƢǗالمستقبل يكون باهراً 

وينطبق هذا الوضع في كل من بوركينا فاسو والسنغال ومالي وغينيا والنيجر لأن الطلاب 

من هذه الدول يدرسون باللغة العربية في الدول العربية وبعضهم في الجامعة العربية في تشاد، 

ية في الأقسام العربية فيها، وعندما يرجع هؤلاء الطلاب إلى وبعضهم في الجامعات النيجير 

�ǶȀǔǠƥÂ�½ƢǼǿ�ƨȈƥǂǟ�² °¦ƾǷ�ǆ Ǉ¢�ǶȀǔǠƥ��ƨȈǷȐǇ¤�ƨȈƥǂǟ�ƨȈǧƢǬƯ�ƨǯǂŞ�ÀȂǷȂǬȇ�ǶĔ¦ƾǴƥ

صار شاعراً وبعضهم ناقش رسائل علمية على مستوى الماجستير والدكتوراه؛ وهكذا النشاط 

في إفريقيا، ولا ننسي الجامعة الإسلامية التي متواصل مما يبشر بمستقبل باهر للشعر العربي 

تدرس باللغة العربية في النيجر وغيرها من الجامعات العربية الخاصة التي بدأت تتكاثر في 

  .الآونة الأخيرة

  :الخلاصة

�ǞƦǘǳ¦� ¦ǂǠǋ�śǸǈǫ�ń¤�ÀȂǸǈǬǼȇ�ǶĔ¢�ƾų�ƢȈǬȇǂǧ¤�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�®¦Â°�ń¤�ƢǼǠƳ°�¦̄¤

  .وشعراء الصنعة



١٨٣

wu uw

عراء الطبع فقليلون، ويختلف عددهم  من إقليم لآخر، ففي ماضي الشعر العربي أما ش

كإبراهيم الكانمي مثلا، وربما لا نجده في ،في إفريقيا ربما نجد شاعراً مطبوعا في إقليم تشاد

.باقي أقاليم إفريقيا، وكذلك الأمر في حاضر الشعر العربي في إفريقيا

شعر العربي في إفريقيا ماضيه وحاضره لأننا لا نجد شاعراً أما شعراء الصنعة، فهم رواد  ال

في تلك الفترات إلا وهو فقيه عالم يتعلم اللغة العربية وقواعدها نحواً وصرفاً وعروضاً، ثم 

يحاول النظم على منوال هذه القواعد مثل هذا الشعر يسمى الشعر المتكلف أو شعر 

  .لشعر العربي في إفريقياالصنعة، وهذه الصنعة تنطبق حتى على حاضر ا

غير أن حاضر الشعر العربي في إفريقيا يكون من هذه الناحية أحسن حالاً من حالته في 

.الفترة السابقة وإن لم يكن الفرق كبيراً 

  :قائمة المصادر والمراجع

الشيخ إبراهيم إنياس الكولخي، مجموع رحلات الشيخ إبراهيم إنياس بقلم خليفة الشيخ 

  .شيخ على سيسي بن الحسنوخادمه ال

الشيخ إبراهيم صالح الحسيني، الأبعاد التاريخية للإسلام في إفريقيا والدعوة الإسلامية الطرح 

.الجديد، بحث حر مطبوع بالآلة غير منشور

تاريخ الإسلام وحياة العرب في إمبراطورية كانم برنو، مطبعة ،الشيخ إبراهيم صالح الحسيني

  .م١٩٧٦وأولاده بمصر، القاهرة مصطفى البابي الحبلي 

،الحسن بن رشيق القيراوي، العمدة  في محاسن الشعر وآدابه، تحقيق الدكتور محمد قرقزان

  .١م،ج١٩٨٨، ١دار المعرفة بيروت لبنان، ط

سلم الطلاب بحث أعد لنيل درجة الماجستير سليمان عثمان سليمان، الشيخ محمد الوالي وكتابه 

  .   م١٩٩٤ جامعة ميدغري نيجيريا، عام،ية والإسلاميةفي قسم الدراسات العرب



/  

١٨٤

��ƨȈǬȇǂǧȍ¦�ƨƦƬǰŭ¦��ƢȇŚƴȈǻ�Ŀ�Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƨǯǂƷ��Ȅưǻ®Ȑǣ�ƾȈǠǇ�ƾŧ¢�ȂƼȈǋ

  .٢م، ط١٩٩٣ - هـ ١٤١٤

الطيب : ومساهمتهم الإسلامية والتنموية في السودان للمؤلفالفلانة في إفريقيا : ملخص من كتاب

  .هـ١٤١٥م، ١٩٩٤، ١الفلاني، دار الكتاب الحديث، الكويت، طعبدالرحيم محمد 

.إعصار في فؤاد، مكتوب بالآلة غير منشور: ديوان:عبد القادر محمد أبه

من محاضرات الدكتور عبد االله حمدنا االله في الأدب العربي التشادي للفرقة الثالثة، جامعة 

  .م٢٠٠١- ٢٠٠٠العام  ،إنجمينا

وجهاد عثمان دن  ،ن عبد النعيم، تاريخ الإسلام في شمال نيجيرياعبد النعيم ضيفي عثما/ د

  .هـ١٤٣٢- ٢٠١١ -، ١ط ،المكتبة الأزهرية للتراث ،فودي

.م، طرابلس، ليبيا٢٠٠٦حذو ما قالت حذام، مجلس الثقافة العام :عيسى عبد االله، ديوان

برنو،  - طورية كانمفضل كلود الدكو، الثقافة الإسلامية في تشاد، في العصر الذهبي لإمبرا

  .١م، ط١٩٩٨منشورات كلية الدعوة الإسلامية، ليبيا، 

الرسالة الجلية لمكانة نيجيريا العلمية  منشورات المكتبة : قريب االله محمد الناصر المختار

.القادرية بكانو، نيجيريا، تنفيذ، دار الآن للطباعة والنشر

لعلمي والشعري في دولة سوكوتو، أحمد أبو سحر، عبد االله بن فودي وإسهامه امـحمد 

  ).م- ب(- ٢٠١٥ -١نييجيريا، ط

منشورات معهد  ،بن شريفة، من أعلام التواصل بين بلاد العرب وبلاد السودانمـحمد 

  . م١٩٩٢الدراسات الإفريقية، الرباط، المغرب، 

�ƨƴđ�ǪȈǬŢ��°ÂǂǰƬǳ¦�®Ȑƥ�ƺȇ°Ƣƫ�Ŀ�°ȂǈȈŭ¦�¼ƢǨǻ¤��Ä®Ȃǧ�À¦®�ÀƢǸưǟ�Ǻƥ�ȂǴȈƥ مـحمد 

  .م١٩٩٦لشاذلي، منشورات معهد الدراسات الإفريقية الرباط المغرب، ا

ديوان أصداء النفس، بورصة الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، : عمر الفال مـحمد 

  .م٢٠١٤، ١ط



١٨٥
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  :الـهوامش

ȯࢫ)١( ɮȨ ɭࢫȲɽȗɟȯɦȄࢫɝ ʊɜȨ ȕࢫ ɻ֗ȉȄȮǵɼࢫȳɐȼ ɦȄࢫɵ ȷ ȆȨ ɭࢫʏࢫࢫࢭȒȯɮɐɦȄࢫ ʎ֗ɲȄɼ؈فɜɦȄࢫɝ ʊȻ Ȳࢫɵ ȉࢫɵ ȸ Ȅݍݰ

ȲȄȮɆࢫȄם�ȳɐࢫ،قرقران ࢫ֗ ɰ Ȇɳȍɦ֗ࢫ Ȕ ɼ؈فȉ֗ࢫ ȓɗ١٩٨٨ࢫ١֗Ƞ ࢫ֗ ɬ١Ⱦ   .٩١: ࢫ֗

ȣ؈فȆʆ/د)٢( ʊɱࢫɤ ȆɮȻ ɬֺࢫࢭʏࢫ ȷ ל ȭࢫ ʈȲȆȕ֗ࢫ ɯ ʊɐɳɦȄࢫȯȍɏࢫɰ ȆɮȝɏࢫʎɘʊɃ ɯࢫ ʊɐɳɦȄࢫȯȍɏ،ࢫࢫɰ Ȯࢫɰ ȆɮȝɏࢫȮȆɺȡ ɼ

Țࢫ،فودي Ȅ؅فɨɦࢫȓʈȳɸȴכ ١٤٣٢Ⱦ-٢٠١١ -ࢫɆ١֗ࢫ،Ȅםȓȍȗɡࢫ ࢫ֗ Ռɸ :٥.  

)٣(ɽɱȳȉࢫɯ ɱȆɠࢫȓʈȲɽɇ Ȅ؄فɭǻࢫʏࢫࢭȈ ȳɐɦȄࢫȒȆʊȧ ɼࢫɬֺ ȷ ל ȭࢫ ʈȲȆȕ֗ࢫ ܣۚ ʊȸ ȆȿݍݳࢫȄݍݰ ɯࢫ ʊɸȄȳȉǻࢫȭ ʊȼ ɦȄ֗ࢫ ȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ

١٩٧٦Ⱦ ࢫ֗ ɬ :٧٤.  

ȓɐɭȆȡࢫ)٤( ࢫ֗ ȓȝɦȆȝɦȄࢫȓɛȳɘɨɦࢫʅ ȮȆȼ ȘɦȄࢫʎȌȳɐɦȄࢫȈ Ȯכ דࢫࢭʏࢫ Ȇɱȯɮȧࢫ דࢫ ȯȍɏࢫ ȔࢫȲɽȗɟȯɦȄࢫ ȄȳɃ ȆȨ ɭࢫɵ ɭ

.م٢٠٠١-ɬȆɐɦȄ٢٠٠٠ࢫࢫ،انجمينا

ד)٥( Ȇɱȯɮȧࢫ דࢫ ȔࢫȲɽȗɟȯɦȄࢫȯȍɏࢫ ȄȳɃ ȆȨ ɭࢫɵ ɭ،ࢫȾ ֗ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ:

)٦(ɰ ȄȮɽȸ ɦȄࢫȮֺ ȋɼࢫȈ ȳɐɦȄࢫȮֺ ȉࢫɰ ɪࢫȉ؈ ȿ ȄɽȗɦȄࢫɬֺ ɏǷࢫɵ ɭࢫ ȓ֗ɘʈȳȻ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭ،ࢫ�ɽȼ ɴɭࢫȯɺɐɭࢫȔ ȄȲ

ࢫ֗ Ȉ ȳɔםȄ֗ࢫ Ɇ ȆȋȳɦȄ֗ࢫ ȓʊɜʈȳɗל Ȕࢫ Ȇȷ ȄȲȯɦȄ١٩٩٢Ⱦ ࢫ֗ ɬ:

)٧(Ⱦ ࢫ֗ ɰ ȄȮɽȸ ɦȄࢫȮֺ ȋɼࢫȈ ȳɐɦȄࢫȮֺ ȉࢫɰ ɪࢫȉ؈ ȿ ȄɽȗɦȄࢫɬֺ ɏǷࢫɵ ɭ֗ࢫ ȓɘʈȳȻ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭ :٢٥.  

)٨(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٣٤: Ȅם

)٩(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٨: Ȅם

)١٠(Ⱦ ࢫ֗ ɰ ȄȮɽȸ ɦȄࢫȮֺ ȋɼࢫȈ ȳɐɦȄࢫȮֺ ȉࢫɰ ɪࢫȉ؈ ȿ ȄɽȗɦȄࢫɬֺ ɏǷࢫɵ ɭ֗ࢫ ȓɘʈȳȻ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭ :١٧.  

)١١(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٣٨: Ȅם

ɪࢫȓȡȲȮࢫسل)١٢( ʊɳɦࢫȯɏǷࢫȟ Ȩ ȉࢫ Ȉ֗ ֺ Ɉ ɦȄࢫɯ ɨȷ ȯɮȨࢫȄɽɦȄڲʏࢫɻȉȆȗɟɼࢫ ɭࢫȭ ʊȼ ɦȄࢫ ɰ֗ Ȇɮʊɨȷ ɰࢫ Ȇɮȝɏ ɰࢫ Ȇɮʊ

ȓʊɭֺ ȷ ל ɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȔ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫɯ ȸ ɛࢫʏ؈فࢫࢭȗȸ ȡ ȆםȄ،ࢫࢫɬȆɏ ࢫ֗ Ȇʆ؈فȣ ʊɱࢫʅȳɓȯʊɭࢫȓɐɭȆȡ١٩٩٤Ⱦ ࢫ֗ ɬ:

٣٠.  

)١٣(ɰ Ȇɮȝɏࢫɵ ȉࢫɽɨȉࢫȯɮȨ ɭ،ȲɼȳɡȗɦȄࢫȮֺ ȉࢫȭ ʈȲȆȕࢫʏࢫࢭȲɽȸ ʋםȄࢫɚ Ȇɘɱǻ֗ࢫ ʅ Ȯɽɗࢫɵ ȉ،ࢫ֗ࢫ ʏڲȰȆȼ ɦȄࢫȓȣ ʊࢫࢫ٭ڈɝ ʊɜȨ ȕ

ɐɭࢫȔ ȄȲɽȼ ɴɭ֗ࢫ Ȉ ȳɔםȄ֗ࢫ Ɇ ȆȋȳɦȄ֗ࢫ ȓʊɜʈȳɗל Ȕࢫ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫȯɺ١٩٩٦Ⱦ ࢫ֗ ɬ :٥١.  

)١٤(Ȇɺȸ ɘɱࢫȓȨ ɘɀ ɦȄɼࢫɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ ..Ȅם

)١٥(�Ȳɽȸ ʋםȄࢫɚ Ȇɘɱǻ،Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .٥١: Ȅם

)١٦(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .٥١: Ȅם

)١٧(ȟ ȧ ȆȍɦȄࢫȯʊȉࢫɆ ɽɈ Ȭ ɭࢫȓʊȿ ɽɦȄࢫȒȯʊɀ ɛ.

)١٨(ɰ Ȇɮʊɨȷ ɰࢫ Ȇɮȝɏ ɰࢫ Ȇɮʊɨȷ:Ⱦ ֗ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ Ȉ ֺ Ɉ ɦȄࢫɯ ɨȷ ȯɮȨࢫȄɽɦȄڲʏࢫɻȉȆȗɟɼࢫ ɭࢫȭ ʊȼ ɦȄ :٢٩.  
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١٨٦

)١٩(�ȳȉǻࢫȭ ʊȼ ɦȄࢫȦȳɈ ɦȄࢫȓʊɭֺ ȷ ל ɬֺࢫࢭʏࢫȆʊɜʈȳɗǻࢫȒɽɏȯɦȄɼࢫ ȷ ׂ ɦࢫȓʊȬ ʈȲȆȗɦȄࢫȮȆɐȊכ ࢫ֗ ܣۚ ʊȸ ȆȿݍݳࢫȄݍݰ ɯࢫ ʊɸȄ

�Ȳɽȼ ɴɭ؈فࢫɓࢫȓɦֽ ȆȉࢫɎɽȍɈ ɭࢫࢫȟ Ȩ ȉ֗ࢫ ȯ ʆȯݍݨȄ،ࢫȾ :٣٧  

ܣۚ)٢٠( ʊȸ ȆȿݍݳࢫȄݍݰ ɯࢫ ʊɸȄȳȉǻࢫȭ ʊȼ ɦȄ،ࢫࢫȓɐȍɈ ɭ֗ࢫ ɽɱȳȉࢫɯ ɱȆɠࢫȓʈȲɽɇ Ȅ؄فɭȄࢫʏࢫࢭȈ ȳɐɦȄࢫȒȆʊȧ ɼࢫɬֺ ȷ ל ȭࢫ ʈȲȆȕ

ࢫȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ ȳɀ ɮȉࢫɷȮַɼǷɼࢫʏڴȍݍݰȄࢫʎȌȆȍɦȄࢫʃɘɈ ɀ ɭࢫ،م١٩٧٦Ⱦ :ࢫ١١٩ɖ ȳɀ ȗȉ.

)٢١(Ⱦ ࢫ֗ Ȳɽȸ ʋםȄࢫɚ Ȇɘɱǻ :٢٧٤.  

)٢٢(Ⱦ ࢫ֗ Ȳɽȸ ʋםȄࢫɚ ȆɘɱȄ :٢٧٨  

)٢٣(ȲȆȗȬ ȳȿࢫȄם ȆɳɦȄࢫȯɮȨ ɭדࢫ ȑࢫ ʈȳɛ:ࢫȓȍȗɡםȄࢫȔ ȄȲɽȼ ɴɭࢫࢫ ȓ֗ʊɮɨɐɦȄࢫȆʆ؈فȣ ʊɱࢫȓɱȆɢࢫםȓʊɨݍݨȄࢫȓɦȆȷ ȳɦȄ

Ⱦ ࢫ֗ ȳȼ ɴɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɨɦࢫɰך ࢫȲȄȮ֗ࢫ ȱ ɘɳȕ֗ࢫ Ȇʆ؈فȣ ʊɱ֗ࢫ ɽɳɡȉࢫȓʈȲȮȆɜɦȄ:ࢫȾ :٥٠.  

)٢٤(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٥١.  

)٢٥(ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ Ȳɽȸ ʋםȄࢫɚ ȆɘɱǻȾ ɝࢫ ȉȆȸ :٨٩. 

ࢫ֗)٢٦( ɽ ȕɽɠɽ ȷ ʅȳɐȼࢫࢭʏࢫȓɦɼȮࢫ ɦȄɼ׿ܣࢫ ɨɐɦȄࢫɻɭȆɺȷ ǻɼࢫʅ Ȯɽɗࢫɵ ȉדࢫ ࢫȯȍɏࢫ ȳ֗ܥݰ ȯɮȧࢫɽȉǷࢫ ǷࢫȯɮȨ ɭ

Ɇ ࢫ֗ Ȇʆ؈فȣ ʊʋɱ٢١٦:ص)م-ب(-٢٠١٥ -١.  

)٢٧(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȓʊɨݍݨȄࢫȓɦȆȷ ȳɦȄ :٥٢.  

)٢٨(Ȉ ȆȗɟࢫɁ ɭ:əݏݵ ɦǺɮɨɦࢫɰ ȄȮɽȸ ɦȄࢫʏࢫࢭȓʈɽɮɳȗɦȄɼࢫȓʊɭֺ ȷ ל ɯࢫ ɮɸȆȸڈْ ɭɼࢫȆʊɜʈȳɗǻࢫʏࢫࢭȓɱֺ ɘɦȄ:ࢫȑ ʊɈ ɦȄ

ȯɮȨ ɭࢫɯ ʊȧȳɦȄࢫȯȍɏࢫɆ ࢫ֗ ș ʈɽɢɦȄ֗ࢫ ȟ ʆȯ ȈࢫȄݍݰ ȆȗɡɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ ʎ ɲֺ ɘɦȄࢫ١٩٩٤֗ࢫ١֗ ɬ١٤١٥Ռɸ.

)٢٩(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȓʊɨȍݍݨȄࢫȓɦȆȷ ȳɦȄ :ࢫ٥٣Ƚ ɭȆɸ.

)٣٠(ɰ ȄɽʆȮ֗ࢫ ד ȯȍɏࢫ ܢۜࢫ ȹࢫȓɗȆɜȝɦȄࢫɬȆɐɦȄࢫ:ʋɏؠ ɨȣ ɭ֗ࢫ Ȧ Ȅȱȧ șࢫ ɦȆɛࢫȆɭࢫɼȱȧࢫ٢٠٠٦֗ ȆʊȎʊɦ֗ࢫ ȹ ɨȉȄȳɇ ࢫ֗ ɬ

 .٥٩ص

)٣١(ɤ ȆɘɦȄࢫȳɮɏࢫȯɮȨ ɭ:Ȓ֗ȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ ɑʉȴɽȗɦȄɼࢫȳȼ ɴɨɦࢫȑ ȗɡɦȄࢫȓȿ Ȳɽȉ֗ࢫ ȹ ɘɳɦȄࢫǴȄȯȿ Ƿࢫɰ ȄɽʆȮࢫɆ ࢫ֗ ȳɀ ɭࢫ١֗

٢٠١٤Ⱦ ࢫ֗ ɬ:١٤.  

ȭࢫ)٣٢( ʊȼ ɦȄࢫȓɘʊɨȫ ɯࢫ ɨɜȉࢫȶ Ȇʊɱǻࢫɯ ʊɸȄȳȉǻࢫȭ ʊȼ ɦȄࢫȔ ֺ ȧȲࢫɎɽɮȣ ɭࢫ ʏ֗ڏ ɦɽɢɦȄࢫȶ Ȇʊɱǻࢫɯ ʊɸȄȳȉǻࢫȭ ʊȼ ɦȄ

ɵ ȸ ɵࢫȄݍݰ ȉܣۜࢫ ʋȷؠ ȭࢫɏڴʄࢫ ʊȼ ɦȄࢫɻɭȮȆȫ ɼ،ࢫȾ :٨٣.  

ࢫ֗)٣٣( ȓʊɜʈȳɗל ࢫȄםȓȍȗɡࢫ Ȇ֗ʆ؈فȣ ʊɱࢫʏࢫࢭȆ٭ڈȄȮǵɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȓɟȳȧ ࢫ ܢۙ֗ ɱȮֺࢫ ɓࢫȯʊɐȷ ȯɮȧࢫ ǷࢫɽȬ ʊȻ

١٩٩٣Ɇ -Ռɸࢫ١٤١٤ ࢫ֗ ɬ٢Ⱦ   .١٥١: ࢫ֗

ȓɟȳȧȾࢫ)٣٤( ࢫ֗ Ȇʆ؈فȣ ʊɱࢫʏࢫࢭȆ٭ڈȄȮǵɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄ :١٦٥.  
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:إعداد

 

hassansammani84@gmail.com; +2347037733449



drumarabdullahig@gmail.com; +2348033656179

  :مستخلص

نيجيريا الذين ينبغي أن  يعد محمد الأول أبوبكر أحد العلماء الأكفاء في

�ƨǯǂƷ�Ǟǧ®�Ŀ�ǶēƢǷƢȀǇ¤Â��ƨȈǸǴǠǳ¦�ǶēƢȈƷ�ƺȇ°Ƣƫ�ǖƦǓ�ń¤�¿Ȑǫȋ¦�ǪƥƢǈƬƫ

التعليم العربي الإسلامي، وللأستاذ الدكتور محمد الأول مؤلفات في اللغة 

�§ ƢƬǯ�ǾƫƢǨǳƚǷ�ǺǷÂ��ƢĔȂǼǧÂ"وهو كتاب عن حياة " سيد قطب والنقد الأدبي

«�الناقد الفحل سيد قطب المصري  ƾē�ƨǫ°Ȃǳ¦�ǽǀȀǧ��ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ǽ°Ƣǰǧ¢Â

إلى عرض ودراسة هذا الكتاب بغية الكشف عن قيمته العلمية ومنهج 

ǾǨȈǳƘƫ�Ŀ�Ƣđ�ÀƢǠƬǇ¦�Ŗǳ¦�°®Ƣǐŭ¦Â��ǾȈǧ�Ǧ ǳƚŭ¦ . وتستعين المقالة بالمنهج

والمقالة مقسمة إلى محورين أساسيين؛ يتناول المحور الأول شخصية . الوصفي

سيد " ور محمد الأول أبوبكر، بينما يتناول المحور الثاني كتابه الأستاذ الدكت

  ".قطب والنقد الأدبي
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  .نبذة عن حياة البروفيسور محمد أول أبوبكر: المحور الأول

  :نسبه ومولده

بمدينة كنو  Makwarari)-مَكَوراريِ(م بحارة ١٩٤٨هو محمد الأول أبوبكر من مواليد 

.)١(بنيجريا

  :نشأته

الأول في أسرة علمية، فتعلّم القراءة والخط من خلال القرآن الكريم الذي  نشأ محمد

.)٢(أضاء أقطار قلبه، فقذف فيه حب القرآن ولغته

قُوقِ –م تلقى  تعلمه الابتدائي في مدرسة العلوم الدينية ١٩٦١- ١٩٥٧وفيما بين عام 

االله بعد أن شاهد نموذجا  رحمه) طَنْ تاَتاَ(التي أسسها المحسن الكبير الحاج محمد السنوسي 

�ÄǄǳ¦Â�̈°ǂǬŭ¦�Ƥ. لها خلال زيارته إلى السودان Ƭǰǳ¦�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƢŠ�ÀƢĐƢƥ�ƾȀǠŭ¦�Ŀ�ǶȈǴǠƬǳ¦�ÀƢǯÂ

.)٣(المدرسي ومنح مالية للتلاميذ بعد كل شهر

م وتخرج فيها عام ١٩٦٦والتحق محمد أول بمدرسة العلوم العربية الثانوية بمدينة كنو سنة 

إلا أنه رسب في امتحان القبول ثلاث مرات قبل أن يجد القبول . ١تيازبدرجة الام١٩٦٩

فيها، ولربما سبب ذلك يرجع إلى قلة الفرص المتاحة لقبول الطلاب، ويذكر الأستاذ محمد 

.)٤( ...إنّ مكوناتي العلمية والأدبية والثقافية شهدت رسوخا في هذه المرحلة: أول

عربية جامعة أحمد بللو زاريا، وتخرجّ أيضا م التحق بقسم اللغة ال١٩٧٠وفي سنة 

  .م١٩٧٤بالامتياز وذلك في سنة 

ومن الجدير بالذكر أن طلاب الامتياز في ذلك الحين يمضون ستة أشهر خلال السنة ما 

قبل الأخيرة لدراستهم في جمهورية السودان ليسقوا اللغة من ينابيعها، وكان هو ممن استفاد 

�ƨǼǇ�Ŀ�Ǯ ǳ̄Â�¿ƢǜǼǳ¦�¦ǀđ٥(م١٩٧٣(.
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حيث حصل على الماجستير والدكتوراه في ) أدنبره(ثم انتقل إلى إنجلترا والتحق بجامعة 

.)٦(م على التوالي١٩٨٤و  ١٩٧٨النقد الأدبي الحديث خلال عامي 

  :إنتاجاته

:كان له عديد من الإنتاجات والبحوث العلمية، فمن الكتب

سيد قطب والنقد الأدبي-

.الأدبيمحمد النويهي والنقد -

).بلغة هوسا(من رسالة الإسلام -

.مذكرات إمام وخطيب في مناخ جامعي-

.العربية المييسرة الجديدة للمرحلة الإعدادية في ثلاية أجزاء مع آخرين -

.العربية المييسرة الجديدة للمرحلة الثانوية في ثلاية أجزاء مع آخرين-

.ملامح عن حياتي في اللغة العربية تعلما وتعليما-

ƢȀǼǷ�ƨȇǄȈǴųȍ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�śƬǤǴǳƢƥ�©ȐĐ¦�Ŀ�̈°ȂǌǼǷ�ªول ȂŞ�̈ƾǟ�Ǿ:

نشر في مجلة كلية الآداب والدراسات الإسلامية . التقويم الأدبي عند محمد النويهي-

.م١٩٩٩جامعة بايرو، سنة 

.م١٩٩٩سنة ) الوجال(نشر في مجلة . ملامح من ديوان الشيخ يحيى بن محمد النفاخ-

قسم اللغة العربية جامعة بايرو  ) دراسات عربية(نشر في مجلة . شعر الحاج الكماسي-

.م١٩٧٦كنو، سنة 

:كما شهد ندوات عديدة منها محلية ودولية، وقدم خلالها مقالات قيمة منها

بعض مظاهر النقد الاجتماعي في شعر محمد الواثق، قدمت بقسم اللغة العربية جامعة -

.م١٩٨٦بايرو كنو، سنة 
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المتاحة لخريجي الجامعات الإسلامية في نيجيريا، قدمت في الندوة العالمية الفرص الذهبية -

.برعاية رابطة الجامعات الإسلامية بالجزائر

التي أجريت بالجامعة ) ¦ǞǸƬĐƢƥ�ƢȀƬǴǏÂ�ƨǠǷƢŪ(عرض كتاب الوزير جنيد بعنوان -

. م١٩٩٨الإسلامية بساي جمهورية النيجر، عام 

  :أساتذته

يد كثير من العلماء الأكفاء بدءا من الدهاليز والابتدائية والثانوية درس محمد أول على 

:والجامعة، منهم على سبيل المثال

الشيخ يوسف بن عبداالله الوَنْـغَري رحمه االله.

الشيخ غَدو دَماسو.

الأستذ الدكتور عبدالرحمن أيوب.

الدكتور محمد شرف الدين.

الدكتور أحمد عبدالحميد غراب.

رحوم أبوبكر بلاربي رحمه اهللالأستاذ الم.

الأستاذ الدكتور علي نائبي سويد رحمه االله.

يـَوَ رحمه االله .الأستاذ محمد مجِِنـْ

 رحمه االله) طَنْ يَـلْوَ (الأستاذ محمد أول.

الشيخ عبد الرؤوف المصري.

  :تلامذته

جامعة بايرو  تلامذة العالم الذي أفنى حياته في التعليم، إذ درّس فيفقد يصعب بالضبط ذكر 

:للمستوى قبل الجامعة، فمن تلامذته ما يليما يزيد على ثلاثين سنة إضافة إلى تدريسه

البروفيسور الطاهر محمد داود، قسم اللغة العربية، جامعة بايرو كنو.
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البروفيسور مصطفى حسين إسماعيل، قسم اللغة العربية، جامعة بايرو كنو.

 ،قسم اللغة العربية، جامعة بايرو كنو سابقاالبروفيسور إبراهيم أحمد مقري.

الدكتور محمد العاشر أول أرزي، قسم اللغة العربية، جامعة بايرو كنو.

 أبوبكر، قسم الدراسات العربية والإسلامية، جامعة ميدغري، ولاية )مَيْ (الدكتور محمد

.برنو

يانيجير  - الدكتور محمد أول شاويش، جامعة سلي لاميطوا، ولاية جغاوا.

نيجيريا - الدكتور محمد أرمياء، قسم اللغة العربية جامعة بايرو كنو.

نيجيريا - الدكتور أبوبكر نوح فندا، قسم اللغة العربية جامعة بايرو كنو.

نيجيريا -الدكتور محمد أول إدريس، قسم اللغة العربية جامعة بايرو كنو.

نيجيريا - كنو  الدكتور منصور جبريل، قسم اللغة العربية جامعة بايرو.

نيجيريا- الدكتور جميل عبد االله، قسم اللغة العربية جامعة بايرو كنو.

نيجيريا - الدكتورة بلقيس طاهر عمر، قسم اللغة العربية جامعة بايرو كنو.

الدكتور محمد ذاكر،قسم الدراسات العربية والإسلامية، جامعة ميدغري، ولاية برنو.

للبروفيسور محمد " سيد قطب والنقد الأدبي" ابعرض ودراسة كت: المحور الثاني

  :الأول أبوبكر

  :التعريف بالكتاب

يعد هذا الكتاب من أهم الكتب التي ألُّف في النقد الأدبي الحديث في دولة نيجيريا، 

حيث تناول فيه المؤلف قضايا نقدية قيمة، فقد قسم المؤلف  كتابه إلى أربعة فصول، 

عن حياة سيد قطب، والفصل الثاني عالج فيه الأفكار النقدية الفصل الأول  نبذة تاريخية 

عند سيد قطب، وجاء الفصل الثالث موضحا موقف سيد قطب في استخدام المعرفة غير 

الأدبية في محاولة فهم الأدب العربي وتقويمه، في حين جاء الفصل الرابع ليعطي نماذج من 
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خان  - أعاصير مغرب للعقاد، وفي النثرديوان  –النقد التطبيقي عند سيد قطب في الشعر 

�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�Ƥ. الخليلي لنجيب محفوظ ǘǫ�ƾȈǇ�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�©¦®ȂȀĐ¦�Ǧ ǳƚŭ¦�ǂǯ̄ �ƨŤƢŬ¦�ĿÂ

  .الأدبي الحديث

  :تاريخ الكتاب

طبع هذا الكتاب مرتين، الأولى طبع في دار الرفاعي للنشر والطباعة والتوزيع بالرياض، 

والثانية في دار الحكمة للكتاب . م١٩٩٢ -هـ١٤١٢سنة المملكة العربية السعودية، 

  .م٢٠١١ - هـ١٤٣٢الإسلامي، سنة 

  :الموضوع الرئيسي للكتاب

لقد كان النقد الأدبي عند سيد قطب هو الموضوع الأساس للكتاب، حيث أدرك 

المؤلف أن الدارسين لم يألفوا تأليفا مستقلا عن هذا الأديب الفحل وعن أفكاره النقدية؛ 

  .ا قام المؤلف الأستاذ الدكتور محمد أول أبوبكر بتأليف هذا الكتابلذ

  :تقسيم الكتاب

  :أما تقسيم الكتاب فهو على النحو التالي

  الـمقدمة: أولا

مهد الأستاذ الدكتور كتابه بالحديث عن الدراسات السابقة، وعدم اهتمام الباحثين 

ت عثر عليها، فصاحب المحاولة الأولى بشخصية سيد قطب وإنتاجاته الأدبية إلا أربع محاولا

حيث خصص ) م١٩٤٩سنة  –بيروت (هو محمد النويهي في كتابه ثقافة الناقد الأدبي 

خمس صفحات أشاد فيها بصفاء جوهر الذوق الأدبي عند سيد قطب وذلك عند تحليله 

  . للنصوص الأدبية وخاصة دراسته لنصوص القرآن الكريم
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لمحمد يوسف نجم في كتاب الأدب " الفنون الأدبية"بعنوان  ثم تلي هذه المحاولة مقالة

حيث خصص المؤلف صفحتين خطط ) م١٩٦١سنة  –بيروت (العربي في آثار الدارسين 

  .فيهما تخطيطا سريعا عن حياة سيد قطب الأدبية

القاهرة (أصوله واتجاهاته : ويلي ذلك ما قام به كمال زكي في كتابه النقد الأدبي الحديث

فخصص لسيد قطب بضعة أسطر اعتبره فيها من المتحذلقين في ساحة ) م١٩٧٦ سنة –

  .النقد

تطور " أما المحاولة الأخيرة فتأتي في رسالة جامعية منشورة لعبد العزيز الدسوقي بعنوان 

حيث خصص الباحث صفحة ) م١٩٧٧سنة  –القاهرة (" النقد الأدبي الحديث في مصر

  .طب النفسيواحدة أشار فيها إلى نقد سيد ق

فقد لاحظ الأستاذ الدكتور محمد الأول أبوبكر أنه بحاجة ماسة إلى دراسة أعمال الناقد 

الفحل سيد قطب الأدبية والنقدية؛ لذلك خصص كتابا كاملا عن سيد قطب وإسهامه في 

  .النقد الأدبي

  الفصل الأول : ثانيا

، )٨(ته الاجتماعيةوطبق )٧(يبدأ الفصل الأول بذكر التفاصيل عن حياة سيد قطب

وانطلق إلى ذكر العوامل التي كوّنته أديبا فحلا بعد ملازمة أستاذيه طه حسين وعباس محمود 

عقاد، ومعاركه الأدبية مع جماعة أبولو، وتلاميذ مصطفى صادق الرافعي، ومحمد مندور 

.)٩(وغيرهم في الدفاع عن أستاذه عباس محمود العقاد

ين من الكتاب ذكر كيف انضم سيد قطب إلى جماعة وفي الصفحة السابعة والعشر 

وكيف غيرت ميله الأدبي إلى خدمة الإسلام والفكر الإسلامي مباشرة ) الإخوان المسلمون(

.مما أثرى المكتبة الإسلامية بكتب قيمة ومفيدة
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  الفصل الثاني: ثالثا

بعض خصص المؤلف الفصل الثاني للأفكار النقدية عند سيد قطب، إلا أنه عرض 

مهمة "كتاب : أعماله النقدية قبل الخوض في عرض الأفكار، فذكر من أعماله النقدية

"¦ȂȀĐ¦�ƞǗƢǌǳ¾"م، وديوانه المسمى ١٩٣٢سنة " الشاعر في الحياة، وشعر الجيل الحاضر

"م، و ١٩٤٦سنة "  كتب وشخصيات"و " التصوير الفني في القرآن" م، و١٩٣٥سنة 

مشاهد "م صدر منه كتاب ١٩٤٨م، وفي عام ١٩٤٧سنة " هالنقد الأدبي أصوله ومناهج

  ".القيامة في القرآن

�ƨǴƷǂǷ�ǲǰǳÂ��ƨǈȈƟ°�ǲƷ¦ǂǷ�ª Ȑưƥ�©ǂǷ�ƢĔ¢�Ǧ ǳƚŭ¦�ǂǯ̄ �ƾǬǧ��ƨȇƾǬǼǳ¦�ǽ°Ƣǰǧ¢�Ǻǟ�ƢǷ¢

�ƨǼǇ�ǺǷ�ńÂȋ¦�ƨǴƷǂŭ¦�ƾƬŤÂ��ƨǏƢŬ¦�ƢēƢǷƢǸƬǿ¦م، وهي التي ظهرت فيها ١٩٤٣ - ١٩٣٢

، وفيها اهتم سيد قطب بتعريف الشعر والشاعر )لتأسيسمرحلة ا( أفكاره النقدية الأساسية

فأفكاره تظل ) مرحلة الدعم والتصفية(وأما المرحلة الثانية . ولغته، وعن علاقة الشعر بالخيال

إلى حد كبير على ما هي عليه في المرحلة السابقة إلا ما دخل عليها من بعض التعديلات 

المرحلة السابقة كان يركز على صدق الشعور والتوضيح والتنقل إلى نقطة التركيز، ففي 

وعمقه وتميّزه، في حين يركز اهتمامه في هذه المرحلة على إمكانات اللغة العربية كوسيلة 

كما نجد اهتمامه في هذه المرحلة إلى ما عدا الشعر من الأنواع . للتعبير عن التجربة الشعورية

وواصل السير في هذا الفصل يبينّ )١٠( ...الأدبية، كالرواية، والقصة القصيرة، والمسرحية

أفكار سيد قطب تجاه عملية الإبداع الأدبي، ودور اللغة والموسيقى في التعبير عن التجربة 

.)١١(الشعرية، وإبراز شخصية الشاعر

إلى الرؤية الإسلامية للأدب عند سيد ) المرحلة الإسلامية(وأشار المؤلف في المرحلة الثالثة 

ضمامه إلى جماعة الإخوان المسلمين ومثّل تأثره بالرؤية الإسلامية ما أورده في  قطب بعد ان

وسوسة "كما نجد ذلك في نقده وتقويمه على كتاب . كتابيه  طفل من القرية و أشواك

.لعبد الحميد جودة السحّار" الشيطان
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  الفصل الثالث: رابعا

الأدبية في النقد الأدبي عند  وفي هذا الفصل ناقش المؤلف قضية استخدام المعرفة غير

أصوله ومناهجه، وبينّ :سيد قطب، حيث تناول هذا الموضوع مطولا في كتابه النقد الأدبي

أن الناقد لا يستغني عن استخدام المعرفة غير الأدبية في نقده كالفلسفة إذ أن لها دورا إيجابيا 

ƫǂǜǻÂ�ƾǫƢǼǳ¦�Ǫǧ¢�ǞǇȂƫ�ƢĔ¢�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦� ¦ǂƯ¤�Ŀكما قد يستعين )٨(ه إلى الأدب ،

الناقد بعلم النفس بل يعد هذا العلم أقرب إلى الأدب من العلوم الأخرى، لأنه يتصل 

  .اتصالا وثيقا بعقل الإنسان وعاطفته

وفي الفصل نفسه تطرق المؤلف إلى مناهج النقد الأدبي عند سيد قطب، وهي في رأيه 

Â��řǨǳ¦�ƲȀǼŭ¦�ƨǴƻ¦ƾƬǷ�ƢĔ¢Â��Ȇź°ƢƬǳ¦�ƲȀǼŭ¦Â��ȆǈǨǼǳ¦�ƲȀǼŭ¦: تنحصر في أربعة مناهج

ومتكاملة فيما بينها، والناقد لا يستغني عن واحد منها في تقويمه للعمل الأدبي، ومن أجل 

هذه الحقيقة أثبت منهجا رابعا وهو المنهج المتكامل الذي يستغل إمكانيات المناهج 

  .ة للعمل الأدبيللوصول إلى الحكم الصحيح والأقرب إلى الكمال بالنسب

واختتم المؤلف حديثه في الفصل الرابع بإيراد نماذج النقد الأدبي عند سيد قطب في 

الشعر والنثر، حيث مثّل في الشعر بنقده لديوان أعاصير مغرب لأستاذه عباس محمود 

. لنجيب محفوظ" خان الخليلي"العقاد، وفي النثر بنقده لكتاب 

  "سيد قطب والنقد الأدبي" خلال كتاب الملاحظات النقدية من : خامسا

لقد أسهم سيد قطب في دراسة الأعمال النقدية كما أورد المؤلف في هذا الكتاب، 

والأهم منها تتمثل في قضية التجربة الشعرية، ونظرية الأنواع الأدبية، واستخدام العلوم غير 

  . الأدبية في عملية النقد

التجربة الشعرية-

  يةمفهوم التجربة الشعر 
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ما يقول عبده عبد العزيز : للتجربة الشعرية عند الأدباء تعريفات عدة منها

التجربة الشعرية هي التعبير بالشعر عن التجربة الشعورية، والتجربة الشعورية هي رد (:قلقيلة

.)١٢(استجابة وجدانية لمثير ما، ماديا أو معنويا:فعل نفسي لحدث مؤثر، وبعبارة أدق هي

لة يرى سيد قطب ضرورة بروز شخصية الشاعر والأديب بصفة عامة في وفي هذه المرح

ستالن (والعمل الأدبي لابد أن يكون فيه الشعور، في حين يرى المستشرق . عمله الأدبي

المدارس الحديثة للنقد الأدبي أن النصوص قد تكون أدبية وإن لم يكن " في كتابه ) هيمن

  .فيها الشعور

.دبية في النقد الأدبياستخدام العلوم غير الأ-

وفيما يمس هذه القضية، فقد أثبت سيد قطب ضرورة استخدام  العلوم غير الأدبية في 

وبين أن لها تأثيرا في تقويم العمل الأدبي  ،النقد الأدبي كالفلسفة، وعلم الجمال وعلم النفس

التفطن إلى  وإن كان هناك من سبقه إلى  .لأنه يتصل اتصالا وثيقا بعقل الإنسان وعاطفته

و محمد ) حياته من شعره: ابن الرومي( هذه القضية كأستاذه عباس محمود العقاد في كتابه

.إلا أنه أسهب الكلام فيها، ووضع لها أسسا وقوانين)شخصية بشّار(النويهي في كتابه 

.الأنواع الأدبية-

، والتي يعبرّ عنها يعد الأدب أحد الألوان التعبيرية حول أفكار الإنسان وعواطفه ومخاوفه

  .باستخادم الأساليب الكتابية المتنوعة كالشعر والنثر

وفي هذه الصدد يرى سيد قطب أنه لا يوجد فارق بين الشعر والقصة والمسرحية والرواية 

¸ƢƬǷȍ¦�ȂǿÂ�ƾƷ¦Â�ÃǄǤǷ�ń¤�ȆǷǂƫ�ƢĔȋ��Ƕǰū¦Â�¾ƢưǷȋ¦Â�ƨƥƢǘŬ¦Â.
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  :منهج الكتاب: سادسا

أليف كتابه هذا منهجا علميا رصينا، استطاع من خلاله أن يقدم لقد انتهج المؤلف في ت

:مادة علمية جديرة بالاعتبار، ويمكن تلخيص هذا المنهج في النقاط التالية

.ذكر للقارئ العلة في تأليف هذا الكتاب)١(

.وضع العناوين مستقلة لكل موضوع قبل التطرق إليه)٢(

.حاول أن يمهد لكل فصل قبل الخوض فيه)٣(

.م بكتابة  الهوامش  تحت كل صفحة  بل  كتبها في آخر كل فصللم يلتز )٤(

.ومناقشته لأفكار سيد قطب النقدية حاول تقسيم الأفكار تسهيلا للقارئوأثناء تحليله )٥(

  "لأدبيسيد قطب والنقد ا"مصادر الأستاذ الدكتور في تأليف كتاب :  سابعا

ي لا تنبت من فراغ،  بل من مما لاشك فيه أن المعلومات التي يتضمنها أي كتاب علم

المصادر والمراجع التي اعتمد عليها المؤلف في تأليفه ذلك الكتاب، وبناء على هذا فإن 

مؤلف كتاب سيد قطب والنقد الأدبي قد استعان واستفاد بجملة من المصادر والمرجع العربية 

:وقد ذكر أسماءها في ثنايا الكتاب، منها. والأجنبية

، "أصوله ومناهجه: النقد الأدبي"، و"كديوان الشاطئ الجهولمؤلفات سيد قطب   )١(

، "شعر الجيل الحاضر"، و "التصوير الفني في القرآن"، و"مهمة الشاعر في الحياة"و

.وغيرها" خصائص التصور الإسلامي ومقوماته"و ،"طفل من القرية"و

.، لصالح أحمد عبد العلي وآخرين"الأدب العربي في آثار الدارسين")٢(

.، لمحمد النويهي"ور النقد الأدبيتط")٣(

.لابن منظور" لسان العرب")٤(
(5) Charlton, H. B, The Art of Literary Study, London, 9240.

(6) Daiches, David, A Study of Literature, Oxford, 1948.

(7) Safran, Nadav, Egypt in Search of Political Community, Cambridge, Mass, 1961
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  :اتمةالخ: تاسعا

لقد مر في هذه المقالة الحديث عن السيرة الذاتية للأستاذ الدكتور محمد الأول أبي بكر 

سيد قطب "وحياته العلمية والتعليمية مع ذكر مؤلفاته، ثم تطرق إلى الحديث عن كتابه 

والموضوعات الواردة في الكتاب، ومنهجه في تأليف الكتاب، ثم المراجع التي " والنقد الأدبي

:د عليها، وفي الختام استطاع البحث أن يصل إلى النتائج العلمية التاليةاعتم

يعتبر كتاب  سيد قطب والنقد الأدبي من أهم ما ألفه علماء نيجيريا في مجال النقد -

.الأدبي، لما احتوى من مادة علمية دسمة

ب أسهم سيد قطب في ربط الأنواع الأدبية بعضها مع بعض على ما يثيره مؤلف الكتا-

.المعروض

.يعد محمد الأول من أوائل نقاد الأدب العربي المعاصرين في نيجيريا-

  :الهوامش والمراجع

טȓʊǾȄȯȗȉࢫ)١( ȓʊɭֺࢫ ȷ ׁɼࢫȓʊɱǵȳɜɦȄࢫȶ ȲȄȯםȄࢫɅ ɐȊࢫʏࢫࢭʎȌȳɐɦȄࢫɯ ʊɨɐȗɦȄࢫȲɽɈ ȕ֗ࢫ
Օɰ Ցɽ
Ց
ɦ؈فࢫȼ Ȋ)ȓʊɨɸכ(

ɽɳɟࢫȓɳʆȯ ɮȉ:ɔɨɦȄࢫɯ ȸ ɛ֗ࢫ ȹ ɲȆȸ ʋɨɦȄࢫȒȮȆɺȻ ɤɽɀࢫɏڴʄࢫ ȟࢫʊɮɡȕڴʏࢫɦݏݰ Ȩ ȉ֗ࢫ ȓȷ ȄȲȮɼࢫȭ ʈȲȆȕࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓ

ȓɳȷࢫ ࢫ֗ Ȇʆ؈فȣ ʊɱࢫɽɳɟࢫɼȳʆȆȉࢫȓɐɭȆȡ٢٠٠٨Ⱦ ࢫ֗ ɬ :٧٢.  

ࢫ֗)٢( ȆɮʊɨɐȖɼࢫȆɮɨɐȖࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫʏࢫࢭʎȖȆʊȧ ɵࢫ ɏ ȩࢫ ɭֺ ɭ֗ࢫ ȳɡȋɽȉǷࢫɤɼǷࢫȯɮȨ ɭࢫȲɽȗɟȯ ɦȄࢫȰȆȗȷ Versatileכ

Education Consultancy Services Ltd Kano Nigeria،ࢫɆ:١ȓɳȷ ٢٠١٩Ⱦ: ࢫ֗  .٥: ࢫ֗

)٣(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٧-٦.  

)٤(ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗
Օɰ Ցɽ
Ց
ɦ؈فࢫȼ ȊȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ:٧٢.  

)٥(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ ȳɡȋɽȉǷࢫɤɼǷࢫȯɮȨ ɭࢫȲɽȗɟȯɦȄࢫȰȆȗȷ   .١٠-٩: כ

)٦(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :١٦.  

)٧(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ
Օɰ Ցɽ
Ց
ɦ؈فࢫȼ Ȋ :٧٣.  

ȓɳȷࢫ)٨( ȯɦɼ١٩٠٧ȳɀࢫ ɭࢫʏࢫࢭɆ ɽʊȷ ǷࢫȓɌ ɗȆȨ ɭ֗ࢫ ȆȻ ɽɭࢫȓʈȳɜȉࢫɬ.

ࢫ֗)٩( ʎ ɭֺ ȷ ל Ȉࢫ ȆȗɡɨɦࢫȓɮɡݍݰȄࢫȲȄȮ֗ࢫ ʎȌȮכ ȑࢫȯɜɳɦȄɼࢫ Ɉ ɛࢫȯʊȷ ࢫ֗ ȳɡȋɽȉǷࢫɤɼǷࢫȯɮȨ ɭࢫȲɽȗɟȯɦȄࢫȰȆȗȷ כ

٢ȓɳȷ/ط ١٤٣٢Ⱦ -م٢٠١١/ ࢫ֗ ࢫ֗ Ռɸ/٥.  
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)١٠(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ/١٩ - ١٥.  

)١١(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ/٧٤ - ٦٢.  

)١٢(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ /٧٥ -٣٩.  

)١٣(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ /٩٤ -٩٣.  

)١٤(Ɇ ࢫ ʎ֗ȌȮכ ʅࢫ ȮȆɳɦȄࢫ ɂ֗ ȆʈȳɦȄࢫ Ȉ֗ ȳɔםȄࢫɵ ȉȄࢫȯɳɏࢫȓʈȳɐȼ ɦȄࢫȓȋȳȣ ȗɦȄࢫ ȓ֗ɨʊɜɨɛࢫȵʈȵɐɦȄȯȍɏࢫɷȯ ȍɏ/ࢫ١֗

١٩٨٦Ⱦ  .٦٧/ ࢫ֗
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 

:إعداد

.
 

mskabara.ara@buk.edu.ng; +2348036574727

  :المستخلص

الذي هو  إضفاء (ول البحث دراسة ظاهرة بيانية فنية هي التشخيص يتنا

في قصيدة شاعر نيجيري هو عبد العزيز ) الصفات الإنسانية على الجمادات

وَنَـهَا بـ إني أغادر "الياقوتي، التي تحدث فيها على لسان جائحة كورونا، وَعَنـْ

ع الناس حيث جعل من هذا الوباء إنسانا يلقي خطابا على مسام" أرضكم

وقد وقفت الدراسة مع الشاعر في كيفية استخدامه . ويبشرهم بمغادرة أرضهم

لهذه الظاهرة في جميع أبيات القصيدة، وهي من أهم الظواهر البلاغية في 

  .النص الأدبي تمنحه تميزا فنيا

  :مدخل

أسوأ أيامها خلال شهور  - بما في ذلك نيجيريا –عاشت معظم مناطق العالم الإسلامي 

ذلك الفيروس الذي ). ١٩كوفيد (بعد تفشي وباء كورونا المستجدِّ  ٢٠٢٠السنة الماضية 

سلب العالم صخبه، وأجبره على تخفيف هرولته، فباتت الشوارع خالية، والمدن مهجورة، 

�ƪ ǨǫÂÂ��ǲǴǌǳƢƥ�Ä®ƢǐƬǫȏ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ƨƥƢǏ¤�ń¤�ÃË®¢�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦��ƢĔƢǰǈƥ�©ȂȈƦǳ¦�©ȌƬǷ¦Â

ى حافة الهاوية؛ حيث صار بعض أفراد العائلات لا يجدون لقمة حياة معظم الناس عل

ولم تتوقف الأزمة عند هذا الحدّ؛ بل شملت الجانب الديني، حيث . العيش إلا بعرق الجبين
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وأمر كهذا مما يثير قرائح الشعراء لإبراز ما أكنّته ضمائرهم نحو . أغلقت المساجد والجوامع

  .هذه الحالة على طريقتهم الفنية

Ȇǿ��ƢǬȈƯÂ�ƢǗƢƦƫ°¦�̈°ƢǠƬǇȏƢƥ�ǖƦƫǂƫ�ƨȈǼǧ�̈ǂǿƢǛ�ƨǇ¦°®�ń¤�ƨǫ°Ȃǳ¦�» ƾēÂ : التشخيص في

.، قالها في جائحة كورونا"عبد العزيز محمد سلمان الياقوتي"قصيدة أحد الشعراء فى نيجيريا 

ثم . وقد مهد الكاتب عن هذه القصيدة بذكر شيء عن جائحة كورونا وانتشارها في العالم

ديث عن معنى التشخيص، وبعد ذلك حاول الكاتب رصد هذه الظاهرة في تلا ذلك الح

�°Ȃǐǳ¦�Ŀ�ǽŚƯƘƫÂ�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ Ǽǳ¦� ƢǼǣ¤�Ŀ�ƢǿǂƯ¢Â�ƢēƢȈǳƢŦ�ȄǴǟ�» ȂǫȂǳ¦Â�ǂǟƢǌǳ¦�̈ƾȈǐǫ

البلاغية الجميلة، مستخدما المنهج الوصفي، حيث أسفر البحث عن كون الشاعر موفقّا 

  .قيفيما نحا نحوه من التأثير في نفس المتل

  :التمهيد

  :وانتشاره فى العالم" ١٩كوفيد "أو " كورونا"فيروس 

الوباء وقد ينتشر. انتشار مرض يهاجم عددًا من الناس في وقت واحد تقريبًا: الوباء هو

يقال وعندما ينتشر مرض ما في إقليم معين بشكل دائم. في مجتمع واحد أو عدة مجتمعات

وتنتج الأمراض . ن عند ما ينتشر المرض في العالم كلهوأما الجائحة فتكو .متوطّنإنه مرض

هذه الأمراض ومن الأمثلة على. التي تعتبر وبائية من جراثيم تنتقل من شخص إلى آخر

.)١(الحصبة والديفتيريا والكوليرا والإنفلونزا

، والمعروفة أيضا باسم جائحة كورونا ١٩وأما وباء فيروس كورونا، أو جائحة كوفيد 

، سببها )١٩كوفيد ( ٢٠١٩ئحة عالمية مستمرة حاليا لمرض فيروس كورونا جا: فهي

  ). -٢كوف -سارس (فيروس كورونا المرتبط بالمتلازمة التنفسية الحادة الشديدة 

، ٢٠١٩تفشى المرض للمرة الأولى في مدينة ووهان الصينية في أوائل شهر ديسمبر عام 

Worldوأعلنت منظمة الصحة العالمية  Health Organisation (WHO) يناير أن  ٣٠رسميا في
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تفشي الفيروس يشكل حالة طوارئ صحية عامة تبعث على القلق الدولي، وأكدت تحول 

في  ١٩مليون إصابة بكوفيد ١٩٤أبلغ عن أكثر من . مارس ١١الفاشية إلى جائحة يوم 

، تتضمن أكثر من ٢٠٢١يوليو  ٢٧دولة ومنظمة، وحتى تاريخ  ١٨٨أكثر من 

وتعتبر الولايات . حالة وفاة، بالإضابة إلى تعافي أكثر من مليون مصاب ٤,١٧٠,٠٠٠

المتحدة أكثر الدول تضررا من الجائحة، حيث سجلت أكثر من ربع مجموع عدد الإصابات 

.)٢(المؤكدة

كتسمية   Covid-19وفي خلال جائحة فيروس كورونا الجديد، اعتمد العلماء مصطلح 

 ظل حالة الارتباك الناجمة عن الإجراءات الصارمة للحكومات وفى. رسمية لوصف الفيروس

لحسم انتشار المرض تتزايد الأسئلة المحيرة المتعلقة بالفيروس، حيث يحاول الكثيرون معرفة كل 

ومن بين الأسئلة الأكثر طرحا بشأن فيروس  . لروسيا اليومالمعلومات والتفاصيل حوله، وفقا 

  ؟)٣(؟ ولماذا يتم استخدام المصطلحCovid-19م ما الذي يعنيه اس: كورونا هي

، و )Corona(اختصارا لكورونا  COإلى  Covid-19وبعبارة بسيطة يمكن تقسم مصطلح 

VI  إشارة إلى كلمة فيروس)Virus(و ،D  اختصارا لكلمة مرض)Disease( فيما يرمز الرقم ،

.)٤(، العام الذي ظهر فيه الفيروس لأول مرة٢٠١٩إلى سنة  ١٩

أطلق على المرض الناجم من فيروس كورونا هذا الاسم من قبل منظمة الصحة العالمية، و 

وقال ". إن وجود اسم مهم لمنع استخدام أسماء أخرى يمكن أن تكون غير دقيقة:"التي قالت

.)٥(الخبراء إن اسم المرض مفيد أثناء تفشي الوباء

ء يطلقون على فيروس كورونا ، كان العلماCovid-19وقبل أن يتم تسميته رسميا باسم 

.)٦(٢٠١٩، وهي تسمية تعنى الفيروس الناجم الجديد في عام nCoV-٢٠١٩الجديد 

وينتقل الفيروس للمرة الأولى عند المخالطة اللصيقة بين الأفراد، وغالبا عبر الرذاذ 

عادة ما تسقط القطيرات على . والقطيرات الناتجة عن السعال أو العطاس أو التحدث

في سياق أقل شيوعا، قد . ض أو على الأسطح دون أن ينتقل عبر الهواء لمسافات طويلةالأر 
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وتبلغ . يصاب الأفراد نتيجة لمس العينين أو الفم أو الأنف بعد لمس سطح ملوث بالفيروس

�¾ƢǬƬǻ¦�ƨȈǻƢǰǷ¤�ǞǷ��µ ¦ǂǟȋ¦�°ȂȀǛ�ƾǠƥ�ńÂȋ¦�ƨƯȐưǳ¦�¿Ƣȇȋ¦�¾Ȑƻ�ƢēÂ°̄ �ÃÂƾǠǳ¦�ƨȈǴƥƢǫ

.)٧(ها عبر المرضى غير العرضيينالمرض قبل ظهور 

وتتضمن الأعراض الشائعة للمرض الحمى، والسعال، والإعياء، وضيق التنفس، وفقدان 

وقد تشمل قائمة المضاعفات كلا من ذات الرئة ومتلازمة الضائقة . حاسيتي الشم والذوق

ة الأعراض من وتتراوح المدة الزمنية الفاصلة بين التعرض للفيروس وبداي. التنفسية الحادة

.)٨(يوما بمعدل وسطي يبلغ خمسة أيام ١٤يومين حتى 

  :التشخيص لغة واصطلاحا

مما لا شك فيه أن التشخيص بوصفه مصطلحا نقديا دخل إلى النقد العربي الحديث عن 

التشخيص ظاهرة عامة في الأدب العاطفي فى كل العصور "وبالرغم من أن . طريق الغرب

�ǂǳ¦�ǂưǯ¢�ƾǬǧ��ǶǷȋ¦Â�ǞǇÂ¢Â�ƢǟȂǼƫ�ǂưǯ¢Â�¼ƾǏ¢�Ƕđ®¢�Ŀ�ƢȀǠƥƢǗ�ÀƢǯÂ�ƢȀǼǷ�ÀȂȈǰȈƬǻƢǷÂ

إلا أن هذا لا يعني خلوّ أدبنا العربي منه، .)٩("مدى، ولذا عدّ خاصة من خصائصهم

  .   ويمكن ملاحظة ذلك عن طريق تتبع المصطلح لغة واصطلاحا

بعيد، من الشخص وهو سواد الإنسان إذا رأيت جسمانه من : فالتشخيص في اللغة

إذا فتح عينه، :شخص الجرح إذا ورم، وشخص بصر فلان:فقد رأيت شخصه، ويقال

إذا ارتفعت : ارتفاع الأجفان إلى فوق، ويقال شخصت الكلمة في الفم: وشخوص البصر

�ǖȈǇȂǳ¦�ǶƴǠŭ¦�ĿÂ��śǠǷ�Ä¢�ǾǼȈǟ�¦̄¤� Ȇǌǳ¦�ǎ)١٠(نحو الحنك الأعلى Ƽǋ�±ƢĐ¦�ǺǷÂ��

.)١١(ظهوركل جسم له ارتفاع و " الشخص"

¤Ȃǐǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�̈ƢȈū¦�ǺǷ�®ǂĐ¦�Â¢�©¦®ƢǸŪ¦�±¦ǂƥ°̈�"فهو  :أما التشخيص اصطلاحا

أي أنه إكساب صفة الحركة والحياة " )١٢(بشكل كائن متميز بالشعور والحركة والحياة

نسبة صفات البشر إلى أفكار مجردة أو إلى أشياء لا تتصف "للجماد، وهناك من عرَّفه بأنه 
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تحوبل الأفكار والمشاعر " :وعرفه آخر بأنه. ƢȇȂǼǠŭ¦�̈®ǂĐ¦�°ƢǰǧȋƢƥ�ƾǐǫÂ©.)١٣("بالحياة

Ƥ ȈƴƬǈƫÂ�ǞǸǈƫ�ǎ Ƽǋ�ƢĔƘǯ�ƨǠȈƦǘǳ¦�ƨƦǗƢƼǸǯ��ƨǇȂǈŰ�¾ƢǠǧ¢Â�ƨȇ®ƢǷ� ƢȈǋ¢�ń¤" في ،

تعبير بلاغي يسبغ على التجريدات والحيونات : "فتحي أن التشخيصحين يرى إبراهيم 

وهو حسب رأي . )١٤("كلا وشخصية وسمات انفعالية إنسانيةوالمعاني والأشياء غير الحية ش

Herbert(هربت ريد  Read":(وقف أشياء جامدة على أفعال حية)أو هو إعطاء ". )١٥

George(، ويعرفه جورج لايكو )١٦(الموضوعات غير الحيوية صفات الأشخاص Lakoff(

Mark(ومارك جونسون  Johnson ( يرا من الاستعارات حيث مقولة عامة تغطي عددا كب"بأنه

تنتقى كل منها مظاهر مختلفة لشخص ما أو طرقا مختلفة للنظر إليه، وما تشترك فيه كل 

�Ȃǿ�ƢǷ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ŃƢǠǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǂǿ¦ȂǜǴǳ�ŘǠǷ�ȄǘǠǻ�ÀƘƥ�ƢǼǳ�ƶǸǈƫ�ƢĔ¢�©¦°ƢǠƬǇȏ¦�ǽǀǿ

.)١٧(وأنشطتنا وخصائصنا بشري، فتفهمها اعتمادا على محفزاتنا وأهدافنا

��Ƣđ�řǠǻ�ƨȈǐȈƼǌƬǳ"�ƨȈǻƢǈǻ¤�ƢđƢǈǯ¤Âوالصورة ا ƾ̈ǷƢŪ¦�ƨȈǈū¦�®¦Ȃŭ¦� ƢȈƷ¤

، وهي ما يستخدمه الشعراء في تشخيص مظاهر الطبيعة الصامتة والمتحركة، ")١٨(الإنسان

بحيث تضحى الطبيعة شخوصا عاقلة تتفاعل وتتجاوب وتستشعر وجود الإنسان، وتسمع 

تمتزج الذات بالموضوع ليتحد في رحاب الفن، نبض عواطفه، ويخلع عليها الشاعر من ذاته ف

ولعل جمالياته تأثيره النفسي عند القارئ إذ يتلاشى عند الشعور بالغربة والانعزال، لأن 

�¦ǀđÂ�ƨȈǻ¦ƾƳȂǳ¦�ƢȀƬǯ°ƢǌŠ� ǂŭ¦�ǂǠǌȇ�ƢǏƢƼǋ¢�Â¢�ƨǴǫƢǟ�©ƢǼƟƢǯ� ƢȈǋȋ¦�ǲǠŸ�ǎ ȈƼǌƬǳ¦

.)١٩(يتوحد المرء مع الأشياء

العقاد فيقول عن مفهوم التشخيص ودوره في تحقيق التلاحم  وأما الأستاذ عباس محمود

يقصد  بالتشخيص تلك الملكة الخالقة التي تسخر " :والتعانق بين مظاهر الكون المتعددة

�Äǀǳ¦�Ȃǿ�ǞǇ¦Ȃǳ¦�°ȂǠǌǳƢǧ��ǂƻ¡�ƢǼȈƷ�°ȂǠǌǳ¦�ƨǫ®�ǺǷ�Â¢��ƢǼȈƷ�°ȂǠǌǳ¦�ƨǠǇ�ǺǷ�Ƣē°ƾǫ

�ƢĔȋ�ƢȀǴǯ�ƨȈƷ�Ȇǿ�¦̄Ɯǧ��ňƢǠŭ¦Âيستوعب كل ما في الأرضين والسماوات من الأجسام 

فالتشخيص يتشكل عن طريق خلع الصفات . )٢٠("جزء من تلك الحياة المستوعبة الشاملة
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الإنسانية على كل المحسوسات والماديات، ونفهم من هذا أن التشخيص هو بثّ الحياة في 

  .غير الأحياء

 إضفاء الحياة والحركة ويتضح مما تقدم أن التشخيص لون من ألوان التخييل، يتمثل في

إلى الجمادات، والمعنويات، والطبيعة، والحيوانات، فتصبح ذات حياة إنسانية، أي ما يطلق 

، وبوساطة التشخيص تكتسب الأشياء كلها عواطف آدمية، تشارك )الأنسنة(البعض عليه 

ȄǘǠƫÂ�ǶȀǼǷ�ǶǿǀƻƘƫÂ��śȈǷ®ȉ¦�Ƣđ ...ه وتجعلهم يحسون الحياة في كل شيء تقع علي

.العين، أو يتلبس به الحس

، فلو عدنا )التشخيص(ويقودنا هذا كله إلى وجود جذور عربية لهذا المصطلح النقدي 

إلى البلاغة العربية لوجدنا مصطلحات بلاغية تحمل المعنى نفسه، ويمكن ملاحظة ذلك في 

)ȆǴǬǠǳ¦�±ƢĐ¦Â��ƨȈŹǂǐƬǳ¦�̈°ƢǠƬǇȏ¦Â��ƨȈǼǰŭ¦�̈°ƢǠƬǇȏ¦(موجودة في  ، فالتشخيص ظاهرة

ونجد شيخ البلاغيين الإمام عبد القاهر الجرجاني . )٢١(بلاغتنا العربية، وإن اختلف المصطلح

ƢǸŪ¦�Ƣđ�Ãŗǳ�Ǯ®�: "عند حديثه عن الاستعارة التصريحية ودورها يقول) ه٤٧١:ت( ǻƜǧ

إن ... حيا ناطقا والأعجم فصيحا، والأجسام الخرس مبينة، والمعاني الخفية بادية جلية

��ÀȂȈǠǳ¦�Ƣē¢°�ŕƷ�ƪشئ ǸǈƳ�ƾǫ�ƢĔƘǯ�ǲǬǠǳ¦�ƢȇƢƦƻ�ǺǷ�Ȇǿ�Ŗǳ¦�ƨǨȈǘǴǳ¦�ňƢǠŭ¦�Ǯ ƫ°¢�ƪ

وإن شئت لطفت الأوصاف الجسمانية حتى تعود روحانية لا تنالها إلا الظنون، وهذه 

  .ولا شك أن هذا انزياح وخروج عن المألوف. )٢٢("إشارات وتلويحات فى بدائعها

: صطلح آخر يرادفه عند بعضهم وهوهناك م" التشخيص"وبجانب المصطلح 

، يينما يخص البعض التشخيص بالإنسان والتجسيد بالحيوان، في الوقت الذي "التجسيد"

يرى البعض الآخر أن التشخيص يختص بإكساب العنصر المصور أفعال وحركات 

وسلوكيات الكائن الحيّ حيث يعنى التجسيد إكساب ذلك العنصر أعضاء الجسد 

أما البحث الجاري فيميل إلى رأي من يطلق التشخيص على إكساب العنصر . )٢٣(الإنساني

وعلى هذا الأساس بنى . أفعال وحركات وسلوكيات الإنسان) سواء صورة عقلية أم حسية(
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§�¦ƢǨǐǳ¦�̈®ǂĐ¦�ǂǏƢǼǠǳ©�. دراسته لهذه القصيدة Ƣǈǯ¤�ń¤�ǽƾǼǟ��ƾȈǈƴƬǳ¦�» ǂǐǼȇ�ƢǸǼȈƥ

  .              الحسية

  : عرنبذة عن الشا

م، تلقى الدراسات ١٩٧٨: هو عبد العزيز محمد سلمان الياقوتي، من مواليد إلورن سنة

الأساسية ابتدائيا وثانويا ودبلوما في مدينة إلورن، ثم التحق بمعهد اللغة العربية والثقافة 

م، وتخرج فيه ٢٠٠٥- ٢٠٠١الإسلامية في جامعة أبومي كالفي جمهورية بينين الوطنية 

م ٢٠٢١م ٢٠١٤ز وحضَّر الماجستير والدكتوراه في جامعة ولاية نصراوا بكِيفِى، بتقدير ممتا

  . م٢٠٠٦على التوالي،ثم  نال الياقوتي شهادة الدبلوم العالي من كلية التربية الفدرالية بكنو 

. م٢٠٠٧-م٢٠٠٦خدم الوطن في كلية التربية لولاية زمفرا محاضرا في القسم العربي 

شعرية على المستوى الإقليمي، والوطني، والدولي، وقد ارتكز الرتبة شارك في الأمسيات ال

الأولى في الأمسية الشعرية التي نظمتها دار العلوم لجبهة العلماء والأئمة لمهرجان العيد 

وهو الآن محاضر في قسم الدراسات . م، وكان هو من خريجي المدرسة٢٠٠٣الأربعينية 

  .م٢٠١٩ياَ منذ العربية في الجامعة الفدرالية بلافِ 

وقد شارك الياقوتي أيضا في المؤتمرات، والدورات،الأمر الذي جعله يشارك في نشر 

�Ǻǟ�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ŀ�̈ƾȇƾǌǳ¦�ƨƦǣǂǳ¦�ǾǳÂ��ŅÂƾǳ¦Â�řǗȂǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�Ŀ�ƨǸċǰƄ¦�©ȐĐ¦�Ŀ�©ȏƢǬŭ¦

  .جانب الدلالة كعنصر مهم في علم اللغة التطبيقي

ومن . م٢٠٢٠:، سنة"الأميرات:"نشر واحدا منها بعنوانوللياقوتي دواوين مخطوطة، وقد 

. م٢٠١٥عبرات الأمل، قصة :ومن مؤلفاته أيضًا.الصدى، ووعي القلم: المخطوطات

وأصداء الطاووس في إنجازات البروفيسور سنوسي . م٢٠١٩والضأن الأسود قصة، سنة 

.)٢٤(وهو متزوج، وله بنون وبنات مباركون إن شاء االله. م٢٠٢١شعر سنة 
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:نصّ القصدة

فـــــــــــــــــالسفر منه لا يـــــــــــــــــــموت قرونا*** قلنا كثيرا عن وباء كرونا )١(

شعراؤنا فغدا السكوت ديونا*** جال وصال بلا هوادة يا ترى )٢(

وافـــــــــى بذنب بني الورى مطعونا*** قالوا كرونا من جنود االله ما )٣(

يسدى ويلحم كي يهد حصونا*** دبرا جعلوا كرونا على الحياة م)٤(

أصبحت أفصح يا كرونا كرونا*** فالآن دورك يا كرونا فحدثن )٥(

وتــــــــــــكدرت حال الأنام مرونا*** سكرت بالفعل الـــــحقول تكبرا )٦(

تردي وتترع في الـــــــــميادن هونا*** شيدت في قعر القلوب مخافة )٧(

¦ƢǻȂǠǴǷ�Ã°Ȃǳ¦�Ŀ�ƨǟƢĐنار *** عطلت أنشطة التسوق مشعلا )٨(

مهينا" حيص بيص"وتركتها في *** شتت من نظم الحياة جميعها )٩(

لك من مقال ما يسيغ أمونا*** وغدت صروح العلم خالية فهل )١٠(

فالشكو يجلب للأمور شطونا*** قل فالجميع على انتظارك مفصحا )١١(

أتى طاعونا قدر الــــــــمقدر ما*** هذا جوابــــــــــــــي للتساؤل إننـي )١٢(

أرسلت أنذر من يعيش خؤونا*** حقا هلكت على مؤامرة فقد )١٣(

�ƢǻȂǼǇ�°ȂǐǬǳ¦�Ƕǣ°�ƢĔƘǰǧ*** حقا تعبتم من عذابي حقبة )١٤(

تعيي العقول وقد فتنت فتونا*** عمرت أرجاء البلاد بفتنة )١٥(

رب يـــــــــــخاف لقاؤه مفتونا*** حتى يرى هذا الغبـــــــي بأنني )١٦(

حالا أغادر أرضكم مدونا*** ــــــــــــي ذاهب أفلا أبشركم بأنـ)١٧(

نسك يصير من يخاف أمينا*** كثر الدعاء وكان من أهل الهدى )١٨(

من توبة تردي العناد طحينا*** إني أرى مهج الأنام تطهرت )١٩(

شهر الصيام لكي يهل حنونا*** وغدت تطل إلى لقاء مبارك )٢٠(

وناوهلاله يهمي علي من*** فالطرف مني لا يكدر حبها )٢١(
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غيث الصيام غدا كرونا سجينا*** رمضان نور يطفئن كرونا يا )٢٢(

جعل الكرونا من الجمال حزينا*** فالرمض يحرق كل أوبئة فقد )٢٣(

يقضي على كل الوباء مصونا*** فارقتكم يا قوم يا لعطاؤه )٢٤(

ذو حرمة أخشى التلاقي حينا*** قد كنت شيطانا مريدا وهو لي )٢٥(

وهو المياه أكون فيه رهيبا***  قد كنت نارا أحرقت دنيا الورى)٢٦(

معدومة جاء المبارك لينا*** تبت يداي غدت حظوظي حرمت )٢٧(

تــــــــــــــــــرياق داء قـــــــــــائم مرهونا***  فــــــــــتــــــــــــأهبوا ببقائه فعطوره )٢٨(

فهدى المبارك لا يكيد متونا*** واستبشروا واسترشدوا واسترحموا )٢٩(

قد شقه هذا المبارك هونا*** عليكم فالقبر لي أنا لا أطيل )٣٠(

بعد الكورونا ما أباد الصينا*** قد جاء يهطل في الحياة تنورا )٣١(

أحلى الشفاء ما يرام قرونا*** رب المبارك اجعلن في ذا الورى )٣٢(

من بعد جائحة الوباء كورونا*** رب المبارك لا تخوف أرضكم )٣٣(

  :مظاهر التشخيص فى القصيدة

ƢēƢƦǰǻÂ�ƢēȐȇȂƥ�ƢēƾǠǫ¢Â�ƢȈǻƾǳ¦�ƪصدمت جائح ǷƢǫ¢Â��ƢȀǟǄǧÂ�ƢȀƦǟǂƥ�ŃƢǠǳ¦�ƢǻÂ°Ȃǯ�ƨ.

من أشدّ المتضررين بمصائب هذا الوباء نظرا للأزمة ) الشعب النيجيري(وكان شعب الشاعر 

الاقتصادية التي تعاني منها البلاد، فزاد الطين بلّة بوجود كورونا التي أدّت إلى غلق الأسواق 

واشتد . هم الناس من الكوارث ما لم يسمعوا به لا هم ولا آباءهم من قبلوالمساجد، ود

الضيق والضنك، وضاق الخناق على الناس من أجل فشو الأمراض والموت فى معظم 

الولايات، زيادة على ما يعانيه الناس من شظف العيش، وصادف كل هذا اقتراب شهر 

ر يتفاءل لأن رمضان شهر الخير ، وهذا ما جعل الشاع)شهر رمضان المبارك(الصيام 

فبدلا من أن يبشر الناس بأن الظلام كاد أن ينجلي . والبركات، وشهر تصفّد فيه الشياطين
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بقدوم الشهر المبارك، عدل عن هذا، وسلك طريق الخلق والإبداع، فشخص هذا الوباء 

يبشر الناس بأنه  المسمى بكورونا؛ وأبرزه في صورة إنسان يلقي خطابا رسميا إلى أنحاء العالم

فظهر هذا الإبداع من الشاعر منذ الوهلة الأولى عند وضع عنوان القصيدة، . قد حان رحيله

جائحة كورونا في الخطاب الرسمي إلى أنحاء العالم، عنوان : (حيث جعل العنوان

).إني أغادر أرضكم: القصيدة

كورونا ليس من البشر إذ لا أحد يجهل بأن  . لعل أول وقفة مع الشاعر هي هذا العنوان

�Ȑǧ��̈®ǂĐ¦�śǠǳ¦�Ƕǿ¦ǂƫ�Ǻȇǀǳ¦�ǺǷ�ǆ Ȉǳ�Ǿǻ¤�ǲƥ��©ȂǏ�ȏÂ�Ǿǳ�¿Ȑǯ�Ȑǧ��śǸǴǰƬŭ¦�ǺǷ�ȏÂ

ǂȀĐ¦�ƪ Ţ�ȏ¤�ǂǐƦȇ . ولكن كيف تسنى للشاعر أن يظهره في صورة إنسان؟ وليس مجرد

إنسان  إنسان فقط، بل نظر إلى هيمنة هذا الوباء على العالم بأسره، فلذلك أبرزه في صورة

من الطبقة العالية الذين يرأسون العالم، وتكون لهم كلمة مسموعة لدى الشعوب على 

ǶēƢǠǸƬůÂ�ǶĔƢǗÂ¢�» ȐƬƻ¦. ،فهو بمثابة من يمثل منصب الأمين العام للأمم المتحدة مثلا

!وإلا فكيف يكون له خطاب رسمي إلى أنحاء العالم؟ إنه الفنّ والخلق والإبداع

يدته ببيان ما يقوله الناس عن وباء كورونا حيث ذهب كثير منهم  إلى افتتح الشاعر قص

��ƢĔȂƦǰƫǂȇ�ǂǌƦǳ¦�ȂǼƥ�¾¦±ƢǷ�Ŗǳ¦�§Ȃǻǀǳ¦�̈ǂưǰǳ�ƨƴȈƬǻ� ƢƳ�ƅ¦�®ȂǼƳ�ǺǷ�ƾǼƳ� ƢƥȂǳ¦�¦ǀǿ�À¢

فكان هذا كمقدمة للقصيدة ". ظهر الفساد في البر والبحر بما كسبت أيدي الناس"فقد 

  .الرابعوهي من البيت الأول إلى البيت 

وفى البيت الخامس توجه الشاعر إلى كورونا كمخاطب له، وطالبا منه أن يحدث الناس 

  :عن حقيقة أمره حتى يحسم الخلاف بينهم حيث قال

  أصبحت أفصح يا كرونا  كرونا*** فالآن دورك يا كرونا فحدثن 

عل شخص الشاعر هذا الوباء في صورة رجل دار النقاش بينه وبين الشاعر نفسه، وج

يعدد له ما رمى البشرية به من توقيف الأنشطة الزراعية في الحقول وتكدير حال الأنام، ثم 

�ǾǴǸǟ�¦ǀǿ�ÀƢǯ�ǺǷ�À¢�Ǯ ǋ�ȏÂ��² ƢǼǳ¦�śƥ�ƨǟƢĐ¦�°Ƣǻ�¾ƢǠǋ¤Â�¼ȂǈƬǳ¦�ƨǘǌǻ¢�ǲȈǘǠƫ
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وليس هذا فحسب؛ بل إن من أشد ما قام به هذا المخاطب أنه بنى الخوف . يستحق اللعن

واستمر الشاعر يخاطب كليمه هذا ويعدد له أعماله القبيحة من . ناسوالذعر في قلوب ال

فبالنظر إلى كل هذا يظهر جليا كيف شخص الشاعر هذا . فاتحة القصيدة إلى البيت العاشر

الوباء الذي هو من ضمن الجمادات فخلع عليه صفات الإنسان وجعله مخاطبا له يتناقش 

  :فانظر مثلا إلى قوله فى البيت السابع.  ارتكبهامعه القضايا ويذكر له عيوبه وذنوبه التي

  تردى وتترع في الميادن هونا*** شيدت في قعر القلوب مخافة 

ƢēƢƷƢǇ�Ŀ�» ȂŬ¦�°Ȃǐǫ� ƢƥȂǳ¦�¦ǀǿ�ƾËȈǌƥ�ƨǓƢǨǔǧ�ƨƷƢǇ�§ȂǴǬǳ¦�ǲǠƳ�Ǧ Ȉǯ�Ãŗǳ.

فالوباء أصبح إنسانا بانيا، والقلوب قد أصبحت قاعا صفصفا للبناء عليها، وأصبح الخوف

.شيئا محسوسا في صورة قصر مشيد، لا شك إن هذا انزياح دعا الشاعر إليه الفن والإبداع

وبعد أن ذكر لمخاطبه جميع التهم الموجهة إليه طلب الإجابة منه ليتبرأ جانبه من هذه 

�ÀÂǂǜǼȇ�ǞȈǸŪ¦Â�ȆǓƢǬǳ¦�¿ƢǷ¢�¿Ƣēȏ¦�ǎ Ǩǫ�Ŀ�ǲƳ°�̈°ȂǏ�Ŀ� ƢƥȂǳ¦�¦ǀǿ�ǎ Ƽǋ�ƾǬǧ��ǶȀƬǳ¦

  :جوابه فيما وجه إليه من التهم فقال الشاعر في البيت الحادي عشرإليه وينتظرون 

  فالشكو يجلب للأمور شطونا***  قل فالجميع على انتظارك مفصحا 

، بل زاد له )كورونا(لم يكتف الشاعر بخلع صفات البشر على هذا الكائن المعنوي 

يد، ثم تشخيص صفة أخرى حيث جعله يعترف بلسانه بتحوله من البشرية إلى شيطان مر 

ألم يثبت . شهر رمضان بأنه إنسان كريم من أهل الصلاح يخشى هذا الشيطان أن يلتقي به

أنه ما سلك عمر رضي االله عنه فجا إلا وسلك الشيطان فجا غيره؟ فما دام أن رمضان قد 

¤�ǲƥ��ƨǤȈǐǳ¦�ǽǀđ�ŘǠŭ¦�®°Ȃȇ�Ń�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�ȏ. أقبل فلا بقاء لكورونا في أرض المسلمين

لّق في دنيا الفن فشخص كورونا في صورة إنسان ثم تحول إلى شيطان، كما أبرز رمضان ح

�Ʈ Ȉǣ�ƨǨǏ�Ǯ ǳ̄�ƾǠƥ�ǂȀǌǳ¦�¦ǀǿ�Ƥ ǈǯ¢�Ľ��śǷǂĐ¦�°Ƣǻ�ǽ°Ȃǻ� ȆǨǘȇ�ŁƢǏ�ǲƳ°�̈°ȂǏ�Ŀ

ولا يخفى ما في تلاشي هذه المعاني التي تختص بالإنسان، . يصب على النار فيخمدها
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¦� ƢȈǋȋ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟ�ƢđƢƸǈǻ¦Â°̈ȂǐǴǳ�ŅƢǸŪ¦� ¦®ȋ¦�Ŀ�±°Ƣƥ�°Â®Â��řǧ�ǂƯ¢�ǺǷ�̈®ǂĐ . وأخيرا

śǠǸƬǈŭ¦�Ƣđ�̧®ȂȈǳ�̈Śƻȋ¦�ǾƬǸǴǯ�ȆǬǴȇ� ƢƥȂǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ǎ Ƽǋ:

  قد شقه هذا المبارك هونا*** أنا لا أطيل عليكم فالقبر لي 

إن خيال الشاعر المرهف هو الذي يأخذه ويحلق به في سماوات الإبداع، فيقوم بالدمج 

صور الأشياء بعد استبعاد طينتها وخلاياها المادية، فيركب الجمال تركيبا جديدا،  بين

فانظر كيف خلع . )٢٥(ويكسبها معاني جديدة لم تكن تطمح إليها لولا هذا التركيب

الشاعر على هذا الكائن المعنوي صفات البشر فجعله إنسان يتكلم، وهذا الكلام قد يطول 

يقبر الإنسان، ثم أضاف إلى هذه الصورة، صورة تشخيصية وقد يقصر، ويموت فيقبر كما

أخرى، وهي تشخيص شهر رمضان في صور الرجل الذي يشق القبر لدفن الوباء والانتهاء 

لأن اختيار الشاعر لفظ القبر تفاؤل كبير منه بأن . من أمره أبد الآبدين ودهر الداهرين

 رجوع بعدها إلى الدنيا، كما هو شأن قدوم شهر رمضان يعني مغادرة هذا الوباء مغادرة لا

ولعل في هذا إشارة إلى ما في ضمير الشاعر من التضايق من أمر هذا المرض وتفاؤله . المقبور

. فعكس مشاعره الداخلية عن طريق التشخيص. في ذهابه عند حلول شهر رمضان المبارك

ورة وملئها بالمفاجآت ولا يخفى ما في هذا السياق الانزياحي من إضفاء الحيوية على الص

  .الحركية عن طريق أنسنتها

واصل الشاعر في وصف المشهد من البيت الثاني عشر إلى السادس عشر حيث شخّص 

:لنا كورونا في صورة رجل يدافع عن نفسه هذه التهم الموجهة إليه، إذ أفصح كورونا قائلا

  أتى طاعونا قدر الـــــمقدر ما***   هذا جوابــــي للتساؤل إننـــــــي 

  أرسلت أنذر من يعيش خؤونا*** حقا هلكت على مؤامرة حقبة 

  فكأنـها رغم الــــــــــقصور سنونا***   حقا تعبتم من عذابـي حقبة 

  تعيي العقول وقد فتنت فتونا***   عــــــــــمرت أرجاء البلاد بفتنة 

  ـــــــفتوناربّ يــــــــخاف لقاؤه مــــــ***   حتى يرى هذا الغبي بأنني 
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اكتسب كورونا بعض صفات الإنسان فأصبح يجيب على الأسئلة الموجهة إليه، وبين 

للجميع أنه قدر مقدر من المولى سبحانه وتعالى أرسله لإنذار الخائنين فصب عليهم سوط 

�ƢĔƘǯÂ�ǞȈǸŪ¦�¿ƢǷ¢�©ƾƥ�ƢȀȈǧ�ƢǷ�̈ƾǌǳ�Ǻǰǳ��̈ƾȇƾǟ�ǞȈƥƢǇ¢�±ÂƢƴƬƫ�ȏ�ǺǷǄǳ¦�ǺǷ�ƨǿǂƥ�Ǿƥ¦ǀǟ

ديدة، عمّرها بفتنة حتى افتتن به من لا عقل له، وصار يخاف منه مثل خوف سنوات م

µ ǂŭ¦�¦ǀđ�§ Ƣǐȇ�À¢�ǺǷ�» Ƣź�ȂǿÂ�ȏ¤�ƢǻƢǈǻ¤�ƾš ��ƢǸǴǬǧ��Ǿƥǂǳ�ƾƦǠǳ¦ . فانظر كيف خلع

صفات الإنسان فأكسبه حسية ) كورونا(الشاعر على هذا الكائن الخفي المعنوي 

  !بشرح الحقائق وبسط الدلائل إنه إنسان، يسأل ويجيب ويقوم. ديناميكية

تضرع الناس أمام المولى : وبعد أن شرح كورونا حقيقة أمره، انتقل إلى نقطة أخرى، هي

  :سبحانه ليرفع عنهم هذه الجائحة

نسك يصير من يخاف أمينا*** كثر الدعاء وكان من أهل الهدى 

اد طحينامن توبة تردي العن*** إني أرى مهــــــــــــــــج الأنام تطهرت 

ثم انتقل بعد هذا إلى ذكر قدوم شهر رمضان، وأنه شهر مبارك، وأن غيث شهر الصيام 

فلذلك بشّر الناس بأنه سيفارقهم مادام أن هذا الشهر المبارك قد . هو الذي يطفيء ناره

  :قدم

يقضي على كل الوباء مصونا*** فارقـــــــــتكم يا قـــــوم يا لـــــــــــعطاؤه 

ذو حرمة أخشى التلاقي حينا*** شيطانا مريدا وهو لي  قد كنت

وهو الــــــــــــمياه أكون فيه رهيبا*** قد كنت نارا أحرقت دنيا الورى 

  :الخاتمة

بعد هذه الجولة القصيرة مع الشاعر في هذه القصيدة، بدءا بالحديث عن جائحة كورونا 

لى أنه رغم كون مصطلح ثم الوقوف اليسير على حدّ التشخيص، وصل الباحث إ

التشخيص من المصطلحات الحديثة في الدراسة النقدية الحديثة إلا أن له جذورا في البلاغة 
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وأما عن القصيدة . العربية، وقد عرف البلاغيون هذه الظاهرة فدرسوها تحت باب الاستعارة

ريق فنرى أن الشاعر قد وقف فيها حيث عكس مشاعره الداخلية تجاه هذا المرض عن ط

التشخيص، فرسم لنا جائحة كورونا في صورة رجل وخلع عليها الصفات البشرية الخاصة 

  .       بالإنسان في سياق انزياحي مملوء بالإبداع الفني

  :الهوامش والمصادر والمراجع

ל؅ɡɦفȓʊɱɼ:راجع)١( ܦݵȓࢫ ɴɦȄ֗ࢫ ȓʊםȆɐɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɏɽ ȷ ɽםȄ.

ࢫ:راجع)٢( Ȇ֗ʆȯ ʊȍɡʈɼhttps:\\ar.m.wikipedia.org\wiki\جائحة-ȶ ɼ؈فɗ-ȆɱɼȲɽɠ.ȒȲȆʈȵɦȄࢫ ȭ ʈȲȆȕ:

٠٦-٠٩-٢٠٢١.   

ࢫɑɛɽɭ֗:راجع)٣( ɰ ȆʊʊɦȄࢫȓɨȣ ɭ:https:\\WWW.albayan.ae\covid19\2020-03-25-1.3812764֗ࢫ

ɤ ȆɜםȄࢫɰ Ȅɽɳɏ:ࢫȯʊɗɽɠࢫɯ ȷ Ȅࢫɝ ɨɇ ǷࢫȄȰȆࢫ١٩םȒȲȆʈȵɦȄࢫȭ ʈȲȆȕ֚ࢫ ȆɱɼȲɽɠࢫȶ ɼ؈فɗࢫʄڴɏ :٠٦-٠٩-٢٠٢١.  

)٤(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)٥(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)٦(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

ࢫ֗: نظرا)٧( Ȇʆȯʊȍɡʈɼhttps:\\ar.m.wikipedia.org\wiki\جائحة-ȶ ɼ؈فɗ-ȆɱɼȲɽɠ.ɝ ȉȆȷ .ɑȡȳɭࢫ

)٨(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

ࢫ:راجع)٩( ׿ܣ֗ ʊɳɓࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫɤ ֺ ɸࡧ ʎ֗ ȌȮכ ȯࡧ ɜɳɦȄȒȳɸȆɜɦȄࢫ ȓ֗ȝɦȆȝɦȄࢫȓɐȍɈ ɦȄ:ȓɳȷ ࢫ ȑ֗ ɐȼ ɦȄࢫɑȊȆɈ ɭ:

١٩٦٤Ⱦ ࢫ֗ ɬ:١٩١.  

ࢫ:راجع)١٠( Ȳ֗ɽɌ ɳɭࢫɵ ȉȄȈ ȳɐɦȄࡧɰ Ȇȸ ɦȾ ࢫ ɑ֗ȊȆȸ ɦȄࢫǴȵݍݨȄࢫ. ٤٦-٤٥: ֗ࢫ ȶ֗ ȲȆɗࢫɵ ȉȄࢫɣ ɦȱɟɼࡧمɯ݀ݨ

ȓɔɨɦȄࡧȹ ʋʆȆɜɭȾ ࢫ֗ ȟ ɦȆȝɦȄࢫǴȵݍݨȄ֗٢٥٤:ࢫ.  

ࢫ֗:راجع)١١( ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɑɮȣ ɭ֗ࡧ ɉ ʊȷ ɽ ɦȄࡧɯ݀ݨ Ȅ֗ɚם ɼȳȼ ɦȄࢫȓȍȗɡɭ٤٩٤: ص.  

ࢫ֗:راجع)١٢( ȲɽɳɦȄࢫȯȍɏࢫȲɽȍȡ֗ࡧ ʎ ȌȮכ ݀ݨɯࡧ ȄȔם ɼ؈فȉ֗ࢫ ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ:ȓɳȷ ɰࢫ ʆֺ؈ ɮɨɦࢫɯ ɨɐɦȄࢫȲȄȮ :ࢫ١٩٧٩֗

ȒȮȆɭ"Ɂࢫ ݵ ".ܧ

ࢫ)١٣( ȶ֗ ȯɳɺםȄࢫɪ ɭȆɠɼࢫ ȓ֗ȍɸɼࢫɾ ȯȣ ɭȄࡧʏࡧࡩȓʊȋȳɐɦȄࡧȔ Ȇݰ Ɉݏ ɀ ݀ݨɯࡧȄם ɭࡧ Ȉ֗ Ȯכ ɼࡧȓɔɨɦȓɳȷ ࢫ ɰ֗ Ȇɳȍɦ:

ɬ"ɁࢫȒȮȆɭࢫ١٩٧٩ ݵ ".ܧ
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ࢫ:راجع)١٤( ֗ʏڍ ȗɗࢫ ɯ ʊɸȄȳȉȄࡧ ȓ֗ʊȉȮכ ࡧ Ȕ Ȇݰ Ɉݏ ɀ ࡧȄם ɯ݀ݨ ɭȹ ɲɽȕ:ࢫɵ ʈȳȻ Ȇɳɨɦࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫ ȓȸ ȷ ǺםȄ

ࢫȒȮȆɭ֗ࢫ ȭ ʈȲȆȗɦȄࢫɰɼȯȉ֗ࢫ ɵ ʆȯ Ȩ ȗםȄ"Ɂ ʊܨݵ ȘɦȄ."

ࢫ֗:راجع)١٥( ʏڴɏࢫȲȮȆɜɦȄࢫȯȍɏ ࢫ֗ ʏࢮȴȲȴࡧȳɐȻ Ɂࡧࡩʏࡧ ʊݵ ܨ ȘɦȄɼࡧȯ ʊȸ ȣ ȗɦȄࡧȲɽ ȿ"ȲȆՔɮȫ ɯࡧ ȷ Ȇɜɨȉࡧȯ ɮȨ ɭ"

Ȅࡧɪ ʊɡȼ ȘɦȄࡧʏࡧࡩȓȷ ȄȲȮ֗ࡧ ʏڲȆɮݍݨȄɼࡧʏַڲȯ ɦ׿ܣࢫ ɨɐɦȄࢫȟ Ȩ ȍɦȄࢫȵɟȳɮȉ֗ࢫ Ȉ Ȯכ ɼࢫȓɔɨɦȄࢫʏࢫࢭȔ ַ ȆɢȻ ǻࢫȓɨȣ ɭ

ȳʈɽɈࢫȓɔɨɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫ ȗɦܣۚࢫ ɜȗɦȄɼ–ࢫȓɨɛȲɼࢫȒȯȧ ɼ)ȳǾȄȵݍݨȄ(ȯɨȣ ɭ٠٩: ֗ࢫȮȯ ɏ٠٤: ֗ࢫȓɳȸ ɦȄࢫ٢٠٢٠֗:֗ࢫ

ȳȼ ɴɦȄࢫȭ ʈȲȆȕ :٠٧-١١-٢٠٢٠Ⱦ   .٣٤٦: ࢫ֗

)١٦(ȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)١٧(ȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

ࢫ:راجع)١٨( Ȳ֗ȮȆɜɦȄࢫȯȍɏࢫ ʏ֗ڤȆȋȳɦȄࡧالص ɬ֗Ȇɮȕࡧʎ ȌǷࡧȳɐȻ ȔࢫȒȲɽࡧȓʊɳɘɦȄࡧࡩʏࡧ Ȇȷ ȄȲȯɨɦࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓȸ ȷ ǺםȄ

ȓɳȷ ࢫ֗ ȓʊɱȆȝɦȄࢫȓɐȍɈ ɦȄ֗ࢫ ȳȼ ɴɦȄɼ:١٩٩٩Ⱦ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉ֗ࢫ ɬ :٢١٠.

ȳɐȻࢫ:انظر)١٩( Ɂࢫࢭʏࢫ ʊܨݵ ȘɦȄɼࢫȯʊȸ ȣ ȗɦȄࢫȲɽȿ"ȲȆՔɮȫ ɯࢫ ȷ ȆɜɨȉࢫȯɮȨ ɭ"ࢫʏַڲȯ ɦȄࢫɪ ʊɡȼ ȘɦȄࢫʏࢫࢭȓȷ ȄȲȮ

ȓȨ ɘɀ ɦȄɼ֗ࢫ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ʏڲȆɮݍݨȄɼ.

ࢫ:راجع)٢٠( Ȯ֗ȆɜɐɦȄࢫȮɽɮȨ ɭࢫȶ ȆȍɏɭࡧɻȕȆʊȧ ʎࡧ ɭɼȳɦȄࡧɵ ȉȄࡧ ɷ֗ȳɐȻ ɵȒȯࡧ Ȩ ȗםȄࢫȓɡɨɮםȄࢫ ȓ֗ɐȍɈ ɦȄࢫɰ ɼȯȉ:

ࢫ֗ ʅ ɼȄȯɳɸࢫȓȸ ȷ Ǻɭࢫȓȍȗɡɭ٢٠١٧Ⱦ ࢫ֗ ɬ :٢٢٤.  

ȯʊȣࢫ:راجع)٢١( ɭࢫȲɽɱǷࢫ ɰ֗ Ȇȧȳȷ) ࡧ֗ࢫ)الدكتورɵ ɭࡧȯ ʊɘݰ ȓɇࡧȄݍ ɽ ɜɦȄࡧɵ ȉࡧȳɡ ȉࡧʎ ȌǷࡧȳɐȻ Ɂࡧࡩʏࡧ ʊݵ ܨ ȘɦȄ

ࡧ֗ ʅȳݤݨɦȄࡧȹ ɭȆݵ ࢫȮȯɐɦȄ֗ࢫǴȄȳɐȻࡧɰȳɜɦȄࡧȄݍ ȮȄȯɔȊࢫȓɐɭȆȡ Ȉࢫ ȄȮך ȓɨȣࢫȓʊɨɠࢫ ɭࢫ١٢٠ȶ ȲȆɭ֗٢٠١٧ࢫ.

ȯȍɏࢫȳɸȆɜɦȄࢫ)٢٢( ࡧ֗ࢫ)ɬȆלȄ)ɭݍݨʎɲȆȡȳ֗ࢫ ȓ֗ɓֺ ȍɦȄࡧȲȄȳ ȷ Ƿ֗ࢫ ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ֗ࢫȳɟȆȻ ȯɮȨࢫ ɭࢫȮɽɮȨ ɭࢫɝ ʊɨɐȖ

ȓɳȷ:جدة ࢫ֗ ʎ ɲȯ ١٩٩١Ⱦ-ه١٤١٢: ȲȄȮࢫȄם ࢫ֗ ɬ :٤٢    .  

ࢫ:راجع)٢٣( ȯɮȧ Ƿࢫ ɯ ʊɸȄȳȉǻࢫ ɾ֗ȳɜɭ) ࢫ)الدكتور ȶࡧ֗ Ȇʊɱǻࡧ ɯ ʊɸȄȳȉȄࡧ ȭ ʊȼ ɦȄࡧ ȯ ɳɏ ࡧ ȓʈȳɐȼ ɦȄࡧ ȒȲɽ ɀ ɦȄ

ࡧ֗ ʏڏ ɦɽ ɡɦȄȆʈȲȄȴ֘ࢫ ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ:֗ࢫ ȑ ʈȲȯȗɦȄɼࢫȚ ɽȨ ȍɨɦࢫȓʊɟ؅قɦȄࢫȯɺɐɭ٢٠١٦-ه١٤٣٧Ⱦ ࢫ֗ ɬ :ࢫ٢٢٩֗

ɵࢫ ɏ ࢫֺ ɜɱ"ȓʈȳɐȼ ɦȄࢫȒȲɽɀ ɦȄ"Ⱦ ࢫ֗ ɑʊɳɛࢫș ɴȉࢫȓɮɇ Ȇɘɦ :٣٩٨.  

ȭࢫ)٢٤( ʈȲȆȗȉࢫ ɤ֗ɼǷࢫȯɮȨ ɭࢫȳɮɏ ȰȆȗȷࢫ כ ȳɏȆȼࢫ ɦȄࢫɪ ʊɭȴࢫɑɭࢫȈ Ȇȸ ȖȄɽɦȄ؄فࢫɏࢫȓɨȷ Ȅȳɭࢫ٠٦֗-٠٩-٢٠٢١

   ١١:٤٥  A.M :الساعة

Ⱦ:انظر)٢٥( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ʅȳɜɭࢫȯɮȧ Ƿࢫɯ ʊɸȄȳȉǻ :٢٣٣
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

Dr. Muhammad Aliyu
E-mail: muhammadaliyuzariacity@gmail.com ; 08028264778

  :ملخص المقالة

ووسيلة يتخذها الشاعر للتعبير عما الشعر تصوير خيالي عاطفي للحياة،

من حبّ وكراهية، وما يشعر به في أعماق قلبه من رضًا ،يختلج في صدره

ويعدّ الشعر من أكبر الإنجازات   .وما يخطر بباله من  روعة وجمال،وبغضٍ 

ن تاريخاً عريقًا،  الثقافيّة للعرب قبل الإسلام، وكان لشعر الغزل فى هذا الميدا

كان العرب في الجاهلية يستهلّون قصائدهم بذكر الأطلال والحبيبة ويتغزلّون 

ƾ̈ȈǐǬǳ¦�ǽǀŮ�ȆǇƢǇȋ¦�µ ǂǤǳƢƥ�¦Â¢ƾƦȇ�À¢�ǲƦǫ�Ƣđ.  وشعر الغزل من أقدم

أنواع الشعر العربي، وترجع بدايته إلى العصر الجاهلي حيث كان الغنى والترف 

ا الغرض من أصدق فنون الشعر الجاهلي إذ كان يعُمُّ بعض القبائل، ويعُدّ هذ

�°ÂƾȇÂ��ƨǣȐƥÂ�ȆºďǼǧ�¼ƾǏ�ǲǰƥ�ƢēƢƴǴƻÂ�² ȂǨǼǳ¦�ª ¦ƾƷ¢�ÀÂ°ďȂǐÉȇ� ¦ǂǠǌǳ¦

وعندما جاء الإسلام أثرّ في حياة العرب في جميع جوانبها  .أغلبه حول المرأة

بعد اعتناقهم الدين الجديد، فافتصر الشعراء على نوع واحد من الغزل رحّب 

لإسلام؛ وهو الغزل العذري العفيف المنسوب إلى بني عذرة بوادي القُرى به ا

وعندما جاء العصر الأموي؛ بلغ الغزل ذروته عندما  .شمال المدينة المنوّرة

وفي العصر العباسي كثرت . بدأت حياة اللهو والترف والثراء والرفاهيّة
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وانتشر الغزل  المقطوعات الغزليّة وصدق الشاعر في عواطفه وجمال تعبيره،

أما في العصر الأندلسي فقد  . الصريح الفاحش، ومن أبرز شعرائه أبو نواس

كثر وصف جمال المحبوبة والتغنِّـي بمفاتنها، وإظهار الشوق لها والحزن من 

فهذه  .وهكذا استمرّ الأمر بين صعود وهبوط إلى العصر الحديث. فراقها

اب، وتكشف الستار، عن تطوّر المقالة تحاول أن تزيل النقاب، وتميط الحج

فنّ الغزل في الأدب العربي النيجيري من القرن الثامن عشر الميلادي إلى أوائل 

أن يكون سببا وعاملا في  -!وحبّذا –القرن الحادي والعشرين، لعل ذلك 

.إيقاظ هِـمم الشعراء النيجيري من مرقدها

الـمقدمة

اقعيّة، فلا يمكن عيش بدونه، لأننا نحتاجه  للحبّ مكانة مرموقة، فهو حقيقة إنسانيّة و 

كاحتياجنا للطعام والشراب والنوم، وكل ذلك من لوازم عيشنا، ومقتضيات فطرتنا التي 

فالإنسان يحبّ أشياء كثيرة، ومنها الحبّ الذى يكون بين الرجل والمرأة رجاء .فطرنا االله عليها

.سمى غزلاً أن تكون له زوجة، وحديث الفتيان مع الفتيات الذي ي

�Ƣđ�¦Ȃǯ°ƾȈǳ��ǽ®ƢƦǟ�ȄǴǟ�Ƣđ�ƅ¦�ǶǠǻ¢�ƨËȈǻƢƥ°�ƨǸǠǻÂ��ƨȈǷƢǇ�ƨǰǴǷ�ËƤ ū¦�À¢��Ǿƥ�ǶËǴǈŭ¦�ǺǷÂ

فالحبّ أسمى العلاقات وأرقاها، ويكفيك قول الرسول .طريق النور، وروح الحياة،وحياة الروح

أيّ وأيّ سعادة تقارب تلك السعادة؟ و .)١("أنت مع من أحببت:"صلى االله عليه وسلم

نجاح في النهاية يوازي ذلك الحبّ؟

ويعدّ الحبّ ظاهرة أساسية لم تتغير في جوهرها منذ أقدم العصور، فالإنسان يأكل ما 

يحب، ويشرب ما يحب، ويلبس ما يحب، ويعاشر من يحب، فهو يحب المسكن الصالح، 

، والطمأنينة ويحب المركب الصالح، ويحب السعادة في الحياة، إذا فالحب هو السلام والخير

.والاستقرار، والأمن والأمان، فلا تحلو الحياة بغيره، ولا يستريح المرء بدونه
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إن استخدام فنّ الغزل عند الشعراء؛ وسيلة للتعبير عن عمق الحبّ، ورمزاً وجدوا من 

خلاله سبيلاً لإبداء شعورهم، والإفصاح عما يختلج في صدورهم، من حنان وشوق ومحبّة، 

لذا وجد الغزل اهتمامًا بالغًا في القديم  .هم وفق هذا اللون الشعري المميزلوصف مدى حبّ 

وسلك .واهتم به علماء اللغة، ودارسوا الأدب العربي.والحديث، وتناوله الشعراء منذ القدم

وهذه الورقة تلقي نوراً حول تطوّر فنّ الغزل ونموّه في الشعر .في طريقهم الشعراء النيجيري

:ي، وذلك حسب النقاط الآتيةالعربي النيجير 

 .كلمة الغزل ومعناها)١(

.همسات في الانسان المتغزّل)٢(

.تحرجّ الشعراء النيجيريين عن فن الغزل)٣(

.العوامل التي ساهمت في  قلة فنّ الغزل في أدبنا العربي النيجيري)٤(

 .الغزل في القرن الثامن عشر الميلادي في هذه البلاد)٥(

 .النيجيري تطور فنّ الغزل في الأدب العربي)٦(

 .المعاني الغزلية في الشعر العربي النيجيري)٧(

 .ــة والتوصيـــاتـمالخات)٨(

:كلمة الغزل ومعناها/١ 

فكلمة الغزل كلمة تشير إلى رقةٍّ ولطافةٍ، ولعلّ هذا من الأسرار التى جعلت العرب تسمي 

Ǐ¢Â�ȄǴƷ¢Â�Ë¼°¢�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ÀȂǰƫ�ƢĔȋ��ƨǳ¦ǄǤǳƢƥ�ƢǿƢƸǓ�ƪ ǫÂ�Ŀ�ǆ Ǹǌǳ¦�Ƣđ�ƘǧƾÉȇ��ȄǨ

  :قال الشاعر. البرد شتاءً، وتكون رائعة وجميلة قبل الظهيرة صيفًا

)٢(يسوق بالقوم غزالات الضحى  *    دعت سُليمى دعوةً هل من فتى

واللهو معهنّ يقول ابن . حديث الفتيان مع الفتيات: تعني: كما أن كلمة الغزل

  :قال.وكذلك المغزل. الغزل اللهو مع النساء:"سيّده



/  

٢١٨

رَى المصاب حليلها أيا مالكُ هل في الظعائن مغزل*تقول لي العَبـْ

.)٣("�ËǺē®Â¦ǂǷÂ�ËǺȀƬƯ®ƢŰ:ومغازلتهنّ 

ويتم ذلك غالبًا بالكلمات المعسولة، ومدح الأعضاء الظاهرة من المحبوب أو ذكر أيام 

.الوصل والهجَْر، ونحو ذلك

يب والتشبيب بمعنى واحد، وأيدّ هذا وقد ذهب ابن رشيق القيرواني إلى أن الغزل والنس

)٤("وهو الرأي الشائع بين الباحثين:"الدكتور عبد العزيز نبوَى قائلاً : الرأي

."أما مصطفي صادق الرافعي، فيرى أن كلمة الغزل والنسيب كلمتان مختلفتان في المعنى

)٥("ليست هاتان الكلمتان مترادفتين بالمعنى الأخص كما جرى في عرف الناس

:همسات في الإنسان المتغزّل /٢

ما الذي يمنع الإنسان المتغزّل أن يهدأ أو يستريح؟ أو أن يسكن إلى : فكثيرا ما أتسائل    

نوم أو يستقرّ في يقظة؟ وما الذي جعله لا يهنأ في اجتماع ولا خلوة؟ أليس هو لوعة الحب 

  ! وشدة الغرام

فارس الشجاع، والقائد العبقري، أن يبلّل تربته ما الذي يجعل ال: لم أزل ولا أزال متسائلاً 

بدموعه حزناً؟ فمن لي بدموع تذرف من جفون الأمراء والرؤساء والسلاطين؟ وأضف إلى 

وما الذي يجعل العالمِ شبه جاهل، !ذلك الأغنياء وأهل الثراء، وحتى الفقراء على حدّ سواء

فاقد رشده، ويصبح الحليم لأجله والفيلسوف فاقد حكمته، والعاقل فاقد وعيه، والرشيد 

�ǾƫƢƥǂǓ�̧!حيراناً؟ ¦Ȃǻ¢�ǞȈǸŝ�ǶđǂǓ�ƾǬǧ��¿¦ǂǤǳ¦Â�¾ǄǤǳ¦�©ƢƥǂǓ�ǺǷ�̈ƾȇƾǋ�©ƢƥǂǓ�ƢĔ¤

  .القاسية فقضى عليهم

ألا تراهم جميعًا؛ عندما يفوز أحدهم بفريسته، يشعر في نفسه ببرد الراحة ويقلّب وجهه 

سروراً، فقد وجد ضالته التي ظل ينشدها في السماء كأنما يساهر الكواكب والنجوم فرحًا و 

زمنًا طويلاً، فتشرق عليه الشمس بنور الحب والهوى، وترفرف بجناحيها في عالمَ التغزّل 
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والتشبيب، وتشرف من أفق هذه الغزالة شمس السعادة، فيشعر بالحب الذي ملأ قلبه، حتى 

م، ويسمع في كل صوت نغمة فاض عنه إلى جميع الكائنات، والكون كلّه باسماً يبشّر بالهيو 

وأنا شديدًا لعشيقته، ولا يزال يشعر بجمال المقام، فيالها من سعادة وحبور، ولو لمس صدره، 

!لفقد مكان قلبه، وقد طار سروراً نحو معشوقته

:تحرّج الشعراء النيجيريين عن فن الغزل/ ٣

راء النيجيريين لم يكثروا من يجد الشع فالباحث عن فنّ الغزل في الشعر العربي النيجيري،

.القول فيه في بداية الأمر،  مع أنه يعبرّ عن المشاعر الوجدانية، والعاطفة الإنسانية الصادقة

على الرغم من هذا؛ فإن الأدباء أبدوا تحرّجهم من قرض قصائدهم في هذا الميدان، 

لوجدانية، وعاطفته واستنكفوا عن الحوض في هذا الفنّ، وقليل من أطلق العنان لمشاعره ا

.الفطرية، ليجود بقريحته وأحاسيسه الفيّاضة تجاه هذا الباب الواسع

كون   :وتحرّجهم عن الحوض في هذا الميدان،ومما ساهم في اشمئزاز الأدباء النيجيريين

على الاحتفاظ بمكانتهم "العلماء هم الأدباء في هذه البلاد، وكان حرصهم شديدًا 

ولم نجد . دين، وصوناً لأعراضهم من أن يسلقها الناس بألسنة حدادالاجتماعيّة كرجال ال

عند هؤلاء ما يمت إلى الغزل بصلة، اللهم إلا ما كان افتتاحًا لمقدمات قصائدهم في أغراض 

.)٦("مختلفة

وأضف على ذلك أن بعض العلماء قد ذم الشعر والشعراء وعدوا ذلك من غواية 

وفي الأيام الأولى من العصر ! "ر فنّ الغزل على الإطلاقالشيطان وَوُجِد من بينهم من ينك

.)٧("الإسلامي وجد من ينكر الغزل

:العوامل التى ساهمت في قلة فنّ الغزل في أدبنا العربي النيجيري /٤

  :في النقاط التالية -وخاصةً في الجيل الماضي- ويمكن أن نختصر هذه العوامل
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.افة دينيّةأن ثقافة الشعراء في الجيل الماضي ثق)١(

 . كون معظم الشعراء والأدباء من رجال الدين)٢(

 .اشتغال هؤلاء العلماء والشعراء بالحروب والفتوحات)٣(

 .إنفاق وقتهم في الوعظ والإرشاد والدعوة إلى الإسلام وفي الشواغل السياسة)٤(

 .يرى البعض أن الغزل لا يتناسب مع وقاره ومركزه الاجتماعي)٥(

دته بالغزل فراراً عن الإحراج الذي يسبّبه هذا الفنّ في ابتعد بعضهم عن استهلال قصي)٦(

 .نفسه

.خشية من أن يتعرّضوا للقيل والقال,كتمان حبّهم عن الآخرين)٧(

وأضف على ذلك؛ أن أغلب العلماء والشعراء في القرن الماضي ممن طعن في السّن، )٨(

تعدّ للقاء يرى أنه يقترب من الموت، وينبغي له أن  ينقطع عن غراميات الشباب ويس

 .ربه

:الغزل في القرن الثامن عشر الميلادي في هذه البلاد/ ٦

وبالعودة إلى النصف الثاني في القرن الثامن عشر الميلادي؛ لم يجد الباحث للغزل وجودًا 

ملحوظاً، مع أنه عصر كثر فيه الشعراء الذين قرضوا القصائد في أكثر أغراضه المعروفـــــــة، بل 

�ǶĔ¢�ŕƷشعر : "استطاعوا أن يبتكروا غرضًا جديدًا في الشعر العربي النيجيري وهو

).الشيخ مصطفي غُونــِي البرناوِي: (كما حدث ذلك بين العالم الماهر. )٨("النقائض

بأن مجلس الشيخ : عند ما أخذ بعض الشياطين يشيعون). الشيخ عبد االله بن فودي(و

(دَوْرَ (في بلاد ) لشيخ مصطفيا(مجلس يجمع الرجال والنساء، فتلقاهم  (Daura ( بأبيات له

:ومطلعها.يأمر الشيخ فيها أن يمنع النساء زيارةَ وعظِه

شممن مسكًا ووسكًا من يلاقينــــا  *  عليــــــــك منـــــــــــا تحـيــــــــــات مباركـــــــــــــة

  ــــــن والــــــــدنـــــــالعلهم يفقهون الديــــ  *  أيا ابن فودي قم تنذر أولى الجهل
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  خلط الرجال بنسوان كفي شينـــــا  *    فامنع زيــــــارة نسوان لـــــــــوعظك إذ

:فأمر الشيخ أخاه عبد االله أن يجيبه، فشرع يقول

  سمعا لما قلت فاسمــــع أنت ما قلنــــا    *      يأيها هذا الذى قد جاء يرشدنا

ǼǈǴĐ�¦Â ƢƳ�À¤�śǗƢȈǌǳ¦�À¤هموا يبثون ســـــــوء القــــــــول طغيانــــــــا    *      ا  

)٩(كنا نحــــــــذر لـــــــــكن قلـت سلّمنــــــــا     *      لسنا نخالط بالنسوان كيف وذا

وهكذا أخذ عبد االله، يجيب عن هذه المفتريات بأبيات من نفس البحر والوزن والقافية، 

قدًا بناءًا، بموهبته الفطرية ويركز دعائم بناءٍ جديدٍ بأسلوب فينقض ما جاء فيها وينقدها ن

.رائعٍ وحكيمٍ 

.وهذا الغرض من الشعر لم يكن معروفاً في الأدب العربي النيجيري إلا في هذا العصر

.ومع كل هذا فما نكاد نشمّ رائحة الغزل في قصائدهـــــــــم

ƥ��ƢčȈǴƳ�½°ƾȇ��ÄŚƴȈǼǳ¦�ĺǂǠǳ¦�§ ®Ȍǳ�² °¦ƾǳ¦Â أن الحروب والجهاد في سبيل االله، من

أهم  بواعث الشعر في النصف الثاني من القرن الثامن عشر، امتدادًا إلى النصف الأول من 

�Ãƾǳ�ƢÅǫÂǂǘǷ�ƢčǼǧ�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ŀ�¾ǄǤǳ¦�ËǺǧ�Ǻǰȇ�ŃÂ. "القرن التاسع عشر الميلادي

.)١٠("العلماء والأدباء في نيجيريا، إلا في نطاق محدود جدًا

لقد اتخذ الشعراء قصائدهم سلاحًا ماضيًا على الأعداء، وإنذاراً وتخويفًا لأهل الباطل 

كما في القصيدة التي كتبها الشيخ عبد االله   ،والـمُـرتدين، كما نجد ذلك واضحًا في أشعارهم

ǾȇȂƻ¢�ń¤�Ƣđ�ǲǇ°¢Â��Ä®Ȃǧ�Ǻƥ" حين لم يهاجرا معهم، وبقيا في ديار " زيد"و " دادٍ :

:ار، فأخذ يقولالكفّ 

وزيــــــد وكــــل ثــــــــاوٍ في الـبـــــــلاد*ألا مـــــــــن مبلـّــــــــغ عنـــــــــــي لــــــــــدادٍ 

  وطمع سلامة مــــن ذي فساد  *  ولاة الكفر خوف فوات مــــــال

)١١(لرشــــــــادلـــــــذا أخطأتـمُوا سبل ا  *  نسيتم ما قـرأتم فــــي الــــــــكتاب
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وتارة تأتـي هذه القصائد تحريضًا وتشجيعًا للمجاهدين، فتجدهم عشّاقاً للجنة، وغزلهم 

وليس للمرأة نصيب فيه؛ استمعوا إلى الشيخ عبد االله بن فودي وهو يقول ! وهيامهم للحور

(يُـنْفَ "مع السلطان ) Gobir(في غزوة غوبر  "Yunfa:(

ǞƳǂǷ�ǂǐǼǴǳ�ŐǐǳƢǧ�¦ȂǼē�ȏÂ  *    دوافيا أمة الإسلام جدّوا وجاه

)١٢(وراجعكم بالعزِّ والمال يرجــــع*فقتلاكمُوا في جنة الخلد دائمًــــــا

ويمكن القول؛ بأن أهمّ سمةٍ للشعر في تلك الفترة؛ أنه كان سلاحًا فتّاكًا من أسلحة 

ȍ¦�ǶēƢǯǂƷ�Ŀ��śƸǴǐŭ¦�ǒ Ǡƥ�Äƾȇ¢�ȄǴǟ�ƪ ǷƢǫ�Ŗǳ¦�ƨȈǷȐǇȍ¦�̈Ȃǟƾǳ¦ صلاحيّة التي

وفي ذلك يقول . ملئت فراغهم، ولم تتح للغزل فرصةً في أن يلعب دوره في تلكم الآونة

  :الشيخ عبد االله بن فودي

وهم صدّقوا ما عاهدوا االله في المسا*ومنا رجــــــــــال لم يزالــــــــوا بِصفِّنا    

)١٣(ــــان والحـســـــــان وسُنــدســــــــافنــــال جنــ  *قضى نحبهم فيه كَغَانٍ وحمـــــــدا    

وأحياناً تأتي أشعارهم تمجيدًا للبطولات والانتصارات الإسلامية، لا للغزل والتشبيب،  

:كما في قصيدة الإمام الشيخ محمد بلّو بن الشيخ عثمان بن فودي

ـلاءً عـــــــزيـــــــزاً والحــــــروب تسعّـــــربـــــــ  *ألم تـــــــر أن االله أبلـــــــــــى عـبـــــــــــــاده   

والأنباءُ تجرى وتذكر"جَابَ "إلى   *فسل عن قريب يوم أحملُ رايـــــــــة    

)١٤(ويدريــــه والتقريـــــــب فيه مسطـّــــــــــر  *     قتلنا جمـــــوع الكفر واللـه عـــــــالـم

والقليل الذي أنشدوه لا "الشعراء إلا القليل النادر،  ولم يوجد شعر الغزل من بين هؤلاء

ومن ذلك أبيات للشيخ . )١٥("يعطي صورة كاملة لما نستطيع أن نسميه بالغزل النيجيري

:محمد بلُّو بن الشيخ عثمان بن فودي

ƾººººººººººȈŪ¦�ǲǘǟ�ƢĔ¦±�®Ȃºººººººƻ� ƢǔȈƥÂ  *  دإذا ما تخلت غيرهـــــا بالــعناقــيـــــــــ  

¤̄¦�ƾºººººººȇÂ¦°ǄºǳƢºƥ�Ƣđ¦ǂººººººººººƫ¢�©ǂºººººººººËǘǟ  *    يطيب شذاها وهي للطيب فارك

)١٦(إذا أفصحت في نطقها لسن الفيد    *     فيحلو بـــــــألوان الحديث كلامهــــــا        
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:وحتى هذا القليل النادر، يعتبره البروفيسور شيخو أحمد سعيد غلادنثي بأنه

.تقليدًا لهذا الفـــــــنّ نـُــظِم-أ

.أنه غزل صناعـــيّ، خال من الإحساس الشعري والشعور النفسي الحقيقي-ب

المحتمل أن يكون البعض منهم قد نظم في الغزل، ولكنّه لم يظهره فضاع "وإن كان من 

.)١٧("ودرس

:تطوّر فن الغزل في الأدب العربي النيجيري /٦

لباعث الديني، قد تسبّبت في إعراض الجيل الماضي عن إذا كانت الحروب والجهاد وا    

الغزل، فإن الأمر قد بدأ في التغيرّ بمجيئ النصف الأول من القرن التاسع العشر الميلادي، 

عندما جاء محمد البخاري بن الشيخ عثمان بن فودي؛ وفتح باباً جديدًا في شعر الغزل، 

 -إاخذ محمد البخاري! الماضي والحاضرفكان هذا الأديب جسر بين الأمس واليوم، وبين 

ǂǠǌǳ¦�ƲĔ�ȄǴǟ�¦ÅŚǇ��ƨǨǴƬƼŭ¦�ǽƾƟƢǐǫ�µ¦ � - الشاعرالنيجيري ¦ǂǣ¦�Ǿƥ�ËǲȀƬǈȇ�¦ÅƾȈȀŤ�¾ǄǤǳ¦

"القدامى وتقليدًا لهم وهذا ليس بغريب، وإنما هو عادة من عادات شعراء القرن التاسع .

.)١٨("ويزيدونعشر الميلادي، يقلدون من سبقهم من الشعراء، فيأخذون منهم 

ولعل السبب في ذلك يرجع إلى عكوف هؤلاء العلماء على قراءة أشعار الجاهليين؛  

�Ƕē ¦ǂǫ�¦ǀǯÂ��ȆǴǿƢŪ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ǲƷƢǘǧ�ǺǷ�ǶǿŚǣÂ�Śǿ±Â�ƨǤƥƢǼǳ¦Â�ǆ ȈǬǳ¦�¢ǂǷ¦�ƾƟƢǐǬǯ

ƾȈƷȂǳ¦�ƨǴȈǇȂǳ¦�Ȇǿ�ƢĔȋÂ��Ǻȇƾǳ¦�ƨǤǳ�ƢĔȂǰǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤËǴǳ�ƢÅǻƢǬƫ¦�ÅȏÂ¢�ƢĔȂǸǴǠƬȇ��©ƢǷƢǬǸǴǳ ة

  .إلى الفهم الصحيح للثقافة والحضارة الإسلامية

نجده يفتتح قصيدته المدحيّة لمحمّد الجيلاني،  -محمد البخاري -وبالعودة إلى هذا الشاعر

ــيَّة، جرياً وتقليدًا للقدامى :ويستهلُّها بالغزل والتشبيب، ويصف فيها محبوبته بصفات حسِّ

  فبقيت بين الناس كالسكــــران  *    ـرانفجعتــــــــــك أم الفضل بالهجــــــــ

)١٩(مذ بعّدتني من جناها الدانـــي  *وكأن في جوفــــــــي وقلبـــــــى جمـــــــرة   
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٢٢٤

ولم يقف محمد البخاري عند هذا الحدّ، على الرغم من كثرة الحروب والاضطرابات في 

م والعشق به، وأن بل كانت له قصائد ومقطوعات غزليّة، يصف فيها عمل الغرا. عصره

:خيال محبوبته قد هيّج حزنه الدفين وهواه الجامح، فسلبه العقل والوقار، استمع إليه قائلاً 

«�¦ƢººººººǨǬǳ°  *  أخـيــــــــــال آمـنــــــــــة التـــــــــي        ȂºººººƳ�ƢĔÂ®�ǺǷ

  لمســتطـــــارـبــــــي المستهــــام ا  *  قد هجـــت أحزانـًـــــــــا لقلـ

)٢٠(ر ومطت ما بي من وقار  *  وسلبت عن نفسي الغرا      

ويبدو أن محمد البخاري رجل صادق الشعور في تجاربه الغزلية، ولذا لم يجد في صدره 

حرجًا من البوح بعاطفته الجيّاشة، على الرغم من مكانته الاجتماعية، كما استحق أن 

زل، في القرن التاسع العشر الميلادي، للأدب العربي يكون رائدًا وزعيمًا لنهضة شعر الغ

  .النيجيري

وأخذ فنّ الغزل ينمو ويتطوّر إلى طلائع القرن العشرين، حيث أصبح فنّ الغزل في 

�ÀƢǼǠǳ¦�¦ȂǬǴǗ¢��ƢčǬƷ�śȈǳǄǣ�Å ¦ǂǠǋ�ƢǻƾƳȂǧ.صورته الحقيقيّة في الأدب العربي النيجيري

نظّموا قصائدهم الغزلية، .وصبابتهم الدافقةلعواطفهم الجيّاشة، ومشاعرهم الفيّاضة، 

�ǂǸǟ�ǲǠǳÂ��̈ƢǯƢƄ¦Â�ƾȈǴǬƬǳ¦�Ǟǧ¦ƾƥ�ǆ ȈǳÂ��ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�Ƕđ°ƢšÂ��ƨǫ®Ƣǐǳ¦�ǶȀǈȈǇƢƷƘƥ

فقد نظم قصيدة في الغزل . من السابقين في هذا الميدان - الشاعر الأديب -)٢١(إبراهيم

  :حة ومطلعهاجاءت هذه القصيدة في شكل موش). الكون موات لولا الحب: (سماّها

  يــــــــا حبيبـــــــي يـــــــــا حبيبــــــــــي              

أصــــــــغ سمعًــــــــا للحبيــــــــب

صرت عظمًا في الشعار  *  هـــــــــــــــل أتـــــــــــاك اليوم أنـــــــــي

صاعدًا مـــــــــن حرّ نـــــــــار  *  ذهـــــــــــــــب اللحــــــــــم بخــــــــــارا

  لا أرى ضـــــــــــوء النـهـــــــار  *  ماثـــــــــلاً فوقــــــــى سحابـًـــــــــــا

  أو يــــــــــــــــراك بـجــــــــــــواري  *  وهــــــــــو لا ينــــــــــــزل مــــــــــــــــاءً 
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wu uw

  يـــــــا حبيبــــــــييــــــــا حبيبـــــــي        

)٢٢(هـــــــــل تـبالــــــــــي بـنحيبـــي      

وعلى الرغم من هذا التغير . وهكذ استمرّ هذا الفنّ من الأدب العربي النيجيري

��ƾȈǴǬƬǳ¦�ƶǷȐǷ�Ǻǟ�ƢÅȈƟƢĔ�°ǂƸƬȇ�Ń��ÄŚƴȈǼǳ¦�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�¾ǄǤǳ¦�Ǻǧ�ÀƜǧ��§ ȐǬǻȏ¦Â

:ا نشمّ رئحة ذلك في قصيدة الشيخ أبي بكر غميبل يغيب تارة ويظهر أخرى، كم

جيدها لحظها ظلّها الشاهد  *   ظبية بل مها راحة الشــــــــارب

)٢٣(ثغرها بطنها الأنف والساعد  *   باسم أخمص أحدب خاطب

من أبرز شعراء الغزل في الشعر العربي النيجيري، فى ١ولعل الدكتور هارون الرشيد

لعشرين، استمع إليه وهو يقول في ذكرى زوجته عندما كان في النصف الثاني من القرن ا

  :السودان

  وحين نسيـــــــر في وقت المساء   *    ذكرتك في المطار وفي الصحارى

  وشوق في الفـــــــؤاد إلى اللقــــــــاء  *ذكرتك والفـــــــــؤاد له اضــــــــطـــراب   

)٢٤(وعند دخـول طائرة السمــــــــــاء  *    ذكرتك والـــــــدموع تسيل بـــــــحرا

، وجدنا فنّ -الحادي والعشرين - وامتدادا من أواخر القرن العشرين إلى أوائل هذا القرن

الغزل يتطور تطوراً كبيراً في الشعر العربي النيجيري، حيث بدأ ظهور بعض القصائد التي 

" همسة: "د ذلك واضحا فيكما نج. تتحدث عن الغزل الصريح، الذي يصف مفاتن المرأة

  : الدكتور هارون الرشيد يوسف

  فتكون باعثة الكلام لديـــــــــــــــــــا  *  هلا سمحت بـــــــــــلثمة لشفاهــــــــــــنا 

  ولوت يداك الحلوتان يديـــــــــــــــــــــا  *  إني لأذكر حـــــينما قـــــــــــــبلتنــــــــــــــــــــي 

  ووقعت في حبل الوصال عليـــــا  *  مت جسمك بالرشيد محبةوضم 

  : ويقول في قصيدة أخرى

ومضت تبختر عند مِشيتـــــــــها*كلَّمتها بالـــــــــــــــــــــعين فابتســـــــــــــــــمت
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ر قبُـــــــــــــلتهاتمشي وتلمــــــــــــس أث  *  قبلّت فاها فامبــــــــــــرت وجـــــــــــــــــــــــرت

)٢٦( :للدكتور بجباجة الزكامي )٢٥("رسالة العاشق إلى معشوقه"ومثل ذلك ما جاء في 

  مشاهدة الميدان والروض مخصب  *  ولــــو كنت إبــريقًا صفيّة فـــــــزت من

ƢĔƾƥ�ǀƻ¡�Ǧ Ȉǯ�ÄǂººººººǠǋ�ƪ Ȉǳ�ȏ¢  *  وألــــــزقه بدنـــــــــي ولا هـــــي تغضب  

أقــــــــــبله فــــــــــــي الليــــــــــن لا تتهــــــــرّب  *  ليت شعـــــري كيف آخذ فمهاألا 

وهكذا أخذ فنّ الغزل في الشعر العربي النيجيري ينمو ويتطوّر شيئًا فشيئًا إلى أن أصبح 

Ǿƫ¦ǀƥ�ƢÅǸƟƢǫ�ƢčǼǧ.

  :المعاني الغزلية في الشعر العربي النيجيري /٧

نى الغزلية في الشعر العربي النيجيري؛ فأغلبها وصف لمحاسن المحبوبة الحسيّة أما المعا    

.والمعنويةّ، مع العفّة والنزاهة، وذكر بلاء العاشق في حبه، والوصل والهجر، والوفاء في الحب

ňƢǠŭ¦�ǽǀǿ�ǽƢš �Ƕđ°Ƣš �Ǻǟ�ǶǿŚƦǠƫ�Ŀ��ÄŚƴȈǼǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�Śưǯ�ǪǨƫ¦�À¤Â. إلاّ أن

اقً يتذوّقه فيما عشقه من محبوبته، قد يتفق فيه مع الآخرين وقد يختلف لكل شاعر مذ

  :وحينما يصف محمد البخاري حبيبته بالزبرجد والدرر.عنهم

  والـــــــــــزبـــــــارج والــــــــدرر*  أحببت يا أخت الزبرجد 

:؛ يرى معشوقته بدراً منيراً)٢٧(فالشاعر خليل آدم

وجدتُ من البدر المنير إجابتي  *  غرضيةأقول بحمد االله قد تمّ 

فلا يرى لأوصاف حبيبته في ) Nashuka(عبد االله نشوك  )٢٨(أما الشاعرمحمد البصير

:الجمال مثيلاً حتى يصفها به، مخلوقةً على الجمال تفوق كل جمالٍ 

  تفوق الوصف عندي طار ريب  *    وخلقتها جمالاً واعتدالاً 

  : يتخيل محبوبته كضوء الشمسفالدكتور هارون الرشيد يوسف 

  تبدو البراءة تحت مقلتها     *كانت كضوء الشمس إذ بزغت   
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أما الشاعر تجاني هاشم فيرى معشوقته شمسًا، وكل من سواها من النساء كواكب ونجوم، 

  :إذا طلعت أفلت الكواكب والنجوم

  ولا يبد في الآفاق نجم وكوكب  *صفية شمس إن بدت غيرها اختفت 

:ند محمد البخاري، يكفي المحبّ عن نور الشمس وضياء البدرفالثغر ع

  سيكفيك عن بدر الدجى وشموس  *  فقالت كفى ثغري وضوءه

ـدمن، فالكلّ يفرح بليلاهأما ثغر المحبوبة 
ُ
!:عند الأديب عمر إبراهيم فيشبه الكأس أمام الم

  ـــــيوأنـــــــا ثغــــــــرك كأســـ  *  يفـــــــــرح الناس بخمــــــر

:كماينظر الى الحبّ بأنه عذاب وأن عذابه يفوق كل عذاب في الحياة

  دونه كل العذاب  *ما الحبّ عذاب  ـإن

بيد أن الشاعر خليل بن آدم؛ يتخيّل بلاءه في حبه لحبيبته، هو داؤه ودواؤه، لو تكرّمت 

  :ومنحت له قلبها لكان الدواء الكافي والعلاج الشافي

فداويني بقبلك يا حُويلة  *قلبي  فأنت الداء وأنت دواء

:)٢٩(ومثل هذا قول ذي الكفل محمد عبد االله

  دواء المرض عندك يا عيالي  *فلا ألقى لمرضي من دواء  

:والوصل؛ فإن الأديب عمر إبراهيم يعتبر الأول ضلالاً، والآخر رشادًاأمّا ما يتعلّق بالهجر 

  ا رشــــــاديوتــــــلاقينـــــــ  *   انفرادي في ضلال    

وبالعودة إلى محمد البخاري؛ نجده يزعم منذ نأت حبيبته عن دياره، لم يذق لذة النوم، 

:ولم تغتمض عيناه، بل ظلّت تذرف الدموع

  ـذ نأت ديارك عن ديار  *  وتصارم الأجفان منـ

دمع من الخدّين جــــــــار  *  ما نلتقـي إلا علـــــــى

إلى الشاعر خليل بن آدم، نراه دأبا في تسليّة نفسه عمّا  وعندما نلتفت بنظرنا مرة أخرى

ƢÅǸƟ¦®�ǾƦǻƢŝ�ƪ ǻƢǯ�Ȃǳ�ŘǸƬȇÂ��ǾƬƦȈƦƷ�¼¦ǂǧ�ƨǟȂǳ�ǺǷ�ƢđƢǏ¢:
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  لعدم تلاقينا حـويلة صفوتـي  *   أعلل نفســـــي كل يــــــــــوم وليلـــــة

يقرّب لي محبوبتي كل لحظتي  *   وأسأل رب العرش جل جلاله

:هاشم فيعتبر كون محبوبته بجانبه فوزاً بالجنة، وبعدها عنه عذابا أليماأما الشاعر تجاني 

  وإن بعدت يــــا قوم إنــــي معذب   *   تكون بجنبـــــــي إننــــي فزت جنة

يعتبر فراق الحبيبة مصيبة ويدعو على تلك المصيبة بالهلاك، )٣٠(والشاعر أيوب عمر

  :ويتمنى يوم اللقاء

ƢȈƥ�ƢǷ�ȆŮ¤�Ǧ  *  مصيبة أعدّ فراقي بالحبيب ǌǯƢǧ�Ƣđ�ƪ ȈǴƥ

)٣١(ألا قــــــــــــاتل االله الفراق المؤذّيــــــا*وليت لقائي بالأحبّة واقـــــع

أما المعلم الحاج ناصر مرتضى، فهو يعتبر الفراق مع حبيبته فراق الأبدان، فالحبيبة دائمًا 

  :عليه في القلب، يبكي عليها بكاء الثكلى، ويكاد الشوق يقضي

فحبّك لا يغيب عـــن الفــــــــــؤاد*ومهما غبت عن عينـيّ يـــــومًا

  :والتوصيــات الخاتمـــــــة / ١٠

لعل أوّل ما يلفت نظر الدارس لهذه المقالة في فنّ الغزل في الأدب العربي النيجيري، 

 Ƣƥ®ȋ¦Â� ƢǸǴǠǳ¦�ǺǷ�Śưǯ�ƾǼǟ�ǂǜǻ�©ƢȀƳÂ�µ ǂǤǳ¦�¦ǀŮ�À¢�ƢčȈǴƳ�½°ƾȇ،في هذه البلاد-

ومنهم من يشمئزّ . منهم من ينظر إليه كفعل من خلاق لهم -مماسبب قلته في بداية نشأته

منه ويتحرجّ من الخوض فيه، صوناً لمكانته الاجتماعية أو الدينية، والآخر يرى أنه من لهو 

  .الفتيان والفتيات

ارة يتشدّدون في ذمّه، هم الذين أن هؤلاء الذين ينكرون هذا الفنّ، وتولكن العجيب في الأمر؛ 

�Ŀ�ƢŠ�ƨȇ¦°®Â�ǶǴǟ�ȄǴǟ�ǶĔ¢�ǞǷ��ǶȀǈǳƢů�Ŀ�ƨËȈǴǿƢŪ¦�°ƢǠǋȋ¦�ǶđȐǗ�ÀȂǇË°ƾȇÂ��Ƕǿ°Ƣǐƥ¢�ÀȂǔǤȇ

إذا مرّت به حسناء قد يغض الرجل المتديّن بصره! "هذه القصائد من الغزل الصريح الفاحش

.)٣٢("يه ولا يغلق دُونه أذنيهويخشى فتنها، ولكنّه يسمع بيتًا من الغزل، وهو غاض عين
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:)٣٣(لماذا كل هذا؟ ولعلّ أبا القاسم الشابي، عنده الجواب الشافي

  من السماء فكانت ساطع الفلق  *   الحبّ شعلة نور ساحر هبطت

نجمًا جميلاً ضحوكًـــــا جدّ مؤتلـــــــق  *   يطوف في هذه الدنيا فيجعلها

١:ورحم االله قيس لبُـْنىَ في قوله

  وماذاك من فعل الرجال بديع  *  ـــــون حبٌّ بالنساء موكّــــــلٌ يقول

�ŕƷ�½¦Ȃǋ¢�©¦̄�Ǫȇǂǘƥ�¦č°ƢǷ��ÄŚƴȈǼǳ¦�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�̧ǂǟǂƫÂ�ËǺǨǳ¦�¦ǀǿ�Ƙǌǻ�¦ǀǰǿÂ

.نـمََا وتطوّر،كما أشارت إليه هذه المقالة

:التوصيـّــــــــــــات

 .ن الشعرويقولوا فيه الجيّد م! الغزل حقه على الشعراء والأدباء النيجيريين أن يؤدُّوا لفنِّ )١(

لاتتحرجّ عن القول في هذا الميدان، وأن الإسلام أباح الحبَّ في حدود الحلال والتقوى، )٢(

!فالكلّ يحبّ مادام علىى فطرته.فالحبّ الطاهر لا يضرّ، ما كان فيه تقوى وعفاف

:والله درّ الطهطاوي إذ يقول

ŕǨǳ¦�Ȃǈǰȇ�ÃȂŮ¦Â�ÃȂē¢�¦ȂǳƢǫ*أبــــــدًا ثياب مذلةّ وهــــــــوان؟

)٣٤(أختار ذليِّ فيه طول زماني*فأجبتهم لـــــــو صـــــحّ هذا أننّـــــــي

:ورحم االله أبا الطيّب المتنبي في قوله

  ألقــــــى ولم يعلم بـــــــذاك منــــــــاج*       أبصرتُ ثم هويتُ ثم كتمتُ ما

)٣٥(شـــوق تناهى بي إلى الإنضاج*          عففتُ معْ ووصلتُ ثم قدرتُ ثم

وعلى طلاب اللغة العربية أن يهتمّوا بفنّ الغزل في بحوثهم، فقد قلّت البحوث في هذا )٣(

  .الميدان في المعاهد والجامعات

  .وآخر دعوانا عن الحمد الله رب العالمين
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٢٣٠

  :قائمة المصادر والمراجع

  كريـــــــــــــــمالقــــــــــــــــــــرآن ال

، تحقيق ياسر سليمان أبو شادي ومجدى فتحي لسان العرب، )الإمام العلامة(ابن منظور 

التاريخ ولا عدد الطبع  بدون ذكر. (مصر –السيد، المكتبة التوفيقية، القاهرة 

  ).والسنة

  .)بلا تاريخ( ٢٨٤:بيروت، ص -ةالطبعة البولسي تاريخ الأدب العربي،حنّا الفاخوري،

-ه١٤٢٨المكتبة العصرية،العشاق الثلاثة،،  )محمد زكي عبد السلام مبارك(زكي مبارك 

  . بيروت-م صيد٢٠٠٧

المكتبة .��ƢȇŚƴȈǻ�Ŀ�Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƨǯǂƷ)البرفيسور: (شيخو، أحمد سعيد غلادنثي

  ).نشربدون ذكر مكان ال)(الإفريقية، الطبعة الثانية

  .القاهرة –م، مكتبة الإيمان ٢٠٠٧الطبعة الأولى  مائة قصيدة،مائة شاعر و صلاح الإمام، 

-ه١٣٢٥الطبعة الثانية،دراسات في الأدب الجاهلي،، )الدكتور(عبد العزيز نبوَى 

  .القاهرة- مؤسسة المختار٢٠٠٤

: دراسة وتحقيق فقه اللغة وأسرار العربية،). أبو منصور(عبد الملك بن إسماعيل الثعالبي، 

بدون ذكر التاريخ ولا . (مصر –د، المكتبة التوفيقية، القاهر مجدي فتحي السي

  ).عدد الطبع

ـ الطبعة أضواء على الشعر العربي في غربي إفريقيا، )الدكتور(عبد الصمد عبد االله محمد 

  .القاهرة –م، مكتبة وهبة ٢٠٠١ - ـه١٤٢٢الأولى، 

محمد طن أغى، ظامير  طبعة الحاج تزيين الورقات،، )الشيخ(عبد االله بن محمد بن فودي 

  ).بدون ذكر التاريخ ولا عدد الطبع(نيجيريا  -يرو، صكتوا

مطبعة الأمانة  شعر الغزل التقليدي في اليمن في القرن العشرين،عبد الرحمان محمد العمراني، 

  ).بدون ذكر الدولاة ولا التاريخ(
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ودي وشخصيته محمد البخاري بن الشيخ عثمان بن ف، )البرفيسور(غرب طن ظوهو زاريا 

  .نيجيريا -طبعة غَسْكِيَا، زاريام ٢٠٠٢الطبعة الأولى، الأدبية،

 - هـــــ ١٤١٩) ٣٦٨٨:رقم الحديث(.صحيح البخاري،  )البخاري(بن إسماعيل مـحمد 

  . الرياض –م بيت الأفكار الدولية للنشر والتوزيع ١٩٩٨

دار الفكر، , س البلاغةأسا، )أبو القاسم(محمود بن عمر بن أحمد الخوارزمي الزمخشري 

  . لبنان - م بيروت٢٠٠٠ - هـ ١٤٢٠

طبع على نفقة الحاج .إنفاق الميسور في تاريخ بلاد التكرورمحمد بلُّو بن عثمان بن فودي، 

Tsamiyar(محمد طن إغـي Yaro(نيجيريا-، صكتو).بدون تاريخ ولامطبعة .(  

 - م بيروت٢٠٠٧هـ ١٤٢٧ رية،، المكتبة العصتاريخ آداب العربمصطفي صادق الرافعي، 

  .لبنان

روائع الشعر المعاصر،أنس بديوى وحسان الطيبي، : راجع: من شعر أبى القاسم الشابي

  .١٧٤:لبنان ص - م، دار المعرفة، بيروت٢٠٠٥ - هـ ١٤٢٦الطبعة الأولى، 

  :الهوامش

ɪࢫ)١( ʊɏ Ȇɮȷ Ȅࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭ) البخاري(,�ʅȲȆȬ ȍɦȄࢫȩ ʊܵݰ.)ȟ ʆȯݍݰȄࢫɯ ɛȲ:ࢫ١٤١٩) ٣٦٨٨ՌՌՌՌՌɸ- ١٩٩٨ɬࢫࢫș ʋȉ

ȳȼࢫɑʉȴɽȗɦȄɼࢫ ɴɨɦࢫȓʊɦɼȯɦȄࢫȲȆɢɗࢫ–כȾ ɂࢫ ȆʈȳɦȄ:٧٠٤

ʅȳȼࢫ)٢( Ȭ ɭȵɦȄࢫʎɭȴȲȄɽݍݵȄࢫȯɮȧ Ƿࢫɵ ȉࢫȳɮɏ ɵࢫ ȉࢫȮɽɮȨ ɭ)ɯ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ(ȓɓֺ ȍɦȄࢫȶ Ȇȷ Ƿࢫ֗,֗ࢫ ȳɡɘɦȄࢫȲȄȮ

٢٠٠٠Ȕ -Ռɸࢫ١٤٢٠ ɼ؈فȉࢫɬ-ࢫɰ Ȇɳȍɦ.٤٤٩:ص.  

ȲɽɌࢫ)٣( ɳɭࢫɵ ȉȄ)ȓɭֺ ɐɦȄࢫɬȆɭࢫ,)לʏڍ ȗɗࢫɾ ȯȣ ɭɼࢫʅ ȮȆȻ ɰࢫɽȉǷࢫ Ȇɮʊɨȷ ȳȷࢫ Ȇʆࢫɝ ʊɜȨ ȕࢫ Ȉ֗ ȳɐɦȄࢫɰ Ȇȸ ɦ

ࢫȄם ֗ȯʊȸ ɦȄࢫ ȒȳɸȆɜɦȄࢫ ȓ֗ʊɜʊɗɽȗɦȄࢫ ȓȍȗɡ–ࢫ. مصرࢫȓɳȸ ɦȄɼࢫ ɑȍɈ ɦȄࢫ Ȯȯɏַࢫɼࢫ ȭ ʈȲȆȗɦȄࢫȳɟȰࢫ ɰɼȯȉ

.١٠/٧١:ص

ࢫ١)٤( ɾ Ցɽȍɱࢫ ȵʈȵɐɦȄࢫ ȯȍɏ) الدكتور(,ʏڴɸȆݍݨȄࢫ Ȉ Ȯכ ࢫ ʏࢫࢭ Ȕ Ȇȷ ȄȲȮ,ȓ֗ʊɱȆȝɦȄࢫ ȓɐȍɈ ɦȄه١٣٢٥ -

٢٠٠٤ȲȆȗȬ ȓȸࢫȄם ȷ Ǻɭ-ȒȳɸȆɜɦȄ.١٠٩: ص.  

)٥(ʏڥɗȄȳɦȄࢫɚ ȮȆȿ ʎɘɈࢫ ɀ ɭ,Ȉ ȳɐɦȄࢫȈ ȄȮǵࢫȭ ʈȲȆȕ,ȓʈȳɀ ɐɦȄࢫȓȍȗɡםȄ ,ࢫ١٤٢٧Ռɸࢫ٢٠٠٧ɬȔ ɼ؈فȉ-ࢫɰ Ȇɳȍɦ.
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  ٩٩:ص/ Ռ٣ࢫ)٦(

ȯɮȨࢫ:راجع)٧( ɭדࢫ ȯɮɀࢫȯȍɏࢫ ɦȄࢫȯȍɏ) الدكتور(,ȆʊɜʈȳɗǻࢫʎȌȳɓࢫʏࢫࢭʎȌȳɐɦȄࢫȳɐȼ ɦȄࢫʄڴɏࢫǴȄɽɃ Ƿ,

ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ ,١٤٢٢Ռɸ - ࢫ,م٢٠٠١ȓȍɸɼࢫȓȍȗɡɭ–ࢫȒȳɸȆɜɦȄ.٧٥:ص.  

ɞࢫ:راجع)٨( ȲȆȍɭࢫʎɠȴ)ɞ ȲȆȍɭࢫɬֺ ȸ ɦȄࢫȯ ȍɏ ȯɮȨࢫʎɠȴࢫ ɭ(,ȓțֺ ȝɦȄࢫɚ Ȇȼ ɐɦȄ.ȓ֗ʈȳɀ ɐɦȄࢫȓȍȗɡםȄه١٤٢٨-

٢٠٠٧ʊȿ Ȕ-دɬࢫ ɼ؈فȉ.٤:ص.  

)٩(�ʅ ɽɭכ ȳɀࢫ ɐɦȄࢫɪ ȍɛࢫȄȮɽȡ ɽɭࢫɵ ɡʆࢫɯ ɦࢫȳɐȼ ɦȄࢫɵ ɭࢫɂ ȳɔɦȄࢫȄȱɸ,ࢫȓʊɈ ɏࢫɵ ȉࢫȳʈȳȡ ȆɮɱǻࢫɷȳɡȗȉȄࢫ

�ʅ ɽɭכ ȳɀࢫ ɐɦȄࢫʏࢫࢭȑ ɦȆɓࢫɵ ȉࢫɬȆɮɸࢫȶ ȄȳɗࢫʎȌǷࢫɚ ȮȴȳɘɦȄࢫɑɭࢫʎɘɈ ɰࢫ.Ȅݍݰ ȯ ɳɦࢫʏࢫࢭȆɮɺɄ ǾȆɜɱࢫȔ ȳȼ ɲɼ

١٩١٦ɵ-ȓɳȷ١٩٠٥ࢫ ʆ؈فȍɟࢫɵ ʆȯɨȣ ɭࢫʏࢫࢭɬ,ȶ ȲȆɺɘɦȄࢫɵ ɮɄ ȗʆࢫȟ ɦȆțࢫȯɨȣ ɭɼ.راجع:ʅ Ȳɽȫ ȆɘɦȄࢫȆՔɳȧ,

ȭࢫ ʈȲȆȕȓʊȸ ɦɽȍɦȄࢫȓɐȍɈ ɦȄࢫʎȌȳɐɦȄࢫȈ Ȯࢫ-כȾ Ȕࢫ ɼ؈فȉ:٢٨٤ )ȭ ʈȲȆȕֺࢫ ȉ.(

ʅࢫ:راجع)١٠( Ȯɽɗࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉדࢫ Ȕ,)الشيخ(ȯȍɏࢫ ȆɛȲɽɦȄࢫɰ ɵࢫǷڦʈȵȕ,ʄ؈ ɇ ȯࢫ ɮȨ ɭࢫȠ ȆݍݰȄࢫȓɐȍɇ,

�ɼȳʆ؈فࢫɭȆɋ ,ࢫࢫ- صكتوȆʆ؈فȣ ʊɱ)ɑȍɈ ɦȄࢫȮȯ ɏ ࢫַ ɼࢫȭ ʈȲȆȗɦȄࢫȳɟȰࢫɰɼȯȉ.(

ࢫ)١١( ܣۙ ɱȮֺ ɓࢫ ȯʊɐȷ ࢫ ȯɮȧ Ƿࢫ ɽȬ ʊȻ)�Ȳɽȸ ʋɗ؄فɦȄ(,ࢫ Ȇ٭ڈȄȮǵɼࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫ ȓɔɨɦȄࢫ ȓɟȳȧࢫʏࢭ

Ȇʆ؈فȣ ʊɱ.ȓ֗ʊɱȆȝɦȄࢫȓɐȍɈ ɦȄ֗ ȓʊɜʈȳɗט ȓȍȗɡɦȄ)ȓɦɼȯɦȄࢫȳɟȰࢫɰɼȯȉ.(١٦٥:ص.  

ʅࢫ:راجع)١٢( Ȯɽɗࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉדࢫ Ȕ,)الشيخ(ȯȍɏࢫ ȆɛȲɽɦȄࢫɰ ʈȵȕ,ɝ؈ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.٦٣:ص.  

ɻȸ:راجع)١٣( ɘɱࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.٦٢:ص.  

ʅࢫ:راجع)١٤( Ȯɽɗࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉדࢫ ɻȸ,)الشيخ(ȯȍɏࢫ ɘɱࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ Ȕ ȆɛȲɽɦȄࢫɰ   .٨٢:ص.ʈȵȕ؈

ࢫȲɼȳɡȗɦȄ:راجع)١٥( Ȯֺ ȉࢫ ȭ ʈȲȆȕࢫ ʏࢫࢭ Ȳɽȸ ʋםȄࢫ ɚ Ȇɘɱǻࢫ ʅ֗ Ȯɽɗࢫ ɵ ȉࢫ ɰ Ȇɮȝɏ ࢫ ɵ ȉࢫɽ
է
ɨȉࢫ ȯɮȨ ɭ.ࢫʄڴɏࢫ ɑȍɇ

ʎՌɓǻࢫɵ ɇ ȯɮȨࢫ ɭࢫȠ ȆݍݰȄȓɜɘɱ)Tsamiyar Yaro(ɽȗɡȿ ȣ؈فȆʆ-ࢫ֗ ʊɱ).ȓɐȍɈ ɭַ ɼࢫȭ ʈȲȆȕࢫɰɼȯȉ.(١٣٢:ص.  

ȣ؈فȆʆ:راجع)١٦( ʊɱࢫʏࢫࢭȆ٭ڈȄȮǵɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȓɟȳȧ ࢫ ܣۙ֗ ɱȮֺ ɓࢫȯʊɐȷ ȯɮȧࢫ ǷࢫɽȬ ʊȻ.ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.

  .١٢٨:ص

ɻȸ:راجع)١٧( ɘɱࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.١٢٨:ص.  

ܣۙ:راجع)١٨( ɱȮֺ ɓࢫȯʊɐȷ ȯɮȧࢫ ǷࢫɽȬ ʊȻ,Ȇʆ؈فȣ ʊɱࢫʏࢫࢭȆ٭ڈȄȮǵɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȓɟȳȧ.ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.

  .١٢٨:ص

ࢫ:راجع)١٩( ȆʈȲȄȴࢫɽɸɽɋ ࢫ ɵ ɇ ࢫ Ȉ ȳɓ)�Ȳɽȸ ʋɗ؄فɦȄ(,ࢫʅ Ȯɽɗࢫ ɵ ȉࢫ ɰ Ȇɮȝɏ ࢫ ȭ ʊȼ ɦȄࢫ ɵ ȉࢫ ʅ ȲȆȬ ȍɦȄࢫ ȯ ɮȨ ɭ

ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ֗ࢫ ȓʊȉȮכ ɻȗʋɀࢫ ܧݵ ɼ ,ࢫ٢٠٠٢ȆՑʊՓɡ
Օȸ
Ց
ɓࢫȓɐȍɈ ɭ,ȆʈȲȄȴ-نيࢫȆʆ؈فȣ.١٧٥:ص.  

)٢٠(ɻȸ ɘɱࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.٢٦٦:ص.  
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ࢫ:راجع)٢١( ȆʈȲȄȴࢫɽɸɽɋ ࢫ ɵ ɇ ࢫ Ȉ ȳɓ)�Ȳɽȸ ʋɗ؄فɦȄ(,ࢫʅ Ȯɽɗࢫ ɵ ȉࢫ ɰ Ȇɮȝɏ ࢫ ȭ ʊȼ ɦȄࢫ ɵ ȉࢫ ʅ ȲȆȬ ȍɦȄࢫ ȯ ɮȨ ɭ

ɻȸ ɘɱࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄࢫ֗ࢫ ȓʊȉȮכ ɻȗʋɀࢫ ܧݵ ɼ.٢٦٥:ص.  

ɯࢫ)٢٢( ʊɸȄȳȉǻࢫȳɮɏࢫɽɸ)ۜܣ ȓɳȷࢫ)ȆɜɦȄع ȓʆַࢫȆɱɼȯɟࢫ ɽȉࢫȆʈȲȄȴࢫȓɳʆȯɮȉࢫȯ ɦɼࢫ١٩٢٢֗ࢫȓȷ Ȳȯɮȉࢫɝ Ȩ ȗɦȄࢫɬ

Ȭ ȕࢫȟ ʊȧ ɰɽɱȆɜɦȄȓɳȷࢫɽɳɡȉࢫ ȆʊɃࢫɼࢭʏࢫ ȆɛࢫȆٔڈɭࢫȠȳࢫ١٩٦١ɽɨȉࢫȯɮȧ ǷࢫȓɐɭȆȣ ȉࢫȒȲȄȮל ɝࢫȯɺɐɮȉࢫ Ȩ ȗɦȄࢫɬ

ȓɳȷࢫ ǴȆɄࢫ ɜɦȄࢫɵ ɏ ȯɏࢫ Ȇɜȕ֗ࢫ ȆʈȲȄȴࢫ١٩٨٥ȓɳȷ כȲȆɸȴࢫ:راجع.مɬ١٩٩٧ࢫɽȕɼࢭʏࢫ ȓɜʆȯࢫ ȧ ࢫ֗ ɯ ʊɸȄȳȉǻࢫȳɮɏ

Ⱦ ɝࢫ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ:١  .  

ȣ؈فȆʆ:راجع)٢٣( ʊɱࢫʏࢫࢭȆ٭ڈȄȮǵɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȓɟȳȧ ࢫ ܣۙ֗ ɱȮֺ ɓࢫȯʊɐȷ ȯɮȧࢫ ǷࢫɽȬ ʊȻ.ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.

  .١٦٥:ص

ɻȸ:راجع)٢٤( ɘɱࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.١٦٧:ص.

ࢫȯɦɼࢫȓɳʆȯɮȉࢫɽɳɟࢫɰɽɔɲȵȉࢫʅȳȉࢫʅȳȉࢫ)٢٥( ə֗ ȷ ɽʆࢫȯʊȻ ȳɦȄࢫɰ ɼȲȆɸࢫȲɽȗɟȯ ɦȄࢫɽɸ(Zangon Bare – Bari)ࢫ

ȹࢫࢭʏࢫȓɔɨɦȄࢫȓɳȷ١٩٦٤ࢫ ʋɱȆȸ ʋɨɦȄࢫȒȮȆɺȻ ɪࢫɏڴʄࢫ ɀ ȧ ɼ֗ࢫ ɽɱȆɠࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫɬɽɨɐɦȄࢫȓȷ Ȳȯɭࢫɵ ɭࢫȠȳȬ ȕɼࢫɬ

ɽɱȆɠࢫɼȳʆȆȉࢫȓɐɭȆȣ ȉࢫȆȷ ɽɺɦȄࢫȓɔɦɼࢫȓʊȋȳɐɦȄ.ࢫȓɐɭȆȣ ȉࢫɪ ɀ ȕȄࢫɯ ț(Leeds University U. K)ࢫࢫɪ ɀ ȧ ɼ

ȒȮȆɺȻࢫ ɯࢫȓɔɨɦȄࢫȓɭȆɐɦȄࢫɏڴʄࢫ ɨɏ ȗȸ؈فࢫࢭʄࢫ ȡ ȆםȄ(General Linguistics)ࢫࢫȓɳȷࢫ.م١٩٧٨ȓȡȲȮࢫɤ Ȇɱɼ

ɰࢫ ȯɳɦࢫȓɐɭȆȡ ɵࢫ ɭࢫȓɔɨɦȄࢫʄࢫࢭȒȲɽȗɟȯɦȄ(University of London U. K)ࢫࢫȓɳȷࢫ١٩٨٤
Ց
ȄȳɃ ȆȨ ɭࢫɰ Ȇɠɼࢫɬ

ɽɳɟࢫȓʆַ ɼࢫȓɐɭȆȡ .ࢭʄࢫ

)٢٦(ȷ ȲȯɮȉࢫȆȍɦȆɇ ɰࢫ ȆɠࢫȆɭȯɳɏࢫȒȯ ʊɀ ɜɦȄࢫȳɏȆȼ ɦȄࢫȑ ȗɟɽɳɟࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫɬɽɨɐɨɦȄࢫȓ.ࢫȓʊȋȳɏ ɤȵɔȖࢫɗڈȆٕࢫȒȆȗɘȉࢫ

�ɤɽɜʆࢫȆٕڈɗɼ֗ࢫ ȯ ɐȊࢫȠ ȄɼȵɦȄࢫɵ ȷ ɯࢫɕɨȍȕࢫ ɦࢫȆٔڈɡɦɼ֗ࢫ Ƞ ȄɼȵɨɦࢫȆڈՔّ ȧ Ƿ:

șࢫʎɲǷࢫ ɨɜɦࢫș Ȩ ɮȷ ɯࢫɽɦࢫ ɇ ɣࢫȆɗǷ*ǴȆȡȳɦȆȉࢫ ȡ ɽɄ ɱࢫȳɌ ȗɳם

ȓɨȣࢫ ɭࢫʏࢫࢭȒȯ ʊɀ ɜɦȄࢫɷȱɸࢫȔ ȳȼ ɲࢫȯɛɼ"الشروق"ɽɳɟࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫɬɽɨɐɦȄࢫȓȷ Ȳȯɮȉࢫȓʊȉֺ Ɉ ɦȄ.ࢫȆɮɟ

ȓɨȣࢫ ɭࢫʄࢫࢭȔ ȳȼ ɲ"ȓʊȉֺ Ɉ ɦȄࢫȳȣ ɘɦȄ"ɽɳɡȉࢫɼȳʆȆȉדࢫ .ࢭʄࢫȓʊɨɠࢫȯȍɏࢫ

Ȕࢫ)٢٧( Ȇȍȷ ȆɳɭࢫʏࢫࢭȔ Ƿȳ
Ւ
ɛɼ֗ࢫ ɰ ʊɱȄȮɽȸ؈ ɦȄࢫɰ Ȅɽȫׂ ɦࢫȒȯ ʊɀ ɜɦȄࢫɷȱɸࢫɬȯɛࢫɰ ȄȮɽȸ ɦȄࢫʄڲǻࢫȳɏȆȼ ɦȄࢫȳɗȆȷ ɯࢫםȆࢫ ț

ȆٔڈɭࢫȓɘɨȗȬ ɭ" :ȓʊɱȄȮɽȸ ՌՌՌՌՌՌՌɦȄࢫȓɏȄȰל ȳɏࢫȆɺՌՌՌՌՌȉࢫࢭȲȄȮ."ʏࢫ Ȇȼ ɦȄࢫɞ ȳՌՌՌՌՌՌȗՌՌՌՌՌՌՌՌՌՌȻ ȄࢫȆɮɟ" :ȓʈȳɐȻ șࢫ"Ȇʊɦڲʏࢫ ɮʊɛǷ

ɬɽɇȳݍݵȄࢫȓɐɭȆȣ ȉ.

ɰ ȄɽɳɐȊࢫȔ ǴȆȡ Ȓȯʊɀࢫ ɜɦȄࢫɷȱɸɼ:

�ɾ ȲȆܶݰ ɦȄࢫʏࢭɼࢫȲȆɈ ɣࢫࢭʏࢫȄם ȕȳɟȰ*ǴȆՌՌՌՌՌՌՌՌȸ șࢫȄם ɛɼࢫʎՌՌՌՌՌՌՌՌɗ؈فࢫȸ ɲࢫɰ ȧ؈ ɼ

ࢫ֗)٢٨( ȓՌՌՔʊɘȿ ɻȗɛɽȼࢫ ɐࢫםȳɏȆȼ ɦȄࢫȆɺɦȆɛࢫ Ȇ֗Վȗʋȉࢫȳȼ ɏࢫȓȸ ɮȫ ɼࢫɰ ʅࢫɏڴʄࢫȗǾȆɭ؈ ɽȗȨ ȕࢫȓʊɦȵɓࢫȒȯʊɀ ɛࢫʏۂɼ

ȆɸȲȆȗȫࢫ Ȅࢫȯɛɼ֗ࢫ Ƞ ȄɼȵɦȄࢫȆɮɺɦדࢫ Ȳࢫ Քȯɜʆࢫɯ ɦࢫȆɮٔڈʊȉࢫɾȳȡ ʅࢫ ȱ ɦȄࢫɝ ȼ ɐɦȄࢫɵ ɭࢫɯ ɓȳɦȄࢫࢫʄڴɏɼࢫȓɮȧȲࢫʄڲǻדࢫ

ș ʋȉܣۘࢫ ǾȆɭࢫɵ ɏ ɪࢫ ɜʆַࢫ ȳɏࢫȆɮȉࢫ Ȇȼ ɦȄࢫȆɸȆțȳɗ֗ࢫ Ȇ٭ڈȲ.
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٢٣٤

ȳɏ:المرجع)٢٩( Ȇȼ ɦȄࢫɑɭࢫȓʊɀ ܧݵ ȓɨȉȆɜɭ:ȰȆȗȷࢫ ɯࢫ/כ Ȼ ȆɸࢫʎɲȆȣ ȕم٢٠/٣/٢٠١٨.

ȒǸȼࢫȯɦɼࢫ)٣٠( ɴɦȄࢫʎɠȵɟȴࢫɪ ȿ כ ࢫʅȳɘɭȴ֗ࢫ ɯ Ȼ ȆɸࢫʎɲȆȣ ȕࢫɽɸࢫ١٧/١/١٩٧٦Օʏ
Ց
ڧ
Ւ
Ȗࢫȯɨȉࢫɵ ɭࢫɷǴȆȉǵɼࢫɬ)Tugai(

ࢫȳɘɭȴࢫ ȓʆַ ɽȉ)Zamfara(.ࢫ ɯ ȷ ט ࢫ Ȅȱࢫ٭ڈ ɻȸ ɘɱࢫ ʃՌՔɮȷ)الدكʎɭȆɠȵɦȄࢫ ȓȡ Ȇȍȣ ȉࢫ Ȳɽȗ(ࢫɻɮȷ Ȅࢫ ʎɘȬ
Ւ
Ռʊɦ

ܷݳ ȆɘɦȄࢫȩ ʈȳɀ ɦȄࢫɤȵɔɦȄࢫɵ ɭࢫȒȯʊɀ ɜɦȄࢫɻȗɳɮɄ ȕࢫȆɭࢫɪ ȡֿ Ȅݍݰʎɜʊɜࢫ

ڧʏࢫ)٣١(
Օ
ɲՑȮࢫՌՌՌՌՌՌՌՌȉࢫȑ ɜɨםȄࢫɰ Ȇɮȝɏ ɵࢫ ȉࢫȳɄ ȧ ɵࢫ ȉࢫȳɡȉࢫʎȌǷࢫɵ ȉࢫࢫɬȮǵࢫɵ ȉࢫɪ ʊɨȫ כȯȧࢫ)ɽɸ)Dangeࢫ ȯࢫɬɽʆࢫ ɦɼ

ɬ)Titi(ՌՌՌՌՌՌՑȉࢫࢭʏࢫʎՌՌՌȗՌՌՌՌʊՌՌՌȕࢫ٩/٧/١٩٥٧
Ց
ֺ ɦࢫȓɐȊȆȗɦȄࢫɾȳɜɦȄࢫɵ ɭࢫȒ؈فɔȿ ɯࢫ:راجع)ՕȳՌՌՌՌ)Labarࢫɼۂʏࢫȓʈȳɛࢫ ʊɸȄȳȉǻ

Ȉ ȆɸɽɦȄȯȍɏ,ࢫʏࢫࢭȹ ɲȆȸ ʋɨɦȄࢫȒȮȆɺȻ ɪࢫ ʊɳɦࢫʏڴʊɮɡȕࢫȟ Ȩ ȉࢫ ɯ֗ ʊɸȄȳȉǻࢫɪ ʊɨȫ ȰȆȗȷࢫ כ ɵࢫǴȆțȳɦȄࢫȯɳɏࢫ ɗ

ȓʆַࢫȆɱɼȯɟࢫ ɼࢫȓɐɭȆȣ ȉ֗ࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫ٢٠٠٩ – ٢٠٠٨ɬ

ד)٣٢( ȯȍɏࢫ ɵࢫ ȉ؈فࢫɀ ȍɦȄࢫȯɮȨ ɭࢫɽɸ،ࢫȄɽɳɸࢫʏࢫࢭȯɦɼ)Hanwa(ࢫ Օʅ Փȳ
Ց
ɔ ՕɳՒȉȆ Ցȸ ՓȊ)Sabon Gari(ࢫȓɳȷ ࢫ Ȇ֗ʈȲȄȴ

١٩٥٧�ՔȳȬ ȕɼࢫɬࢫȆʈȲȄȴࢫɽɨȉࢫȯɮȧ ǷࢫȓɐɭȆȣ ȉࢫȓʊȉ؅فɦȄࢫȓʊɨɠࢫɵ ɭࢫȠࢫ٢٠١١ʏڥɭȆݍݨȄࢫȯܦݨ ɬࢫɽɸɼɼࢫɬȆɭǻࢫȆȉם

Ȅɽɳࢫ.٭ڈʏࢫࢭȳɏȆȼ ɦȄࢫɑɭࢫȓʊɀ ܧݵ .مȓɨȉȆɜɭ٢٠/٤/٢٠٢٠ࢫ

ࢫȯɦɼࢫࢭʏࢫȄɽɳɸࢫ)٣٣( ɞ֗ ɽȼ ɲࢫɵ ȉדࢫ ȯࢫ ȍɏ ɵࢫ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫɵ ȉࢫɪ ɘɡɦȄࢫɼȰࢫɽɸ)Hanwa(ࢫȓʆַ ɼࢫȆʈȲȄȴࢫʅȳɔɳȉȆȷ

ȭࢫ ʈȲȆȗȉࢫȆɱɼȯɟࢫ١٠/٥/١٩٨٢ʏࢫࢭȳɏȆȼ ɦȄࢫɑɭࢫȓʊɀ ܧݵ .مɬ٤/٣/٢٠١٩ࢫȓɨȉȆɜɭࢫ

ɵࢫȳɮɏࢫȯɦɼࢫ؄ȉقȲȄࢫ)٣٤( ȉࢫȈ ɽʆǷࢫɯ ɨɐםȄࢫɽɸ)Bizara(ࢫȆʈȲȄȴࢫȓɳʆȯɭࢫɚȳȻ ɽȨࢫȓɐȌȲǷࢫ)ȓʈȳɛ)Zariaࢫɑɜȕࢫ ɳȉ

ɵࢫȓʊɨɠࢫ؅ɦȄفȓʊȉࢫȓʆȄȲȯɘɦȄࢫȆʈȲȄȴࢫ.أميال ɭࢫȠȳȬ ȕࢫ١٩٩٩ȓɔɨɦȄࢫʏࢫࢭȹ ɲȆȸ ʋɨɦȄࢫȒȮȆɺȻ ɪࢫɏڴʄࢫ ɀ ȧ ɼࢫɬ

ȓɳȷࢫ ȯɮȧࢫɽɨȉࢫȆʈȲȄȴࢫ ǷࢫȓɐɭȆȣ ȉࢫȓʊȋȳɐɦȄ٢٠٠٥Ȇ Վȷ Ȳȯɭࢫɰך ɪࢫ ɮɐʉɼࢫɬ.

)٣٥(ȄȳɮɐɦȄࢫȯɮȨ ɭࢫɰ ȆɮȧȳɦȄࢫȯȍɏʎɲ:ࢫȓɐȍɈ ɭࢫ ɵ֗ ʈȳȼ ɐɦȄࢫɰȳɜɦȄࢫʏࢫࢭɵ ɮʊɦȄࢫʏࢫࢭʅ ȯʊɨɜȗɦȄࢫɤȵɔɦȄࢫȳɐȻ

Ȓַ(טȓɱȆɭࢫ ɼȯ ɦȄࢫȳɟȰࢫɰɼȯȉ(٥٧:ص   

)٣٦(ʎȌȆȼ ɦȄࢫɯ ȷ ȆɜɦȄࢫʃȌǷࢫȳɐȻ ɵࢫ ɭ:ܣۗ:راجع ʊɈ ɦȄࢫɰ Ȇȸ ȧ ɼࢫɾ ɽʆȯȉࢫȹ ɲǷ:֗ࢫ ȳȿ ȆɐםȄࢫȳɐȼ ɦȄࢫɑǿȄɼȲ

ࢫ֗ ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄࢫ١٤٢٦Ռɸ- ٢٠٠٥Ȕ ɼ؈فȉ֗ࢫ ȓɗȳɐםȄࢫȲȄȮ֗ࢫ ɬ-ࢫȾ ɰࢫ Ȇɳȍɦ:١٧٤.  

ȩ:راجع)٣٧( ʈȲȰࢫɵ ʆࢫȹ ʋɛࢫɰ ȄɽʆȮ.Ȅɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳ٨٥-٨٣:ص.ם .  

)٣٨(ɑȡ ȄȲࢫ ʅ֗ ɼȆɈ ɺɈ ɦȄࢫɑɗȄȲࢫɣ ȉࢫȓɏȆɗȲࢫȳɐȻ ɵࢫ ɭ:ɬȆɭל Ȧֺࢫ ȿ,ࢫȓɐȍɈ ɦȄࢫ Ȓ֗ȯ ʊɀ ɛࢫȓǾȆɭɼࢫȳɏȆȻ ȓǾȆɭ֗ࢫ

ɰࢫ٢٠٠٧כɼڲʄࢫ Ȇɮʆל ࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫ ɬ–ࢫȒȳɸȆɜɦȄ.٤٨٠:ص.  

)٣٩(ɑȡ ȄȲ֗ࢫ ܣۗ ɳȗםȄࢫȑ ʊɈ ɦȄࢫʎȌǷࢫȳɐȻ ɵࢫ ɭ:ɵ ʆȯɦȄ؈فࢫȫ דࢫ ȯɮȨࢫȯȍɏࢫ ɭ :ࢫࢫ١٠٠٠ɚ ȯɀ ɦȄࢫȆٕڈɗࢫȓɗȳɇɼࢫȓɗȳɇ

ȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȓɭȆȸ Șȉט ɼ٨٨٥:ص. ابق.
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:ملخص

إن التناص باعتباره تفاعل بين النصوص يقوم على دعامتين هما المحاكاة 

والتحويل، وهاتان الدعامتان تتجليان في النصوص المتناصة من خلال ظواهر 

لغوية وفكرية وفنِّية تسمَّى بالعلاقات، وأحسن ما يقرب لتحديد معنى 

التناص، فالمقال الحالي يسعى إلى إزاحة العلاقات؛هو إدراكنا لمعنى النص ثمَّ 

الستار عن هذا الجانب الخفي من الدرس التناصي والذي لخفائه تنحصر 

معظم جهود الطلبة في بحوثهم التناصية في حدود المصادر والآليات والأنواع 

لكشف نواحي المحاكاة والتحويل  -النموذجي والفرعي  -دون سبر النصَّين 

من خلال هذه العلاقات لاسيما اللغوية منها،والتي بطريق موضوعي يسير 

�ÄȂǤǳ�ǎ ǻ�Ä¢� ƢǼƥ�Ŀ�ǲǏȋ¦�ƢĔȂǰǳÂ�ǎ Ǽǳ¦�ƨȇȂǿ�ƾȇƾŢ�Ŀ�ƢȀƬȈŷȋ

الصوت، والمعجم، : سيعالجها هذا المقال من خلال الأنساق اللغوية الأربعة

.والتركيب، والدلالة مستعيناً بنماذج من الممارسات التناصية الحديثة

  :يةقضايا تعريف -١

:النصُّ والتناص -أ

إن تحديد مفهوم العلاقات التناصية مرهونٌ بمعرفة مفهوم النص والتناص، أما كلمة 

��Ƣčǐǻ�ǾČǐǼȇ�Ʈ¤̄¦� - ١: فتدور في اللغة في ستة معانٍ؛ منها) النص( ȇƾū¦�ċǎ ǻ�ǾǼǷÂ��Ǟǧǂǳ¦
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يه العروسُ لِترُى، وهي ما تُظهَر عل)مِنصَّة(الظهور، ومنه اشـتُـقَّت كلمة  - ٢: رفعه، ومنها

أقصى الشيء ومنه  - ٣: ومنها. ومنه قولهم نصصت المتاع، إِذا جعلت بعضه على بعضٍ 

قولهم ونص الرجل نصاً إذا سأله عن شيءٍ حتى يستقصي ما عنده، ونص كل شيءٍ 

الإسناد  -٥ )٢("حية ٌ نصناص كثيرةُ  الحركةِ "الحركة، فيقال  - ٤: ومنها أيضا. )١(منتهاه

.)٤(إذا ازدحموا" تناص القوم: "الازدحام فيقال - ٦أيضاً على ُّ كما تدل  .)٣(والتوقيف

وهذه المعاني الستة تنمُّ عن علاقة وثيقة بين المدلول اللغوي لكلمة النص وبين المفهوم 

من نصوص سابقة ) علاقات(الحديث لمصطلح التناص الذي هو عبارة عن وجود إشارات 

.في نص لاحق

ركزت معظم تعريفاته على مستويين؛ المستوى الأول هو مستوى أما التناص فقد تم

الإنتاجية ويهتم بالمبدع وثقافته، والمستوى الثاني هو مستوى التلقي و يهتم بالقارئ ويركز 

�ȄǴǟ�ƨȈƳƢƬǻȍ¦�ÃȂƬǈŠ�ǶƬē�©ƢǨȇǂǠƬǳ¦�ǒ Ǡƥ�ƢǻƾƳÂ�² ƢǇȋ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟÂ��ǾƬǨȈǛÂ�ȄǴǟ

يعها قد اهتمت بالمستوى الإنتاجي على حساب مستوى التلقي، فالتعريفات التالية جم

:النحو التالي

حدوث علاقات تفاعلية بين نص : "يقول الدكتور عبد الملك مرتاض بأن التناص هو-

.)٥("سابق ونص حاضر لانتاج نص لاحق

يحيل المدلول الشعري إلى مدلولات خطابية متغايرة بشكل " وترى جوليا كرستيفا أنه -

ديدة داخل القول الشعري، إنه مجال لتقاطع عدة شفرات يمكن معه قراءة خطابات ع

، )٦("تجد نفسها في علاقة متبادلة

التناص في حقيقته مجموعة من آليات الإنتاج "ويعتقد الباحث عبد الجبار الأسدي أن -

الكتابي لنص ما، تحصل بصورة واعية أو لا واعية بتفاعله مع نصوص سابقة عليه أو 

.)٧("متزامنة معه
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انتقال المعنى أو اللفظ، أو جزء منهما من نص إلى : "الباحث نزار عبشي فيرى بأنه أما-

.)٨(آخر، ومن عمل أدبي إلى آخر، مع اختلاف في المقاصد والغايات

ومن المهتمين بناحية التلقي الناقد ريفاتير  حيث ركز في تعريفه على القارئ ووظيفته، 

قات بين عمل أدبي وأعمال أخرى سابقة أو ملاحظة القارئ لعلا: "فكان التناص عنده

  .لاحقة عليه

�¦Ȃǯ°®¢�́ ƢǼƬǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ƾȇƾƸƬǳ�ǶēȏÂƢŰ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǶĔ¢�śƦǻƢŪƢƥ�ǶȀǷƢǸƬǿ¦�ƾƟ¦Ȃǧ�ǺǷ

وظيفة التناص ووظيفة الناقد التناصي؛ ففي وظيفة التناص رأوا أنه لابد أن يقوم بمهمة 

أما وظيفة الناقد التناصي . حدود لهما سياقية يثري من خلالها النص ويمنحه عمقا وطاقة لا

فلا تقتصر عندهم عند اكتشاف المعنى بل العثور على بؤرة التمعني التي يمثِّلها التناص، 

وبعبارة أخرى، لا يقتصر البحث التناصي على اكتشاف الصلة بين نصٍ وآخر بل إلى 

خلال تعالقه مع النص اكتشاف الرؤية الإبداعية الجديدة التي أضيفت إلى النص الجديد من 

  .  السابق

  :العلاقات التناصية -ب

إن علاقة النص بغيره من النصوص السابقة ومكانه منها قرباً أو بعُدًا كان يعُدُّ المعيار 

الأول والأقدم في تقييم النص واختبار شعريته، فالآداب القديمة وإن كانت لم تتعرّف على 

�ċǂǠƫ�ƢĔ¢�ȏ¤�ŅƢū¦�ǾǷȂȀǨŠ�́ ƢǼƬǳ¦ فت حتما على علاقة نصوص الشاعر بالنصوص التي

  .سبقته وعلى علاقة نص الشاعر بمحيطه

فقد كانت المحاكاة عند أرسطو وظيفة فنية لها دور أساسي في عملية التصوير الشعري، 

وهي بمعناها الأوسع حضور لمفردات الواقع المختلفة في أجواء النص الحاضر، وفي الأدب 

ى منهاج القدماء في النظم والتأليف عاملاً مهماً في الحكم على جودة العربي كان السير عل

�ƨȇǂǜǻ�ƪ ǻƢǯ�¦ǀǳ�ƢȀǴƟƢǫ�ÀƘǋÂ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ƢǼǿȂǷ�ČƾǠÉȇ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǆ ǰǠǳ¦Â�ƢȀƬȈǴǟƢǧÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦
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عمود الشعر العربي وما حملته في ثناياها من معايير نقدية أساسا نظريا ينتاص معه الشعراء 

.لقصائدهم حظا من التميُّز والذيوع ويراعون قواعده حتى يوفروا

�ƢēƢȇȂƬǈŠ�ƨȈďǐǼǳ¦�ƨȈǼƥȌǳ�ƨȈƳ°ƢŬ¦Â�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�Ǻǟ�̈°ƢƦǠǧ�ƨȈǏƢǼƬǳ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�ƢǷ¢

المختلفة التي يهتم الناقد التناصي بوصفها لاكتشاف الرؤية الإبداعية التي اكتسبها النص 

  .الجديد من خلال تعالقه مع النص السابق

ات متعددة من خلال تعريفات النقاد التناصيين إلى العلاقات التناصية على توجد إشار 

الرغم مما يعتري هذه الإشارات من ضباب الرؤية والتجزئة والغموض، ومن الذين أشاروا إلى 

ملاحظة القارئ لعلاقات (هذه العلاقات من النقاد الغرببيين ريفاتير الذي رأى التناص بأنه 

فالعلاقة التناصية عند ريفاتير  تمثِّل )٩( )أخرى سابقة أو لاحقة عليه بين عمل أدبي وأعمال

  .أهم دعائم شعرية النص

أما العلاقة عند زمتور فتتمثل في ثلاث علاقات؛ علاقات المحاكاة والتغيير والمعارضة 

والمحاكاة الساخرة، ثم علاقة التداخل التي تقرن النص بمختلف أنماط الخطاب التي ينتمي 

Ƣē¦ƾȇƾŢÂ�²الن ƢǼƳȋ¦�ǲƻƾƫ�°ƢǗȍ¦�¦ǀǿ�ĿÂ�ƢȀȈǳ¤�ǎ... وهي المتعلقة بالموضوع والصيغة

  .والشكل وغيرها

وكانت إشارات النقاد التناصيين العرب أكثر وضوحا على التعالق النصي فالدكتور نعيم 

وسيلة من وسائل الخلق والتعبير يستعملها الشاعر في : "اليافي في تعريفه للتناص قال إنه

وضع خاص كأن يورد سطراً أو مقطعا أو معنى لشاعر سابق أو معاصر بين ثنايا كلامه أو 

ففي هذا التعريف أشار اليافي إلى  )١٠("يستخدم لغته أو إيقاعه في تضاعيف لغته أو إيقاعه

علاقتين تناصيتين؛ العلاقة الأولى علاقة فنية ترتبط بتقنية التناص، والثانية علاقة لغوية تتعلق 

�ƢēƢǻȂǰŠ�ƨǤǴǳ¦�Ǧب ȈǛȂƫ�ƨǬȇǂǗ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ǎ ǼǳƢ– ثم  -الصوت والمعجم والدلالة والتركيب

  .الإيقاع
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د العلاقة التناصية في   وجود علاقة ما تربط بين نصٍ "أما الدكتور علوي الهاشمي فيحدِّ

شعري وسواه من النصوص الشعرية سواء كانت هذه العلاقة جزئية أم كلِّية إيجابية أم 

.)١١("سلبية

وقد أدرك الباحث من خلال تتبعه لإشارات النقاد التناصيين إلى العلاقات التناصية بين 

�ȄǴǟÂ��ƨǼȈǠǷ�¶ƢǬǻ�Ŀ�ƢǿǂǐƷ�Ƥ ǠǐȈǧ�¼ȐǗȍ¦�ȄǴǟ�ƢŮ�®ÂƾƷ�ȏ�©ƢǫȐǟ�ƢĔ¢�́ ȂǐǼǳ¦

�ǺǷÂ�ƨǏƢǼƬŭ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ȄǴǟ�ƢēƢȈǴƴƬƥ�ƢȀǈǨǻ�µ ǂǨÉƫ�©ƢǫȐǟ�½ƢǼǿ�ÀƜǧ�ƢȀƦČǠǌƫ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦

؛ هي العلاقات اللغوية، والعلاقات الفنية، والعلاقات الفكرية، وتحت  أهمها ثلاث علاقات

كل هذه العلاقات الثلاث عناصر جزئية مما يصعب على هذا المقال أن يستوعبها جميعا، 

وعلى ذلك فإن المقال سيتحدَّد بالعلاقات اللغوية فقط، والعلاقات الأخرى يعالجها 

  .الباحث فيما بعد إن شاء االله

:لاقات اللغويةالع -٢

تتحكَّم في النصوص جملة من العلاقات الخارجية والداخلية، ومن أهم العلاقات 

�ǽǀǿÂ��ƨǳȏƾǳ¦Â�Ƥ Ȉǯŗǳ¦Â�ǶƴǠŭ¦Â�©Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢȇȂƬǈŠ�ƨȇȂǤǴǳ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�ƨȈƳ°ƢŬ¦

المستويات الأربعة ينبغي أن يقوم عليها كل تحليل للخطاب اللغوي عامة والشعري على 

وص، وكان الدكتور محمد مفتاح من أوائل المدركين لهذه العلاقات اللغوية فراح يستغلها الخص

لوضع استراتيجية شاملة ينبغي أن يقوم عليها كل تحليل شعري بما في ذلك  )١٢(في مؤلَّفه

، وهذا )١٣(التحليل التناصي وغيره، وقد تكون العلاقات كما ذكر الهاشمي جزئية أو كلية

توجد العلاقة في مستوى دون آخر حسبما تدعو الحاجة الإنتاجية، كأن نجد يعني أنه قد 

العلاقة في المستوى المعجمي دون التركيبي أو التركيبي دون الدلالي وهكذا، وقد تكون 

العلاقة كلية تشمل كل المستويات اللغوية ويحدث هذا غالبا في بعض أنماط الكتابة الشعرية  
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«� كالتخميسات التي يكون النص ƾđ�ňƢưǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�Ǿǳ¦ȂǼǷ�ȄǴǟ�ƲǈǼȇ�ƢƳ Ȃ̄Ŷ�ȆǴǏȋ¦

  .التفوق على النموذج أو مجاراته

�ǲȈǴƸƬǳ¦�Ƣđ�ÄƾƬȀȇ�ŚȇƢǠǷ�½ƢǼȀǧ�śċǐǼǳ¦�śƥ�ǖƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�̧Ȃǻ�ÀƢǯ�ƢǷ�Ƣčȇ¢Â

التناصي لرصد هذه العلاقات بين النصوص، وبالتالي يمكن إجمال أهم العلاقات اللغوية بين 

  :صوص فيما يليالن

:العلاقات الصوتية-أ

هذا المستوى من التحليل التناصي تعتريه كثير من المناقشات بين مُثبتٍ لوجود القيمة 

الصوتية ونافٍ لها، وهذه المناقشة قديمة قدم الحضارة الإنسانية ومن ثمَّ كان مصطلحا 

التراث العربي كان ابن القصدية والاعتباطية من أهم ما توصَّل إليه نقاشُ الفريقين، ففي 

جني من كبار الدعاة إلى القيمة التعبيرية للأصوات حيث دعا إليها في أماكن متعددة من  

أقوى من السين لأسباب يرُجعها إلى طبيعة تلفُّظ ) الصاد(كتاب الخصائص، فقد جعل 

لتفشي مثلا، بما فيها من ا) فالشين(بعض الأصوات، وإلى الحافظ السمعي المنتج للترابط،  

.)١٤(تشبه الأصوات أول انجذاب الحبل قبل استحكام العقد

وعلى العموم فإن هذا الفريق يرى قيمة الأصوات ترجع إلى خصائص الأصوات الفيزيائية 

��Ȇǌƥ� Ȇǋ�ǾȈƦǌƫ�ǲưǷ�ƨđƢǌŭƢƥ�©ƢȈǟ¦ƾƬǳ¦�ń¤Â ��)السمعية(والأكوستيكية ) الطبيعية(

وتشكل صورة ...لصوت الريح) م .ب(كمحاكاة بعض الأًصوات الشفوية الاحتكاكية 

.)١٥( )يقترع –يفترع : (دائرة أو زاوية أثناء التلفظ كالإِشمام وكالتشابه في الخط مثل

أما فريق من ينفي وجود أي قيمة تعبيرية للأصوات فمنهم ابن السيد البطليوسي الذي 

أن ذلك  أنكر على ابن جني في بعض الأصوات مثل شدة القاف، ورخاوة الخاء، ورأى

�Ǿƥ�řƳ�Ǻƥ¦�ǲǣƢǌƬǯ�Ƣđ�ǲǣƢǌƬǳ¦�ÀƢǯ�ǲȈƦǈǳ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�ǂǷȋ¦�ÀƢǯ�¦̄Ɯǧ: "قياس مطرد ثم قال

)١٦("عناء لا فائدة فيه
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ففي المستوى الصوتي يتم الكشف عن الخصائص الصوتية التي يمتلكها النص الأصلي 

 رصد من حيث السهولة والرقة ومنشؤ ذلك، ومن حيث الرقة والسهولة، ومما يساعد في

هذه الجوانب مراعاة القيمة التراكمية للظاهرة في النص النموذج ثم مقارنة ذلك بما في النص 

  .الحاضر للكشف عن نواحي التحويل والمحاكاة

فالتحليل الصوتي إذاً جزءٌ لا يتجزَّأ من العلاقات الداخلية التي تتعالق فيها النصوص، 

الدكتور صبري كلَّ الممارسات المتراكمة  فهو من التحليل التناصي الذي يشمل كما يرى

وغير المعروفة، والأنظمة الإشارية، والشفرات الأدبية، والمواضعات التي فقدت أصولها، وغير 

ذلك من العناصر التي تساهم في إرهاف حدة العملية الإشارية التي لا تجعل قراءة النص 

.)١٧(مزي أيضاممكنة فحسب، ولكنها تؤدي إلى بلورة أفقه الدلالي والر 

��ƾǸŰ�°ȂƬǯƾǳ¦�ÀƜǧ�ÀȂƯƾƄ¦�®ƢǬČǼǳ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨȈǏƢǼƬǳ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�©ƢǇ°ƢǸǸǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ƢǷ¢

مفتاح كان خير من طبَّق التحليل الصوتي تحت استراتيجيات التناص التي وضعها، واعتمد 

يدة أبي على مبدئي التشاكل والتباين في تحديد تشاكل الصوت والمعنى في تحليله لمطلع قص

  :العلاء المعري التي يقول فيها

فما البكاء على الأِشباح والصورالدهر يفجع بعد العين بالأثر

وتوصَّل مفتاح من تحليله لهذا البيت إلى التشاكل الصوتي الذي حدث من تردُّد 

بصورة مكثَّفة و التي ترجع إلى حيِّز واحدٍ  وهو الحلق، ثم توصَّل إلى) ح- ع- ه- أ(أصوات

أن اجتماع هذه الأَصوات في هذا البيت الشعري يدلُّ على الحزن والزجر،وقد اعتمد في هذا 

.)١٨(الحكم على المعاجم اللغوية

ولم يقف عند الصوامت وحدها في تحليله للبيت فقد قام بعملية إحصائية لصوائت 

يرجع إلى البيت ثم اكتشف أن حركة الكسرة قد قلَّ  وروده في البيت، والسبب في ذلك 

طبيعة الصائت المكسور؛ فإنه حسب الدراسات النفسانية اللغوية يدل على اللطف 

.)١٩(والصغر، وليس هذا البيت بدال عليهما
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وعند الحديث عن الإيقاع الداخلي للبيت أشار مفتاح إلى أن وحدة الوزن لا تحول دون 

معبرّة عن الحسم والعزم وجود خلاف إيقاعي، فالشطر الأول في هذا البيت ذو حركة سريعة

والشطر الثاني ذو حركة بطيئة تحاكي استمرار أفعال الدهر . والسرعة في إنجاز  البطش

.)٢٠(وديمومة نتائجه، أي أن هذا الإيقاع يوحي بتقابل بين تكرار الفعل وديمومة نتائجه

دلالات  وتطرق مفتاح لمثل هذا التحليل الصوتي لنص شعري آخر، إلا أنه ركَّز فيه على

:الأصوات المهموسة في النص، فقد أدرك أن البيت التالي لأبي يقظان

وأمكنت من حسين راحتي شمروأجزرت سيف أشقاها أبا حسن

–فقد تضافرت فيه الحروف المهموسة بكثرة، وبخاصة السين والشين، وهي تفيد 

.)٢١(الحسرة والأسى –بالسياق 

ة في التحليل التناصي يبرُِّر موقف البحث التالي من إن التحليل السابق للبنية الصوتي

التعرُّض لمثل هذا التحليل في هذا الفصل فليس بدعاً في ذلك فقد سبق إليه النقادُ، ويؤكِّد 

.أهميّة هذا التحليل والحاجة إليه

يكسب ) الصوائت والصوامت(ويلاحظ أيضا أن التناص في مستوى الصوت المفرد

كلُّ تكرار لوحدة لغوية مهما  "ن خلال عنصر التشاكل الذي هو حضوره كعنصر تناصي م

فوُجِد تشاكل صوتي، وتشاكل نبري، وتشاكل منطقي، وأن هذا التشاكل يتولَّد )٢٢("كانت

منه عنصرٌ آخر  هو عنصر التراكم التعبيري، فتراكم صوت معينَّ أو أصوات معيَّنة في نصٍّ 

لا نجدها في نصٍّ آخر، وعلى هذا فإن كل حوارٍ ينبغي يعُطيه ذلك التراكم قيمة تعبيرية قد 

  . أن يحترم هذه القيمة ويحاول استدعاءها في حواره

وقد أشار الدكتور محمد مفتاح إلى اختلاف النقاد الغربيين حول عنصر التشاكل والتباين 

�°ƾȇ�̄¤��ƢǸȀƬǇ¦°®�Ŀ�ǪǨǼȇ�Äǀǳ¦� ƢǼǠǳ¦�ÀƢǬƸƬǈȇ�ȏ�ƢǸĔ¢�ǶȀǔǠƥ�Ã¢°�Ʈ ȈƷ��śȈƫȂǐǳ¦ كان

بحاستي السمع والبصر، بينما أصرَّ فريق آخر على وجاهته وأهميته وذلك من خلال بعض 
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الدراسات الجادة للصوتيات كعنصر من عناصر البنية الشعرية، وقد تبنىَّ هذا الفريق منهجين 

  :مختلفين لدراستهما لخصهما محمد مفتاح فيما يلي

فقد " ضبط التشاكلات"في بحثه " تيراس"طريقة إحصائية شاملة، كما تجدها عند ) أ(

الموت، ووضع تحت كل طرف الألفاظ الدالة، ثم  /الحياة : قابل بين طرفين متناقضين وهما

جعل ثلاث خانات إحداهما للأصوات، وثانيتها للحياة، وثالثتها للموت، ثم أحصى 

الأصوات في  أصوات اللين، وصنَّفها إلى أصوات شفوية، وفمِية، ثم عد الصوامت ليرى عدد 

śǔǫƢǼƬŭ¦�śƥ�¼ǂǨǳ¦�ÀƢȈƦƬǳ�ƢēƢǨǏ�Ƥ ǈŞ�ƪ Ƿ¦Ȃǐǳ¦�Ƕǈǫ�Ľ��» ǂǗ�ǲǯ.

إحصائية غير مضبوطة تراعي عنصر التشاكل والتراكم ومكان الصوت في سياقه ) ب(

المعجمي والتركيبي، ولربما كانت هذه الطريقة أليق بدراسة دور الأصوات في العملية الشعرية 

.)٢٣(لم تؤُسس بعد على شروطٍ ضرورية وكافيةلقبول الحدس إياها، وإن 

وبعد مناقشة الدكتور محمد مفتاح وإثارته لكل القضايا المتعلقة بالصوت كقيمة تعبيرية 

في تحليل الخطاب، توصَّل إلى أن الباحثين لم يضعوا بعد شروطاً ضرورية وكافية لحصرها 

.)٢٤(يها لإثبات وجاهتهاوضبطها، وإنما تبقى دراستها ذوقية لا نملك البرهنة عل

مه الباحث في دراسة التناص الصوتي  بناء على ما توصَّل إليه مفتاح فإن معظم ما سيقدِّ

وسيتم ذلك عن . إنما يعُبر عن ذوق الباحث المستفاد من الدراسات النظرية والتطبيقية له

رددات طريق اختيار عينات من النصَّين الحاضر والغائب ودراستها عن طريق إحصاء ت

 . الصوائت والصوامت فيها

  :العلاقات المعجمية-ب

عبارة "أما العلاقات المعجمية فتسير من خلال المستوى المعجمي الذي هو عند مفتاح 

عن قائمة من الكلمات التي تتردد بنسب مختلفة أثناء نصٍّ معينّ، وكلّما ترددت بعض 

كوَّنت حقلاً أو حقولاً دلالية  الكلمات بنفسها أو بمرادفها أو بتركيب يؤدي معناها
)٢٥(

."
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فالمعجم الشعري يمثِّل المرشد المثالي لتحديد هوية النص إذ أن لكل خطاب معجمه الخاص 

به، فللشعر الصوفي معجمه وكذلك المدحي والخمري، ولذلك صار المعجم وسيلة للتمييز 

  . بين أنواع الخطاب وبين لغات الشعراء والعصور

التناص المعجمي أنه يساعد في رصد اهتمامات الشعراء كما يساعد ومن أهمية دراسة 

في تجسيد وحدة التصور بين المبدعين إذ أن تشابه اللغة وتماثلها يدلان على تشابه الخيال 

.)٢٦(وتماثله

وعند تحليل العلاقة في المستوى المعجمي ينبغي رصد الحقول التي تنتمي إليها المفردات 

لفظ عام جامع تدخل " النفس"فلفظ : ما طريقة العموم والخصوصوالطريق في هذا هو إ

الحب والهوى والبكاء والدمع : القلب، وما في حكمها مثل: ضمنه ألفاظ متعددة مثل

:والأرق واللذة والألم وغيرها فتجمع في حقل واحدٍ، وإما طريق الترابط المقيَّد أو الحرّ 

تبطا باللؤلؤ والجواهر والموج، كما أن المطر مرتبط تجد البحر مر : فمعجم ألفاظ الطبيعة مثلاً 

بالبرق والسحاب والغمامة والريح والماء والديم والعارض والسيل، وكذا النهار مرتبط بالنهار، 

  .والليل مرتبط بالظلمة والقمر والكواكب والشهب وغيرها

اظ النَّصين، وأنه وبعد تحديد الحقول يأتي الحديث عن أثر الفضاء المكاني والزماني في ألف

ينبغي تفسير أي انحراف أو عدول بين النصَّين بالاعتماد على القرائن المحيطة بحياة المؤلف 

  ).صاحب النص الحاضر(والقارئ ) صاحب النص الأصلي(

�©ƢǫȐǠǳ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ�ƢĔ¢�ȆǸƴǠŭ¦�ÃȂƬǈŭ¦�Ŀ�ƨȈǏƢǼƬǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�ǽǀǿ�ƨȈǴǟƢǧ�Ǯ ȇǂÉȇ�ƢǷ�Őǯ¢Â

شعرنا العربي النيجيري وقصائد المعلقات لا سيما خلال القرن التاسع  التناصية التي تربط بين

، فقد لاحظ الدكتور علي أبوبكر هذه العلاقة بين قصيدة الشيخ عبداالله )٢٧(عشر الميلادي

  :بن فودي في شكوى أهل زمانه والتي يقول فيها

ــــــا مضــــــى صــــــحبي وضــــــاعت مــــــآربي
َّ
ولم

ــــــــــــــابعوا يقولــــــــــــــون مــــــــــــــا لا يفعلــــــــــــــون وت

وخُلِّفـــــت في الأحـــــلاف أهـــــل الأكـــــاذب

هــــــواهم وطــــــاعوا الشــــــح في كــــــل واجــــــب
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ـــــــــــــــيس لهـــــــــــــــم ع ـــــــــــــــم ولا يســـــــــــــــألونهول ل

وقطــّـــــــــــــــــــع أرحامـــــــــــــــــــــا وأرزى معارفـــــــــــــــــــــا

ومـــــــــا همُّهـــــــــم أمــــــــــر المســـــــــاجد بــــــــــل ولا

وهمــــــــــــــــتُهم ملــــــــــــــــك الــــــــــــــــبلاد وأهلهــــــــــــــــا

بعــــــــــــــادات كفــــــــــــــارٍ وأسمــــــــــــــاء ملكهــــــــــــــم

ــــــــــــــه في المــــــــــــــذاهب وأعجــــــــــــــب كــــــــــــــلا رأي

ــــــــــــاه جمــــــــــــع الأشــــــــــــائب ــــــــــــر عــــــــــــن قرب وآث

الكتائــــــــــــبمـــــــــــدارس علــــــــــــم بلــــــــــــه أمــــــــــــر 

ـــــــــــــــب ـــــــــــــــل المرات ـــــــــــــــذات وني لتحصـــــــــــــــيل ل

وتوليـــــــــــــــة الجهـــــــــــــــال أعلـــــــــــــــى المناصـــــــــــــــب

  :وبين بائية النابغة الذبياني التي يقول فيها

ناصــــــــــبِ ،يــــــــــا أميمــــــــــة َ  ،كليــــــــــني لهــــــــــمٍ 

ـــــــــيسَ بمـــــــــنقضٍ  تطـــــــــاولَ حـــــــــتى قلـــــــــتُ ل

ــــــــــــلُ عــــــــــــازبَ همــــــــــــهِ  و صــــــــــــدرٍ أراحَ اللي

ــــــــــيَّ لعمــــــــــرو نعمــــــــــة ٌ  بعــــــــــد نعمــــــــــة ،عل

يـّــــــــــــــةحَلَفْــــــــــــــتُ يمَينـــــــــــــــاً غــــــــــــــيرَ ذي مَثـْنَوِ 

قــــــــــــبرٍ بجِلّــــــــــــقٍ،:لــــــــــــئِن كــــــــــــانَ للقَــــــــــــبريَنِ 

وللحــــــــــــارِثِ الجَفْــــــــــــنيّ، ســــــــــــيّدِ قومِـــــــــــــهِ،

بطــــــــــــيءِ الكواكــــــــــــبِ ،و ليــــــــــــلٍ أقاســــــــــــيهِ 

و لــــــــيسَ الــــــــذي يرعــــــــى النجــــــــومَ بآئــــــــبِ 

تضــــــاعَفَ فيــــــه الحــــــزْنُ مــــــن كــــــلّ جانــــــبِ 

لوالـِـــــــــــــدِه، ليســــــــــــــت بــــــــــــــذاتِ عَقـــــــــــــــارِبِ 

ـــــــمَ  إلا حســـــــنُ ظـــــــنٍ بصـــــــاحبِ ،و لا عل

دَ حـــــــــارِبِ وقـــــــــبرٍ بصَـــــــــيداء، الـــــــــذي عنـــــــــ

حـــــــــــــــــارِبِ 
ُ
ليَـَلْتَمِسَـــــــــــــــــنْ بـــــــــــــــــالجيَْشِ دارَ الم

كما سجَّل الدكتور علي أبوبكر تناص قصيدة لمحمد بلو مع نونية عمرو بن كلثوم، 

  :يقول الشيخ محمد بلو في مطلع القصيدة

ـــــــــــــــــــا أَلاَ مَـــــــــــــــــــن مُبـَلِّـــــــــــــــــــغ عَـــــــــــــــــــنيِّ الأمِينَ

أَ تعَلـَـــــــــــــــــــــــمُ أنَّـنـَـــــــــــــــــــــــا ممَِّــــــــــــــــــــــــا رمُينـــــــــــــــــــــــــا

بـــــــــــــــــــدِي اليَقِينَـــــــــــــــــــارسَِـــــــــــــــــــالَةَ ناَصِـــــــــــــــــــحٍ يُ 

ــــــــــــــــا ــــــــــــــــذرَ فِينَ ــُــــــــــــــرآءُ فــَــــــــــــــأَوفِ العُ بــِــــــــــــــهِ ب

:هذان البيتان يعُيدان فينا ذكرى نونية عمرو بن كلثوم التي يقول فيها

ـــــــــــــــا ـــــــــــــــدٍ فــَـــــــــــــلاَ تَـعْجَـــــــــــــــلْ عَلَينَ ــَـــــــــــــا هِنْ أبَ

لـــــــــك ســـــــــامَ النَّـــــــــاسَ خَسْـــــــــفاً 
َ
إِذاَ مَـــــــــا الم

وَأنَْظِرْنـَــــــــــــــــــــــــــــــــا نخُبَـِّـــــــــــــــــــــــــــــــــرُك اليَقِينـَــــــــــــــــــــــــــــــــا

ـــــــــــــــــرَّ  ـــــــــــــــــا أنَْ نقُِ نَ ـــــــــــــــــاأَ بَـيـْ ـــــــــــــــــذُّلَّ فِينَ )٢٨(ال
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تجمع بين النَّصَّين علاقات مختلفة من أهمها في المستوى اللغوي تردد ألفاظ في النصَّين  

التي تمثِّل القافية في النَّصَّين، وإيراد أسماء الأعلام كاسم أمين االله الكانمي ) اليقينا(ككلمة 

) نا(كلثوم، وكتردد ضمير عند محمد بلو، واسم عمرو بن هند بن المنذر عند عمرو بن  

عند عمرو بن كلثوم، وثلاث مرات ] ٥[الدالة على المعظِّم نفسه حيث تكررت خمس مرات

ولا شك أن هذه الجوانب تنِمُّ عن تفاعلٍ بين النَّصَّين من حيث . عند محمد بلو] ٣[

  . المعجم الشعري

وظيف بعض أما الدكتور عبد الملك مرتاض فقد رصد تناص أصحاب المعلقات في ت

تكرر زهاء إحدى عشرة مرة عند خمسة ] الحيِّ [الألفاظ بصور متكررة، فقد أدرك أن لفظ 

امرؤ القيس، وطرفة، وزهير، ولبيد، وعمرو بن كلثوم،و أدرك أن :من شعراء المعلقات، وهم

ومن الكلمات التي رصد ترددها عند . اللفظ لم يرد في معلقتي عنترة والحارث بن حلزة

ǂǷ¦�¾ƢǸǠƬǇ¦�ǲưǷ�ƢēƢǧ®¦ǂǷÂ¥�] المطر[علقات لأثرها الكبير في صحرائهم كلمة شعراء الم

القيس لكلمة الوبل، والسيل، والغرق، والصَّوب، والسحّ، والماء، والنفيان، أما لبيد فيستعمل 

ألفاظا شبيهة بألفاظ امرئ القيس مثل الودق، والجَود، والرِّهام، والغاد، والمدافع، والقطر 

السحِّ، ويتناصى مع امرئ : ما عنترة فيتناصى مع امرئ القيس في ألفاظ المطر مثلأ.وغيرها

ƢǫȐǠǳ¦�ƾǏ°�µ©�). الماء والغيث(القيس ولبيد في كلمتي  Ƣƫǂŭ¦�̧ ƢǘƬǇ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđÂ

التناصية بين قصائد المعلقات من خلال المعجم الشعري وتوصَّل إلى أن الشعراء جميعا إما 

·��ċśǠǷ�ÄǂǠǋ�ǶƴǠǷأن يتماثلوا، أو يتق ƢǨǳ¢�Ǧ ȈǛȂƫ�Ŀ�¦ȂđƢǌƬȇ�À¢�ƢǷ¤Â��¦Ȃƥ°Ƣ)٢٩(.

�Â¢�Ƣđ°ƢǬƫ�Â¢�ƢȀǴƯƢŤ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�́ ȂǐǼǳ¦�śƥ�ƨȈǸƴǠŭ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�ƾȇƾŢ�ȆǤƦǼȇ�¦ǀǰǿÂ

Ǯ ǳ̄�ŚǣÂ�ƢȀđƢǌƫ.



٢٤٧

wu uw

:العلاقات التركيبية-ج

العلاقات  أما العلاقات التركيبية فمن العلاقات اللغوية الفعَّالة في إثراء النصوص، وهذه

الزاوية الإعرابية المهتمة بالموقع وتوجد تحتها قضايا التقديم : يمكن النظر إليها من زاويتين

والتأخير، والحذف، والعطف وغيرها من الظواهر النحوية، ولهذا كان يطلق على هذه الزاوية 

ات دلالتها أما الزاوية الثانية فتهتم بالسياق الذي يكسب الكلم". التركيب النحوي"بــــــ

�ÇǺŤ�Â¢�� ¦ƾǻ�Â¢��¿ƢȀǨƬǇ¦�Â¢��ȆĔ�Â¢��ǂǷ¢�ǺǷ�̈Śƻȋ¦.

)٣٠(وقد أطلق الدكتور مرتاض على هذا النوع من العلاقة التناصية بالتناص النسجي

امرؤ القيس، وطرفة، وزهير، : وأثبت ذلك بالطريقة العملية بين أربعة من شعراء المعلقات

  :وعنترة على النحو التالي

  :ؤ القيسيقول امر 

ǶȀċȈÊǘÈǷ� ċȆÈǴǟ� œƸǏ� Ƣđ� ÅƢǧȂǫÂ  يقولون :ǲċǸšÂ� ÅȄǇ¢� Ǯ Ǵē� ȏ

  :يتناصى معه طرفة على الوجه التالي

ǶȀċȈÊǘÈǷ� ċȆÈǴǟ� œƸǏ� Ƣđ� ÅƢǧȂǫÂ  يقولون :�ÊƾċǴšÂ� ÅȄǇ¢� Ǯ Ǵē� ȏ

:وتكرر التناص بين الشاعرين أيضا في أبيات أخرى، فعندما يقول امرؤ القيس

فَتَّلِ ذَارَى يرَتمَِينَ بلَِحْمِهَافظَلَّ العَ 
ُ
مَقْسِ الم وَشحمٍ  كَهُدَّاب الدِّ

  :يتناص معه طرفة فيقول

ويُسْعَى علَينا بالسَّديفِ الْمُسرْهَدِ فظَلَّ الإمَاء يمَتَْلِلْنَ حُوَارَهَا

:والصورة التناصية نفسها حدثت بين زهيرٍ وعنترة، فحين يقول زهيرٌ 

ارَ قُـلْتُ لِرَبْعِهَافَـلَمَّا عَ  أَلا انْعِمْ صَبَاحاً أيَُّـهَا الرَّبْعُ وَاسْلَمِ رَفْتُ الدَّ

  :يتناص معه عنترة فيقول

لَةَ باِلجِوَاءِ تَكَلَّمِي لَة، وَاسْلَمِيياَ دَارَ عَبـْ وَعَمِي صَباحًا دَارَ عَبـْ
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في المستوى اللغوي؛ تجمع بين النصوص السابقة علاقات تناصية متشابكة من أهمها 

علاقة المعجم والتركيب، أما التركيب فيمكن النظر إلى العلاقات فيه من حيث تقديم الحال 

في البيتين الأولين، أو كالذكر والحذف في )صَحبيِ (على صاحب الحال ) وَقوُفاً (المنصوب 

ǲċǸšÂ�ȄǇ¢�Ǯ(قول امرئ القيس Ǵē�ȏ ( ومثله عند طرفة)�ċǴšÂ�ÅȄǇ¢�Ǯ Ǵē�ȏ ِأضف إلى )د ،

Ǯ(ذلك توظيف أسلوب النهي عند الشاعرين  Ǵē�ȏ( أو أسلوب الأمر ،)عند امرئ ) تجمَّل

  .عند طرفة وهكذا) تجلَّد(القيس، و 

وتلك العلاقات التركيبة عينها يمكن رصدها أيضا في الأبيات المتبقية خصوصا في   

  .عجز بيت زهير وعجز يبت العنترة

:العلاقة الدلالية-د

آخر علاقة تناصية لغوية يسجِّلها المقال هي العلاقة الدلالية وترتبط هذه العلاقة برسم و 

الصورة الفنية في الخطاب من خلال توظيف اللفظ في غير ما وضع له أو ما اصطلح عليه 

� ¦ǂƯȍ�̈°®ƢǼǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�¾ƢưǷȋ¦�Â¢�ƨȈȀȈƦǌƬǳ¦�°Ȃǐǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷÂ��Ä±ƢĐ¦�¾ƢǸǠƬǇȏƢƥ�ÀȂȈǣȐƦǳ¦

  .النص الجديدشعرية 

إن العلاقة الدلالية التي تربط بين النصوص من أهم ما استرعى انتباه النقاد القدامى 

فجعلوها مدار الحكم في الحديث عن السرقات الشعرية لاعتقادهم بأن الشعر الحقيقي 

ǶēƢǬȈǴǠƫ�ǺǷ�ÉƾȇƾǠǳ¦�ƾƳÂÂ.)٣١(عبارةٌ عن مثَلٍ سائرٍ وتشبيه نادرٍ واستعارةٍ بلفظٍ فاخر

: تربط بين التشبيه وامتلاك ناصية الشعر مثال ذلك ما يروى عن ذي الرمة الذي كان يقول

أما الاستعارة فيراها أرسطو أعظم ما في لغة . )٣٢( )إذا قلت كأن ولم أحسن قطع االله لساني(

ǾȈƦǌƬǳ¦�ƨǜƷȐǷ�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳ¦�ǺċǸǔƬƫ�ƢĔȋ�ǂǠǌǳ¦
)٣٣(.

ين النصوص إلا من خلال تتبُّع آراء البلاغيين ولا يتضح الحديث عن العلاقة الدلالية ب

والنقاد القدامى حول مدلول السرقة، فالقاضي الجرجاني كان يرى السرقة في المعنى المرتبط 
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بصاحبه حتى ولو كان ذلك عاما واختص بكثرة الإلحاح عليه وتكراره، أو كان ارتباطه 

:لسبقه في الوقوع عليه، ومثال ذلك عنده قول الأعشى

فَـقَد الشَّبابَ وقد يَصِلْنَ الأمْرَدَاأرََى الغَوَانيِ لا يوُاصِلْنَ امرأوَ 

  :فإذا جاء شاعر كأبي تمام وقال

�ÂƾÉƻ®¦أَحْلَى الرِّجال من النِّساءِ مَوَاقِعا ċǺÊÊđ� ǶÉȀÈȀÈºƦÌǋÈ¢� ÀƢǯ� ǺÈǷ

.كان هذا البيت مأخوذاً من قول الأعشى

  :لملك بن مروانوإذا قال كثير عزَّة يمدح عبد ا

حَصَانٌ عليها عقدُ دُرٍّ يزَيِنهاإِذَا هَمَّ بالأَعدَاء لمَ يثن همَّه

  :وقال أبو تمام يمدح المعتصم

برَد الثُّغور عن سلسالها الحصبعداك قَـرّ الثُّغور المستضامةِ عن

.كان هذا البيت مأخوذاً من سابقه وإن وشحه أبو تمام بالبديع

رطاجنيِّ فكان أكثر فهما للعلاقة بين الحرية والإبداع متجاوزا الركام النقدي أما حازم الق

والبلاغي الكثيف لتقديمه لبديل نقدي يمكن أن نسمِّيه بلغة معاصرة، إدراك الفرق بين 

أما اللاشعور الجمعي فيشترك فيه " اللاشعور الخاص"وما يطُلق عليه " اللاشعور الجمعي"

ا اللاشعور الخاص فينفرد به الأسلاف، وقال عن اللاشعور الأسلاف والأحفاد، وأم

، ويوُضِّح )٣٤("إن من المعاني ما يوجد مرتسما في كل فكر، ومتصورا في كل خاطر: "الجمعي

فمتى نظرت فرأيت أن تشبيه الحسن بالشمس والبدر، والجواد : "قدامة هذه العبارة في قوله

والشجاع الماضي بالسيف والنار، والصّب المستهام بالغيث والبحر، والبليد بالحجر والحمار،

بالمخبول في جدته، والسليم في سهره، والسقيم في أنينه وتأمله، أمور متقررة في النفوس 

متصورة للعقول، يشترك فيها الناطق بالأبكم، والفصيح والأعجم، والشاعر والمفحم 

)٣٥("حكمت بأن السرقة عنها منفية، والأخذ ممتنع مستحيل
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ما يكون ارتسامه في ) أي المعاني(ومنها : " أما اللاشعور الخاص فيقول عنه القرطاجنيِّ 

بعض الخواطر دون بعض، ومنها ما لا ارتسام له في خاطر وإنما يتهدَّى إليه بعض الأفكار 

وهذا النوع من المعنى اللاشعور الخاص ينبثق عنه نوع  )٣٦("في وقت ما فيكون من استنباطه

إلى حيز القليل أقرب "ح فيه الملكية الفردية لأنه مما يحوزه البعض دون الآخر وهو ثانٍ تتض

عند  -لأنه قائم على الاستنباط واستخراج مكامن الشعر، وهو.)٣٧("منه إلى حيز نظيره

.)٣٨("ومن بلغها فقد بلغ الغاية القصوى من ذلك"يحتلُّ المرتبة العليا  - القرطاجني

ث عن تعليقات النقاد القدامى على العلاقات الدلالية بين ويختتم الباحث  الحدي

  : النصوص بما قاله ابن طباطبا

وإذا تناول الشاعر المعاني التي قد سُبق إليها فأبرزها في أحسن من الكسوة "

ويحتاج من سلك ...التي عليها لم يعب بل وجب له فضل لطفه وإحسانه فيه

��Ƣē°ƢǠƬǇ¦Â�ňƢǠŭ¦�¾ÂƢǼƫ�Ŀ�ǂǜǼǳهذه السبيل إلى إلطاف الحيلة وتدقيق ا

�Śǣ�ǾǻƘǯ�ƢēǂȀǌƥ�®ǂǨǼȇÂ��Ƣđ�Ê ¦ǂǐƦǳ¦Â�Ƣǿ®ƢǬǻ�ȄǴǟ�ȄǨţ�ŕƷ�ƢȀǈȈƦǴƫÂ

مسبوق إليها، فيستعمل المعاني المأخوذة في غير الجنس الذي تناولها منه، فإذا 

وجد معنىً لطيفاً في تشبيب أو غزل استعمله في المديح، وإن وجده في المديح 

 الهجاء؛ وإن وجده في وصف ناقة أو فرس استعمله في وصف استعمله في

�ǆ ǰǟ�ÀƜǧ��ƨǸȈđ�Ǧ ǏÂ�Ŀ�ǾǴǸǠƬǇ¦�ÀƢǈǻ¤�Ǧ ǏÂ�Ŀ�ǽƾƳÂ�À¤Â��ÀƢǈǻÊȍ¦

المعاني على اختلاف وجوهها غير متعذر على من أحسن عكسها واستعمالها 

في الأبواب التي يحتاج إليها فيها، وإن وجد المعنى اللطيف في المنثور من 

.)٣٩(، أو في الخطب والرسائل فتناوله وجعله شعراً كان أخفى وأحسنالكلام

إن ما سبق من إيراد تعليقات النقاد القدامى عن مدلول السرقة والسرقة الشعرية وما 

ليس سرقة لايعني الحديث عن السرقة نفسها بقدر ما يعنى بالكشف عن إشارات النقاد 

العلاقات الدلالية بين النصوص والتي إلى  - خلال حديثهم عن السرقة - أنفسهم من 
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تتمركز في الغالب حول طريقة الشاعر في تقديم المعنى الشعري سواء عن طريق رسم اللوحة 

الفنية كما عند الأعشى في البيت السابق، أو العدول باللوحة نفسها إلى    الصورة 

التي رسمها كثيرّ عزة  وكذلك الشأن في اللوحة. التشبيهية كما حدث في بيت أبي تمام السابق

ƨȇ±Ƣů�̈°ȂǏ�ń¤�¿ƢŤ�ĺ¢�ƪ Ȉƥ�Ŀ�Ƣđ�¾ÂƾǠǳ¦�ċĻ�ƾǬǧ��ǪƥƢǈǳ¦�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ.

أما قدامة والجرجاني فقد جعلا مدارَ التفاعل الطبيعي بين المبدعين في نوعين؛ النوع 

وكلا اللاشعورين يؤشِّران " اللاشعور الخاص"والثاني هو " اللاشعور الجمعي"الأول هو 

.قة تفاعلية بين النصوص، وقد جعل قدامة مدار اللاشعور الجمعي على التشبيه العامبعلا

أما النص المقتبس لابن طباطبا فيشتمل على إشارات خفية إلى أثر التصوير الشعري في 

ǾǳȂǫ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄�ǶȀǨÉȇ�ƢǸǯ�ňƢǠŭ¦�ƨȈƟƢĔȏ]:إلى : [، وقوله]فأبرزها في أحسن من الكسوة

�Ƣǿ®ƢǬǻ�ȄǴǟ�ȄǨţ�ŕƷ�ƢȀǈȈƦǴƫÂ��Ƣē°ƢǠƬǇ¦Â�ňƢǠŭ¦�¾ÂƢǼƫ�Ŀ�ǂǜǼǳإلطاف الحيلة وتدقيق ا

Ƣđ�Ê ¦ǂǐƦǳ¦Â[وغيرهما من العبارات التي تنمُّ عن العلاقة الدلالية بين النصوص ،.

:الخاتمة/ ٣

حاولت الورقة خلال سطورها أن تعيد قراءة العلاقات التناصية بين النصوص لهدف 

ه التحليل التناصي، بدأت الورقة بالحديث عن التناص وضع تصوُّر ينبغي أن يقوم علي

بالتركيز على ثنائية الإنتاجية والتلقي،ثم الحديث عن مفهوم العلاقات في نظر النقاد القدامى 

والمحدثين، وبما أن العلاقات التناصية تتصف باللامحدودية فقد ركَّز المقال على العلاقات 

الصوت، :وحصَّرها في أربع علاقات هي - لكلامي�ǺǨǳ¦�Ŀ�ǲǏȋ¦�ƢĔȋ¦ -اللغوية فقط

والمعجم، والتركيب، والدلالة، وأتبع المقال كل هذه العناصر الأربعة بنماذج من صميم 

  .الممارسات النقدية التناصية
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  الهوامش

)١(Ȉ ȳɐɦȄࢫɰ Ȇȸ ɦ،ࢫ�ȲɽɌ ɳɭࢫɵ ȉȄ،ࢫʎȌȳɐɦȄࢫȚ Ȅ؅فɦȄࢫǴȆʊȧ ǻࢫȲȄȮ،ࢫȔ ɼ؈فȉ،ࢫɆ١٩٩٩ ،٣Ɂ ɀ ɱࢫȒȮȆɭ֗ࢫ:

ȳɌࢫ١٤/١٦٢ ɳʆ֘ࢫࢫ:ࢫȶ Ȇȷ Ƿ

ȲȮȆȿࢫ،الزمخشري ࢫ،لبلاغةا Ȕࢫ،ȲȄȮࢫ ɼ؈فȉ، ࢫ، ١٩٧٩Ɂ ɀ ɱࢫȒȮȆɭ :٦٣٦-٦٣٥.  

)٢(ɉ ʊȨ ȶࢫȄם ɽɭȆɜɦȄ،ࢫɯ ʆȯɜȕɼࢫȮȄȯɏǻࢫʅ ȮȆȉǷࢫȴɼ؈فɘɦȄ:ࢫʏڴȼ ɏȳםȄࢫɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏࢫȯɮȨ ɭ،ࢫࢫȚ Ȅ؅فɦȄࢫȲȄȮ

ʎȌȳɐɦȄ،ࢫȔ ɼ؈فȉ،ࢫɆࢫ:٢٠٠٣  ،٣Ɂ ɀ ɱࢫȒȮȆɭ: ٥٨٢.

)٣(ȶ ɼȳɐɦȄࢫȠ ȆȕࢫȳɌ ɳʆ،ࢫʅ ȯ ʊȋȵɦȄ،ࢫࢫȩ ȕ:ࢫ�ʅ ɼȆȋȳɔɦȄࢫɯ ʈȳɡɦȄࢫȯȍɏ،ࢫș ʈɽɢɦȄࢫȓɭɽɢȧ ȓɐȍɈࢫ ɭ، ࢫࢫ: ٩٧٩ȒȮȆɭ

.٨٢ࢫ١٨֗ :نصص

)٤(ȶ ɼȳɐɦȄࢫȠ ȆȕࢫȳɌ ɳʆ،ࢫʅ ȯ ʊȋȵɦȄ،ࢫࢫȩ ȕ:ࢫ�ʅ ɼȆȋȳɔɦȄࢫɯ ʈȳɡɦȄࢫȯȍɏ،ࢫș ʈɽɢɦȄࢫȓɭɽɢȧ ȓɐȍɈࢫ ɭ، ࢫࢫ: ١٩٧٩ȒȮȆɭ

  .٨٢ࢫ١٨֗ :نصص

Ȉࢫ)٥( ȆȗɡɦȄࢫȮȆȨ ȕȄࢫȲȄȮࢫ ɬ֗Ȅȵɏࢫȯ ɮȨ ɭࢫ ȓ֗ȷ ȄȲȮࢫ ʎ֗ ȌȳɐɦȄࢫȳɐȼ ɦȄࢫʏࢫࢭȾ ȆɳȗɦȄࢫȔ Ȇʊɨȣ ȕࢫȑ ǾȆɔɦȄࢫɁ ɳɦȄ

ࢫ֗ ɝ ȼ ɭȮ֗ࢫ Ȉ ȳɐɦȄࢫ٢٠٠١Ⱦ     ١٢ - ɬ١١ࢫ

)٦(Ȓ֗ȳȿ ȆɐםȄɼࢫȚ Ȅ؅فɦȄࢫɰ Ⱦࢫȉ؈ ȆɳȗɦȄࢫࢫɵ Ȼ ɽɦࢫɾ ȯɺɦȄࢫȲɽɱ)�Ȳɽȗɟȯ ɦȄࢫȰȆȗȷ ȓɨȣࢫɬǷࢫɾȳɜɦȄࢫɬɽɨɐɦࢫ)כ ɭ֗ࢫ

Ƞ ࢫ֗ Ȇ٭ڈȄȮǵɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄɼࢫȓɐʉȳȼ ɦȄࢫ١٥Ɏ Ⱦࢫ١٤٢٤ࢫ٢٦֗ࢫ֗   Ռɸ١٠٢٠ࢫ

Ȉࢫ)٧( ȆȗɡɦȄࢫȮȆȨ ȕȄࢫȲȄȮࢫ ɬ֗Ȅȵɏࢫȯ ɮȨ ɭࢫ ȓ֗ȷ ȄȲȮࢫ ʎ֗ ȌȳɐɦȄࢫȳɐȼ ɦȄࢫʏࢫࢭȾ ȆɳȗɦȄࢫȔ Ȇʊɨȣ ȕࢫȑ ǾȆɔɦȄࢫɁ ɳɦȄ

ࢫ֗ ɝ ȼ ɭȮ֗ࢫ Ȉ ȳɐɦȄࢫ٢٠٠١Ⱦ     ١٢ - ɬ١١ࢫ

)٨(ȎɏࢫȲȄȵɱ֗ࢫ ܢۜ ɰࢫʋɐɦȄؠ Ȇɮʊɨȷ ȳɐȻࢫ Ⱦࢫࢭʏࢫ ȆɳȗɦȄۜܣ ɯࢫ:آ ȸ ɛࢫʄڲǻࢫș ɭȯɛ֗ࢫ ȗȸ؈ف ȡ ȆםȄࢫȒȮȆɺȻ ɪࢫ ʊɳɦࢫȓɦȆȷ Ȳ

Ⱦ ș֗ ʋȍɦȄࢫȓɐɭȆȡ ࢫ֗ ȓʊɱȆȸ ɲל ȈࢫɬɽɨɐɦȄɼࢫ ȄȮך ࢫȓʊɨɠ֗ࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄ٤٨  

)٩(Ȉ Ȯכ Ȉࢫɏڴʄࢫ Ȯכ ȶࢫ ɼȳɇ،ࢫș ʋɳʊȡ ȫ؈فࢫȆɜȍɦȄڤȮ.ʏࢫ:ترࢫ،ȡ؈فȲȄࢫ ȯɮȨࢫ ɭ.ࢫȓʊȿ ȆɳȗɦȄࢫɚ Ȇɗǵࢫɵ ɮɃ: ١٣٤   

כȲȴࢮ)١٠( ɪࢫ ɭȆɠࢫȶ Ȇȍɏࢫȯɮȧ Ƿࢫ Ȇ֗ȡ ȰɽɮɱǷࢫȳɈ ɭࢫȯ ɮȧ ǷࢫȳɐȻ ֗ࢫ
Վ
ȆʆȯɜɱࢫȄȲȆʊɐɭࢫȾ ȆɳȗɦȄʏ:؈فࢫȗȸ ȡ ȆɭࢫȓɦȆȷ Ȳ

ࢫ֗ ȲȆɛࢫʅ ȰࢫȓɐɭȆȡ ࢫ֗ Ȉ ȄȮך ࢫȓʊɨɠ֗ࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫࢫȓɔɨɦȄࢫɯ ȸ ɛࢫʄڲǻࢫȓɭȯɜɭࢫ٢٠١٠ɬࢫ-ه١٤٣١Ⱦ١٤

)١١(ȓȨ ɘɀ ɦȄɼࢫɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)١٢(Ȧ ȆȗɘɭࢫȯɮȨ ɭࢫ Ⱦ֗ ȆɳȗɦȄࢫȓʊȣ ʊȕȄ؅فȷ Ȅɼࢫʅȳɐȼ ɦȄࢫȈ ȆɈ ɪࢫȄݍݵ ʊɨȨ ȕ:ࢫȲȄȯɦȄࢫ ʎ֗ȌȳɐɦȄࢫʏࢭȆɜȝɦȄࢫȵɟȳםȄ

Ȕࢫ ɼ؈فȉࢫȓȝɦȆȝɦȄࢫȓɐȍɈ ɦȄ֗ࢫ ǴȆɄ ʊȍɦȄ١٩٩٢Ⱦ ٤٠٠ -ɬ١٣ࢫࢫ

Ȉࢫ)١٣( ȆɈ ȾࢫࢭʏࢫȄݍݵ ȆɳȗɦȄۜܣ آ ɜȉࢫȲȮȆɜɦȄࢫȯȍɏ ࢫ ȓ֗ʊɜʊȍɈ ȕɼࢫȓʈȳɌ ɱࢫȓȷ ȄȲȮࢫ ʏֺ֗ڦ ȍɦȄɼࢫʅ ȯ ɜɳɦȄ) الدكتور:(

Ɇ ࢫ֗ ɚȳȼ ɦȄࢫȆʊɜʈȳɗǷࢫ،٢٠٠٧ࢫ١֗Ⱦ٣٠-١٨ 

ʅȳɐȼࢫ)١٤( ɦȄࢫȈ ȆɈ ɪࢫȄݍݵ ʊɨȨ ȕ)Ⱦ ȆɳȗɦȄࢫȓʊȣ ʊȕȄ؅فȷ Ȅ(ࢫȦ ȆȗɘɭࢫȯɮȨ ɭ֗الدكتور (ࢫ(Ⱦ ɝࢫ ȉȆȷ ٣٤ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ
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)١٥(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ٣٥  

)١٦(Ⱦ ܣۜࢫࢫ ɽʊɨɈ؟ ȍɦȄࢫȯʊȸ ɦȄࢫɵ ȉȄ֗ࢫ Ȉ ȆɄ ȗɛ١٥٨ט

)١٧(�ȳɌ ɱࢫȔ Ȇȷ ȄȲȮࢫ ʅ֗ ȯɜɳɦȄࢫȈ ȆɈ ɝࢫȄݍݵ ɗǷࢫɍ ɗȆȧ ؄ȿفʅࢫ ࢫ ȓ֗ʊɜʊȍɈ ȕࢫȔ ȄǴȄȳɛɼࢫȓʈ) ࢫࢫ،،)الدكتورȲȄȮ

Ɇ ࢫ֗ ȳȼ ɴɨɦࢫȔ ȆʊɛȳȻ١ȒȳɸȆɜɦȄ֗١٩٩٦ࢫȾ   ٥٩-ɬ٥٨ࢫ

Ȧࢫ)١٨( ȆȗɘɭࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ Ⱦ ȆɳȗɦȄࢫȓʊȣ ʊȕȄ؅فȷ Ȅɼࢫʅȳɐȼ ɦȄࢫȈ ȆɈ ɪࢫȄݍݵ ʊɨȨ ȕ) الدكتور:(Ⱦ ɝࢫ ȉȆȷ   ɑȡȳɭ١٧٥ࢫ

)١٩(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ١٧٦  

)٢٠(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ١٧٦  

)٢١(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ٢٦١  

)٢٢(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ٢١  

)٢٣(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ٣٢  

)٢٤(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄࢫȾ٣٦  

Ȧࢫ)٢٥( ȆȗɘɭࢫȯɮȨ ɭ) ࢫ)الدكتورʅȳɐȼ ɦȄࢫȈ ȆɈ ɪࢫȄݍݵ ʊɨȨ ȕ֗ࢫ)Ⱦ ȆɳȗɦȄࢫȓʊȣ ʊȕȄ؅فȷ Ȅ(Ⱦ ɝࢫ ȉȆȷ    ٥٨ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ

ࢫ)٢٦( ɂ Ȇȕȳɭࢫ ɣ ɨםȄࢫ ȯ ȍɏ ࢫ Ȇ֗ɺȿ ɽɀ ɳɦࢫ ȓʊȡ ɽɦɽȉ؅فɱǷࢫ ȓʊǾȆɮʊȷ ࢫ ȓȋȲȆɜɭࢫ Ȕ ȆɜɨɐםȄࢫ ɑȍȸ ɦȄ) ࢫ֗)الدكتور

ࢫ֗ Ȉ ȳɐɦȄࢫȈ ȆȗɡɦȄࢫȮȆȨ ȕȄࢫȔ ȄȲɽȼ ɴɭ١٩٩٨Ⱦ ɬ١٧٤ࢫ

ɏڴʏࢫȳɡȋɽȉǷࢫ)٢٧( ࢫ֗ Ȇʆ؈فȣ ʊɱࢫʏࢫࢭȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɗȆɜȝɦȄ) כ�):الدكتور ȓɐȍɈࢫȓʊɱȆȝɦȄࢫȲȄȮࢫ ɦȄ֗ࢫ Ȕ ȆɏɽȍɈ ȓɭࢫȓɦȆɠɽɦࢫȄם

٢٠١٤Ⱦ   ٣٨٥-ɬ٣٨٤ࢫ

)٢٨(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ٣٨٥- ٣٨٤

)٢٩(ȓʊǾȆɮʊȷ ȔࢫȓȋȲȆɜɭࢫ ȆɜɨɐםȄࢫɑȍȸ ɦȄ\ɂ Ȇȕȳɭࢫɣ ɨםȄࢫȯȍɏ ࢫ֗ Ȇɺȿ ɽɀ ɳɦࢫȓʊȡ ɽɦɽȋɼف؆ɱǷ) ࢫ):الدكتورɑȡȳɭ

Ⱦ ɝࢫ ȉȆȷ١٧٨

)٣٠(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ١٨٧  

)٣١(ɪ Ʉ ɘɦȄࢫ ɵ ȉࢫȳɘɌ ࢫȄם ֗Ʌ ʈȳɜɦȄࢫ Ȓȳɀ ɱࢫ ʏࢫࢭ Ʌ ʈȳɓל ࢫ ȒȳɄ ɱ) ࢫ٢Ȇʊɦǵ: ص: ȓɨɭȆȼ ɦȄࢫ ɯ ʊɛ؅فȉࢫ ࢫ֗)֗
http://www.alwarraq.com

)٣٢(ɚ ȮȆȿ ɰࢫ ȆɄ ɭȲ֗ࢫ ȓʊȋɽɨȷ Ƿࢫȓȷ ȄȲȮࢫɂ ȲȆɘɦȄࢫɵ ȉࢫȳɮɏࢫȳɐȻ:ࢫȈ ȆȗɡɨɦࢫȓɭȆɐɦȄࢫȓʈȳɀ ɬࢫȓȀʊɺɦȄ١٩٩٨ࢫȄם

  ١٥٣ص

ə: ينظر)٣٣( ȿ ȆɱࢫʃɘɈ ɀ ɭࢫ ȓ֗ʊȋɽɨȷ כ ɼࢫȓɓֺ ȍɦȄࢫɰ Ȓȯࢫ):الدكتور (ȓɔɨɦȄࢫȉ؈ ȣ ȉࢫ ʎ֗ȌȮכ ʅࢫ ȮȆɳɦȄࢫɑȍɇ

  Ⱦ٤٨٥ࢫ١٩٧٨
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ܣ)٣٤( Փ
Քۚ ȡ ȆɇȳɜɦȄࢫɬȴȆȧ ࢫ Ǵ֗ȆȉȮכ Ƞࢫ Ȅȳȷ ɼࢫǴȆɔɨȍɦȄࢫȠ Ȇٔڈɭ:ࢫɝ ʊɜȨ ȕɆ ࢫ ȓ֗ȡ ɽݍݵȄࢫɵ ȉࢫȑ ʋȍݍݰȄࢫȲɽȗɟȯɦȄࢫ٥֗

١ȹج ɲɽȕ֗٢٠٠٨ࢫȾ   ɬ١٩٢ࢫ

)٣٥(ʎɲȆȡȳݍݨȄࢫȵʈȵɐɦȄࢫȯȍɏ ɵࢫ ȉࢫʏڴɏࢫ ɻ֗ɭɽɀ ȫ ɼܣۗࢫ ɳȗםȄࢫɰ ȓɇࢫȉ؈ Ȇȷ ɽɦȄ :ࢫ: تحɽȉǷࢫȯɮȨ ɭɼࢫʅ ɼȆȣ ȍɦȄࢫʏڴɏ

ࢫ֗ ɯ ʊɸȄȳȉǻࢫɪ Ʉ ɘɦȄࢫȲȄȮɆ ࢫ֗ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȑ ȗɡɦȄࢫǴȆʊȧ ǻࢫ٣Ⱦ ࢫ֗ ȭ ʈȲȆȕࢫɰ ɼȯ ȉࢫɰ ȆɳȍɦࢫȔ ɼ؈فȍȉࢫɯ ɨɜɦȄࢫȲȄȮɼ֗١٨٣ࢫ

)٣٦(�ȳɜɦȄࢫɬȴȆȧ ࢫ֗ ǴȆȉȮכ Ƞࢫ Ȅȳȷ ɼࢫǴȆɔɨȍɦȄࢫȦ Ȇٔڈɭۚܣ ȡ Ȇɇ:Ⱦ ɝࢫ ȉȆȷ ɑȡȳɭ١٩٢ࢫ

)٣٧(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ١٩٢

)٣٨(Ⱦ ɻȸࢫ ɘɱࢫɑȡȳםȄ١٩٥  

)٣٩(�ʅ ɽɨɐɦȄࢫ Ȇȍɇ Ȇȍɇ ࢫ ɵ ȉȄࢫ ȳ֗ɐȼ ɦȄࢫ ȲȆʊɏ:֗ɚ ȄȲɽɦȄࢫ ɑɛɽɭhttp://www.alwarraq.comࢫࢫȓܦݵ ɴɦȄ

ɎɽȍɈ ɮɨɦࢫȓɜɗȄɽםȄ؈فࢫɓࢫȓʊɱɼ؅فɡɦט.
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:إعداد

 
amsalisu.ara@buk.edu.ng ; +2348022994333

 
bintatukur95@gmail.com ; +2348033638931

  الملخص

. السرد في الروايات النسائية العالميةألوان ركز هذا المقال على دراسة نماذج 

؛ لمعالجة الموضوع، واستهدفا في ذلك  يواختار الباحثان المنهج الاستقرائ

ئية العالمية؛ كشف نماذج من ألوان السرد الكامنة في بعض الروايات النسا

إبراز خصوصية وعي المرأة وملامحها الثقافية، والأدبية من خلال نصوص و 

إلى الصورة الفنية الحسية الرواية، وجعلا تحويل النص من الصورة الخبرية 

مشكلة لبحثهما، والروايات النسائية العالمية حدودا له؛ لانعكاس أن السرد 

Ŗǳ¦Â��ƨƦǠǌƬǷ�À¦Ȃǳ¢�©¦̄�ƨȈǼǬƬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ȃǿ�ƨȇŐŬ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦�ǲǬƬǼȇ�Ƣđ�

��ƨǸǈĐ¦�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ń¤ وأن الروايات النسائبة العالمية انطوت على جمع

  . غفير من ألوان السرد

  :مقال اشتمل على المحاور التاليةـوال

  .مفهوم السرد)١(

  .جوانب السرد)٢(

  .ألوان السرد في الروايات النسائية العالمية)٣(
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  .الخاتمة)٤(

  .ر والمراجعقائمة المصاد)٥(

الـمقدمة

�ƾǫÂ��ƨȈǜǨǴǳ¦�ƨǰƦū¦�Ƣđ�ŘƦƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�©ƢȈǼǬƬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ȂǿÂ��§ ®ȋ¦�ÀȂǼǧ�ǺǷ�®ǂǈǳ¦

والنقاد، وذلك لكثرة أساليبه، وطرائقه بالعناية بين دارسي الأدب –في زماننا هذا  –حظي 

ة بالسرد، منها لمتنوعة، حتى سميت أكثر الفنون النثرية التي تعالج في ظل التقنيات السرديا

:الرواية، والحكاية، والقصص، والأخبار، وكل واحد من هذه المسميات يطلق عليه

هذا من جانب، ومن جانب آخر هناك كثير من النسوة في أنحاء العالم شاركن .)١("السرد"

�ǂǷȋ¦��ÄȂǈǼǳ¦�§ ®ȋƢƥ�ȄǸǈȇƢǷ�Ǻē¦®ȂȀů�ǺǷ�Ƥ Ǡǌƫ�ŕƷ�®ǂǈǳ¦�©ƢȈǴǸǟ�Ŀ�ǺȀǷȐǫƘƥ

«� الذي ألفت نظر ƾđ��ƢȈŭƢǟ�ǺēƢȇ¦Â°�Ŀ�ƨǟȂǼƬŭ¦�ǾǬƟ¦ǂǗÂ�®ǂǈǳ¦�Ƥ ȈǳƢǇ¢�ǞƦƬƫ�ń¤�śưƷƢƦǳ¦

إبراز خصوصية وعي المرأة وملامحه الثقافي، والأدبي من خلال النصوص استكشاف، و 

فتكمن الإشكالية في . الروائية المسرودة؛ عل الجمهور يتفاعل بشعورهن، ويشاركهن الانطباع

ن كتابات النسوة في مجتمعات متباينة عالميا، بحيث تعكس الوعي استخراج الصورة السردية م

¾ƢĐ¦�Ŀ�½ŗǌŭ¦�ÄȂǈǼǳ¦ . واختار الباحثان المنهج الاستقرائي منهجا للدراسة؛ لاستقراء

:ووصف موضوع الدراسة، على أساس المحاور التالية

  .مفهوم السرد: المحور الأول - 

  .جوانب السرد: المحور الثاني - 

  .ألوان السرد في الروايات النسائية العالمية: الثالث المحور - 

  .الخاتمة - 

  .قائمة المصادر والمراجع - 
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  مفهوم السرد: المحور الأول

:تناول السرد كثير من علماء اللغة والنقاد المحدثين بتعريفات متجانسة، من ذلك

لوظائف، السرد العربي القديم، الأنواع، وا"ما ناقشه إبراهيم صحراوي في كتابه 

السرد بوسائطه وأنواعه المتعددة هو إحدى طرائق نقل الأفكار : "والبيانات، حيث قال

ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�śƥ�ƢǸȈǧ�ƢĔ¦°Â®�ǲƟƢǇÂ�ǺǷ�ƨǴȈǇÂÂ��ǶȈǬǳ¦Â")١(.

¦�ƢǷÂ��ƢȀǈǨǻ�̈ƢǼǬǳ¦�ǽǀǿ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƨǐǬǳ¦�Ƣđ�ÃÂǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǰǳ: "وفي مفهوم آخر هو

لراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالقصة تخضع له من مؤثرات، بعضها متعلق با

Ƣē¦̄")٢(.

وإذا  الزمن،السرد نشاط زمني، إذ يبين كيفية إدراك السارد للوقائع  والأحداث على محور

كان الزمن الطبيعي متصل الحلقات، يسير متسلسلا في اتجاه واحد، فإن الزمن السردي 

ولهذا يعتبر الزمن عنصرا . التراكب والتقطعلايسير على نفس النظام، بل يسمح بالتداخل و 

  . أساسيا في التمييز بين أشكال السرد

وبخصوص التعريفات يرى أن التعريف الثاني أكثر شمولية؛ لاحتوائه ما امتاز به السرد من 

.المواصفات، والتي هي واضحة في التعريف

  جوانب السرد: المحور الثاني

الأدبية المنظورة في زوايا السرد ومقاييسه، المتمثلة في كل الأشكال : يراد بجوانب السرد

:مرويات القدامى، والمبتدعة قي الروايات المعاصرة، وهي على النحو التالي

:جوانب السرد من المرويات القدامى. أ

:)٣(كما أوردها إبراهيم صحراوي في الآتي

وهر، لكنها قد موضوعها خلق الكون ونظامه من كائنة إلهية الج: الأسطورة""

¨®ƢǠǴǳ�ƨǫ°Ƣƻ�Ƣē¦°ƾǫ�ÀȂǰƫÂ�ƨȈǻ¦ȂȈƷ�Â¢�ƨȇǂǌƥ�¦°ȂǏ�Ǯ ǳ̄�ǞǷ�ǀƻƘƫ.
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منها ما في حديث الأولين وأباطيلهم التي كتبوها : الاسطورة في القرآن الكريم

Ǿǳ�ǲǏ¢�ȏ�ƢŲ�ǽÂǂǘǇ�ƢǷÂ�ǶēƢǿǂƫÂ��ƢǿȂǧǂƻ±Â.

.سرد خيالي، شعبي، وعضوي ذو معنى رمزي: الخرافة

ة عن أحداث الماضيين وأفعالهم وأحوالهم، وما طرأ على وهي عبار : الإخبار

�Â¢��śǬƷȐǳ¦�Ǻǟ�śǬƥƢǈǳ¦�Ǿƥ�ª ƾƸƬȇÂ�̈¦Âǂǳ¦�ǾǴǫƢǼȇ�ƢŲ��ǶēƢȈƷÂ�ǶȀǟƢǓÂ¢

.شاهدو الخبر وسامعوه

وهي الحوادث التاريخية الحاسمة في الحياة العربية، ولاسيما التي : أيام العرب

.سبقت الإسلام، وتلك التي حدثت في صدره

جملة موجزة بليغة، تلخص حادثة أو واقعة، فتكون دليلا لها، : ص الأمثالقص

�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�̈®ƢǠƬǇ¦�̈°Âǂǔƥ�řǠȇÂ��ǲưŭ¦�ǂǯ̄ �¦̄¤�Ǯ ǳ̄��Ƣđ�ƨȈƷȂǷÂ��ƢȀǼǟ�¦ŐűÂ

.وإن لم ترد

ومنها ما قيل في رواية مغامرات العرب أو الإشارة إليها، مثل معلقة : الأشعار

إلى ) الشاعر(معينة تتجاوز الفرد الواحد امرئ القيس التي تساق فيها عامة 

.الجماعة، كما هو شائع في ثنايا أخبار العرب في الجاهلية

كلام االله منزل على رسول االله صلى االله عليه وسلم، المتعبد : القرآن الكريم

بتلاوته، وهو أحد أهم مرويات العربية، فالأمر محتاج إلى بيان المادة القصصية 

دت فيه، وهي مادة تناولت قصص الأنبياء وأقوالهم وأخبارهم المعتبرة التي ور 

.)٤(السابقة

مثلها مثل القرآن الكريم، حفلت السنة النبوية الشريفة : السنة النبوية الشريفة

بكم هائل من المرويات  - على صاحبها أفضل الصلاة وأفضل التسليم  - 

 عليه وسلم يرويها  والسرود، إذ نجد فيها أخبارا كثيرة كان الرسول صلى االله
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كلما استدعت الحاجة إلى ذلك في معرض تبليغه الدين الإسلامي، وتعليم 

.)٥(أصوله، وقواعده، وآدابه

كل هذه . ومن مرويات القدامى المغامرات، وأدب الرحلات، والمقامات

المواد من مصادر السرد يستطيع الدارس أو الباحث أن ينظر فيها؛ استكشافا 

لسردية الكامنة فيها، سيما أن هذا الجانب السردي عنى بعدم عن التقنيات ا

.)٦("اهتمام النقاد، بسبب هيمنة نظرية الشرع على الدراسات الأولى

  : في الروايات المعاصرة جوانب السرد. ب

السرد هو ذلك الفن الذي تطور مع تطور العصر الحديث، ولم تعرفه العرب إلا بعد 

ربية وفكرها، فتطور الفن القصصي، ثم احتله فيما بعد فن الرواية، والذي اتصالها بالثقافة الغ

فمن المعروف أن هذا الفن حديث نسبيا، لم يمض على ": يقول عنه الدكتور عادل فريجات

أكثر من ثلاثة قرون في العالم الغربي، ولا أكثر من قرن  - ناضجا  –استوائه على سوقه 

هذا الجنس الأدبي تخلق حين تخلق جنسا مرنا، منداح بيد أن . ونصف في عالمنا العربي

.)٧("الأبعاد، قادرا على الهضم، والتمثيل، والإفادة من الفنون الأخرى

فقد وجدت السرديات من الرواية الجديدة وغيرها مجالا لترصيد الأعمال الأدبية، 

  .قنياته المتناولةفن يتمتع بغزارة الأساليب، والكثرة في تفالسرد. وتكييفها تكييفا فنيا

:والسرد عملية إجراء نص ما، بكل أبعاده، به يعقل الأشياء كما يقول الدكتور فريجات

ولقد أوليت السرديات في زماننا هذا عناية فائقة؛ ذلك لأن السرد هو "

النظرية : وكما يقول جوناثان كولر في كتابه. )٨("سبيلنا الذي نعقل به الأشياء

ومن المسلم . ضرورية لفهم نماذج السلوك، وأحداث الحياةإنه صبغة ": الأدبية

به أن لكل منا على الصعيد الفردي سردياته الخاصة، التي تمكنه من بناء ما 
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وعلى طريقة سرد الناس للأحداث تفهم القضايا، . هو عليه وما يتجه إليه

)٩( ..".والأفكار، والتوجيهات

  لسرد في الروايات النسائية العالميةدراسة لنماذج من ألوان ا: المحور الثالث

للسرد في الروايات الجديدة ألوان متعددة، من ذلك ما يتعلق بالخلفية الروائية  

كالافتتاحية، ومنطق السرد، والنهاية، وما يتعلق بتقنيات السرد، كأنواع الحوار، وكذلك ما 

نماذج من ألوان السرد في ، إلا أن الباحثين سيكتفيان بعرض )١٠(يتعلق بالأيديولوجية الفنية

الروايات النسائية العالمية، من خلال الافتتاحية، وزوايا الرؤية السردية، والنهاية، وإليك بيان 

  :ذلك بالتفصيل

كما عرفتها سيزا قاسم في  :الافتتاحية  ��ƨȇ¦Âǂǳ¦� ƢǼƥ�ƢđƢƬǯ" كلمة افتتاحية مستهلة

ǈǷ�ƨȈǼǧ�̈ƾƷÂ�ǲưŤ�ƢĔ¤�Ʈ ȈƷ��¦ǂȇÂȋ¦�ƨȈƷƢƬƬǧ¦�ǺǷ��ǲǰǯ�ǲǸǠǳƢƥ�ƢȀǗƢƦƫ°¦�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ�ƨǴǬƬ

ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�°ȂǘƬƬǇ�Ŗǳ¦�©ƢǸȈƬǳ¦�ǒ Ǡƥ�¿ƾǬƫ�ƢĔ¤�Ʈ ȈƷ")ووظيفتها إدخال القارئ في . )١١

عالم مجهول، أي عالم الرواية التخييلي بكل أبعاده، وإعطائه الخلفية العامة لهذا العالم، 

داث التي ستنتج فيما والخلفية الخاصة لكل شخصية؛ ليستطيع الربط بين الخيوط والأح

.)١٢(بعد

  :وسرد الافتتاحية في الرواية لا يخلو من أنماط ثلاثة

:الوصف التعبيري/ ١

ومثال ذلك ما ورد في . )١٣(يتناول واقع الشيء والإحساس الذي يثيره في نفس المتلقي     

ǯÂ��ȆǠȈƥǂǳ¦� Ƣǈŭ¦�Ǯ": افتتاحية رواية دمشق يا بسمة الحزن ǳ̄�Ŀ�°¦ƾǳ¦�ƪ ǻƢǯ�Ŀ�ƢĔƘ

فنان أهوج بعثر الألوان، فإذا هي سيمفونية .. .لقد زوقها نيسان. لحظات التجلي الخارقة

". متناغمة
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أزهار البنفشة تنحدر على الجدران شلالات ثلج أبيض، النفنوفة الحمراء تتسلق فوق 

الياسمينة الصفراء سطت على الدالية، نسجت فوق العريشة مظلة موشاة بالأصفر. الليوان

.البحر يحتضن القمر، النافورة تردد أغنيتها الرتيبة الموزونة. والأخضر

�ƾǫ�ƢĔƘǯÂ�°¦ƾǳ¦�ÂƾƦƫ��ǀȇǀǳ� ƢƻŗǇƢƥ�ÄǂǤȇ�ƢǬƦǟ�ȂŪ¦�Ŀ�ǂǌǼȇ�Ʋǻ°ƢǼǳ¦Â�ÀȂǸȈǴǳ¦�ǂǿ±

الأنوار تشع من الدهليز إلى . الكراسي مصفوفة في الباحة الفسيحة. أعدت لحفلة عرس

ƪ. الليوان Ȉƥ�°¦®�Ƣē°Ȃǐƫ�ƢŠ° حميك صممت لحفلات الأفراح والأعراس، إن شاء االله

  . تقيمين فيها فرح عرس بنتك بالهناءة والسعادة

وأتخيل عروسين فتيين يدخلان من الدهليز، الشاب مشيق القوام يرتدي بذلة سوداء، 

وقد رشق في عروة سترته وردة بيضاء، يتأبط ذراع صبية حلوة ذات خصر نحيل، ترفل بثياب 

وبحركة لا إرداية أجدني أتحسس خصري بيدي . ƨȈǨȇǂƻ�ƨȈǤƥ�ƨǗƢŰ�ƢĔƘǯ�ƨǧƢبيضاء شف

كنت أعرف أن . إن الأمور لا تأتي في أحيان كثيرة كما نحب ونشتهي .لأطمئن على نحافته

.)١٤( !الدار لم تعد في ذلك المساء لحفلة عرس كما تخيلتها، إنما أعدت لحفلة مأتم

ه الكاتبة بواسطة هذا السرد، يفهم مغزاها السردي، من خلال هذا التعبير الذي قدمت

وهو الوصف المكاني الذي وجدت الساردة نفسها فيه، وذكرت كل ما يحيط بالمكان الذي 

إذا الوصف . جعله على شكل مكان أفراح موسمية، فإذا بالحقيقة أنه مكان سيقام فيه المأتم

.أتى من التعبير، فكان وصفا تعبيريا

:سرديالوصف ال/ ٢

هو ما يطلق عليه صورة سردية؛ وهو الذي تدخل فيه الحركة على الوصف، أي تصف "

حيث  )١٦("مَاتاَچچ "كما في افتتاحية رواية . )١٥("فيه الفعل في زمن المقاطع الوصفية

في استهلال تصور هبوط طائرة في مطار ميدغري، تطلع فيها امرأة برناوية ذات :" تقول
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 مظهرها الخارجي، تقابلها امرأة أخرى ذات نفس الثقافة، جاءت لتحملها ثقافة غريبة في

.)١٧("معها

:الوصف التصنيفي/ ٣

�¦ǀđ�ǾǇƢǈƷ¤�Â¢��ȆǬǴƬŭ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�ǽŚǧ¦ǀƷ�ǲǰƥ� Ȇǌǳ¦�ƾȈǈš �¾ÂƢŹ�ƢǷ�ȂǿÂ

التي أخذت ما جاوز خمس صفحات في " طوق الحمام"وتمثل هذا الجانب رواية  ،)١٨(الشيء

ف دقيق للحارة التي وقعت فيها معظم أحداث الرواية، وترعرعت فيها الشخصيات وص

.)١٩( الرئيسية للرواية

يتعلق هذا النوع باستخدام التقنيات المتباينة، لحكاية القصة :زوايا الرؤية السردية

اوي ¦�Ƣđ�ŐƬǟ¦�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ°�" أو هي. المتخيلة مع الغاية، ويهدف إليها الكاتب عبر الراوي

وهو الصوت غير المسموع، الذي يقوم :الراوي :منها، و )٢٠("الأحداث عند تقديمها

أو بعبارة أخرى هو عملية القص التي تتولد عنها القصة . بتفصيل مادة الرواية إلى المتلقي

ńÂȋ¦�ƨǐǬǳ¦�ƢȀȈǰŢ�ƨƯ®ƢƷ�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƨȈǻƢưǳ¦)ترى تدخل  في رواية طوق الحمام؛. )٢١

:ئ الأمر، حيث يقولفي بادالراوي

الشيء الوحيد الأكيد في هذا الكتاب هو موقع الجثة؛ الزقاق الضيق "

من يجرؤ على كتابة زقاق كأبي . المسمى أبو الرؤوس، بالرؤوس المتعددة

أنا أبو الرؤوس ملك . الرؤوس غيري أنا، أنا أبو الرؤوس نفسه برؤوسه المتعددة

فحيث إنه . تي في مواجهة المستحيلالتنفس، اللقب الذي استحققته من مهار 

لم يعتن بتنويري قط، فلقد تعلمت أن أجلس في العتم وأسحب نفسا عميقا 

مُعَنَأ بخمائر فضلات ونز بالوعات ونشاز أصوات، كشأن روائح (من الأنف 

، وأحبسه لدقائق قبل إطلاقه بتأن من الفم في هيئة )الحواري المنسية

ƻ¢�©¦°ȂǜŰÂ��©Ƣǧ¦ǂƻÂ��©ƢǟƢǋ¤�Ǌ ƦǼǳ¦�Ŀ�ÀÂ ƾƦȇ�Ǻȇǀǳ¦��ňƢǰǇ�Ƣđ�ǪǼ
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عن مسكنات في تاريخهم، لعجزهم عن احتمال واقعهم الكالح أو تفهم 

.)٢٢("العصر الذري الذي سيدوسهم

:الراوي مصاحبا للشخصيات أو مشاركا في الرواية

م وفي هذا النوع  يكون الراوي مدركا ما بخلد الأبطال، وتتجلى سلطته عليها، كما يقد

مثال ذلك ما في رواية . )٢٣(تفسيرات وتعليقات قبل أن تتوسل إليها شخصيات الرواية

أعايشها من خلال .. .لا، لا، لم أكن وحدي، كنت مع المشنوقة":دمشق يا بسمة الحزن

�ƢȈǻƾǳ¦�ǾȈǧ�ƪ ǫ°Ƣǧ�Äǀǳ¦�¿ȂȈǳ¦�ŕƷ�ƢǿƢƦǏ�ƶƬǨƫ�ǀǼǷ�ƢēƢȈƷ�ǞƥƢƫ¢��Ņ�ǾƬǨǴƻ�¼°±ȋ¦�² ¦ǂǰǳ¦

.)٢٤("غير آسفة عليها

وهو اختفاء الأفكار المحورية في حبكات الرواية في نسيج محكم، بأن :السرد السخري

تجري في السرد جريا معتملا تسري في النفس حتى تصل إلى المشاعر، كفكرة إيجابية لكنها 

ونموذج هذا اللون من السرد، ما في  القطعة الآتية من رواية دمشق يا .)٢٥(سخرية قادحة

ŖǰƸǓ�©ȂǏ�ǶƬǯ¢Â�Ǯ":بسمة الحزن ƸǓ¢�řƬǴǠƳ�Ƣē®Ƣǟ�Śǣ�ȄǴǟ�ƨȈƥƢǻ�ƨǸǴǰƥ�ƪ Ǭǘǻ.

أنسي راغب يا ترى حين أقام البيت ! كنت أشعر بفرحة تغمرني، ما أحلى لذة التشفي

وأقعده ليمنع زواجي من عادل الإنسان الشريف الرائع؟ أما أن يتزوج هو من فتاة عاهرة 

أسطورة الرجل هذه متى ستزول من . ح له كل شيءفأمر لا أهمية له، لأنه رجل، والرجل مبا 

)٢٦("مجتمعنا؟ أم ترانا سنظل نتوارثها جيلا بعد جيل حتى  تقوم القيامة

بعض الروايات تتعمق في وصف التاريخ وصفا دقيقا، وبعض أولت المكان :الوصف

طبيعية اهتماما، حيث تجسد الأماكن الحقيقية في فضاء السرد يشعر المتلقي كأنه مع حياة 

.)٢٧(يحياها دون مخيلة

:كةيتمثل ذلك في رواية طوق الحمام، من الوصف الدقيق لبعض الأمكنة التاريخية في م

حفظ جسد يوسف صغيرا جغرافية المصطحبات التي تسقط بيوت الجبال حول سرة الحرم "
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، حفظ )الكعبة(بالأسفل، لتبدو مكة مثل جرف منحط من الجهات الأربع لبيت االله 

طوط المرسومة لجباه الرجال المحفورة بالمعرفة الفطرية، والتي صارت آلة للسقوط هي الخ

تدفعهم حليمة ويصعدون إلى فضاء موصول باالله، ويضخ الدم بقوة أعنف في . الأخرى

صدغي يوسف فيفقد الرؤية في العين اليسرى، لا يرى إلا باليمنى المتجهة للسماء، بينما 

في صعودهم لتلك .الأسفل، بمقاماته الأربعة وفيه بئر زمزممكة وحرمها عن يسار في 

المرتفعات تلحظ عين عزة الطفلة كعين حشرة وتصير ترى في كل الاتجاهات، وتشحب 

كإيوان بقلب (تستقبلهم فسحته . حين يفرغ دمها للبشر بالأسفل، حتى بلغوا غار الكنز

)٢٨(حة يظهر الغار كشق في الجبلبصدر الفس. تحييها آثار الماعز وبقايا الزوار) الصخر

مسدود العوهة بالحجارة المتراكبة بتنضيد كأحجية وبلا حشوة أو ملاط يثبتها، في مجلدات 

مراجع تاريخ يوسف كان قد بناها نوح عليه السلام لستر مرقد آدم وحواء وولدهما شيث 

بانتظار من  الذي أنزلت عليه خمسون صحيفة من الغيب وأقدار البشرية وأخفاها هناك(

ƾǫǂǳ� Ȃǔǳ¦�Ƥ̈�)يعثر عليها ȇǂǈƬǳ�ƨǸƟƢǬǳ¦Â�Äǂƴū¦�°ƢƬǈǳ¦�Ŀ�¼ȂǬǌǳ¦�ǶēȐȈű�ŚưƬǈƫ��

الثلاثة، إلا أن أحدا لا يجرؤ على استراق النظر إلى قلب الغار، في تاريخ يوسف كان 

الصخر طريا بعد الطوفان فانحفرت آثار نوح بطول الأجراف الشرقية، كل قدم بطول متر، 

ا يتحلق الصاعدون صباح كل سبت، يتتبعون بقايا آثار أقدام النبي نوح والذي جاء وحوله

والبعض الآخر يغرق في ١”يرد تابوت آدم الذي حمله معه على السفينة بعد انحسار الطوفان

mace(مَثِي مُتُمْ "وصف العادات، من ذلك وصف إحدى عادات الهوسا في رواية 

mutum :( "شن الموضوع، ويرون أنه لا بد أن تدعى الحاجًة؛ اجتمعت العجائز يناق

cirar" (ثررغشري" ؛ لتقوم على الماخض بإجراء عملية "الداية" gishiri (–   كما يقولها

فالقرع منعها من الولادة وتعسر الوجع عليها، وإن بقيت على هذا الحال مدة لا  -الهوساو

  .تقدر على الإنجاب
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طبعا، وأيضا ينبغي أن تقام مثل هذه العملية :" لةهتفت أخرى من بين الجالسات قائ - 

(أمرْيا"ل "Amarya: عريس(،�ǂǷ¢�ÌŃƢǷ�Ƥ ǴǗ�Ŀ�̧¦ǂǇȍ¦��ÌŃƢǷ�ǺǷ�ǂǨƫ�Â�ǒ ǧǂƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔƜǧ

  . ضروري؛ يدعو إلى استرضائه حتى لا يتأخر الوقت

أنا أستمع إلى حديثهن وإن كنت لا أفهم المراد، لكنى موقنة أن أختي لا يروقها مثل -

هذا التداوي القديم، فهرعت سرا حتى أدركتها وحيدة في غرفتها تتوجع من الألم، لم أهتم بما 

.تشعره من الآلآم، بدرجة تطلعي إلى أن أحكي لها ما سمعت

  ".عملية ثررغشري"اليوم يقام عليك ! أختي، حقا-

  من قال هذا؟: "تسألني –Ȇǌƥ�ƨƥƢǐǷ�Śǣ�ƢĔƘǯ �-لما قلته، رفعت رأسها -

لإجراء العملية " مالمْ "، وهما يريدان أخذ رأي "لإنا أمريا"سمعت إنا مي كوكو تقوله  - 

".عليك وعلى أمرْيا

-ƢȀǇ¢°�Ǆē�ȆǿÂ�ƢȀƬȇ¢°�Ƣŭ�» Ȃƻ�ň®Â¦°ŕǴȇÂ�Ƣȇ�ǖȈǿ�ǖȈēÂ.. سيقتلونني، لا أتحمل ،

)٢٩("سأفر منهم. .هذا

ف تختزل فيه كافة تعبير إبداعي مكث: "كما وصفت في مجلة الرياض، هي:النهاية

řǷǄǳ¦�̈  ¦ǂǬǳ¦�ƾǠƥ�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ȆȀǧ�ƾȈǯƘƬǳƢƥÂ��ƢēȐǟƢǨƫÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ª ¦ƾƷ¢)وسرد   .")٣٠

:تشكيل النهاية في الرواية النسائية يكون بأساليب متنوعة، من ذلك

�ƨȇ¦Â°�ƨȇƢĔ"تتألف بالنهاية الساردة للقراءة عن حكاية عمتها في الكراس ..." دمشق

 الساردة، دون إعطاء المتلقي أي ضوء عن حياة الساردة بعد سرد حكاية الأزرق، أهدته إلى

لقد هممت أن أحرق هذه : " تقول صبرية لابنة أخيها. عمتها، فهي النهاية المفتوحة

المذكرات قبل أن أرحل، لكني في اللحظة الأخيرة آثرت أن أهديها إليك،  فاقرئيها بإمعان 

.)٣١("فيذهب عمرك سدىلكي لا تقعي فيما وقعت فيه عمتك 

توقفت بعد أن انقضت الساردة من سرد حكايتها لابنة الشحاذة، مع "مثِي متم"ورواية 

ƨǴǨǬǷ�ƨȇƢĔ�ȆȀǧ��ƨǔȇǂŭ¦�ƢȀǷ¢�ǞǷ�ƨǼƥȏ¦�̈ƢȈƷ�ǾȈǳ¤�¾ÂƚƬǇ�ƢǷ�ń¤�ƶȈǸǴƬǳ¦)٣٢(.
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  :الخاتمة

الوصفية اعتمادا المقال ألوان السرد الرصيدة في الروايات النسائية العالمية بالدراسة  عالج

على المنهج الاستقرائي ومجزءة إلى مقدمة وثلاثة محاور وخاتمة؛ وقد استنتجت الدراسة على 

:النتائج التالية

-�¾ƢǸǟȋ¦�Ƣđ�ÃÂǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǰǳ¦�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�ȂǿÂ�Ʈ ȇƾƷ�Ǻǧ�ÃǂǐǠǳ¦�ǾǳȂǳƾŠ�®ǂǈǳ¦�À¢

ن غزارة الأساليب الأدبية النثرية وخصوصا فن القصة والرواية لما بتمتع به هذا الفن م

.والكثرة في تقنياته المتناولة

وأن السرد جوانب متعددة يدخل في جميع الأشكال الأدبية ما بين المرويات القدامى -

ألوانا متعددة في الروايات النسائية العالمية سواء في والروايات الحديثة كما تخلق

.الآفتتاحية أو زوايا الرؤية السرد أو في النهاية

ع أنماط السرد الافتتاحي موجود في الروايات النسائية العالمية من ذلك الوصف أن جمي-

.التعبيري والوصف السردي ثم الوصف التصنيفي كما بدا في النماذج المختارة

إن الرويات النسائية العالمية قد لعبت دورا عظيما في استخدام التقنيات المتبانية -

ها عبر الراوي بكل أبعاده؛ وفي نسخ أنماط استخداما فنية في نقل الحكاية وتجسيد

السرد كاستخدام السرد السخري؛ ووصف  الأفكار كالوصف التاريخي ووصف المكان 

.ووصف العادات وصفا دقيقا

إن سرد النهاية في الروايات النسائية العالمية قد شكلت بأساليب المتنوعة إما بالنهاية -

". مثي متم"هاية المقفلة كما رواية المفتوحة كما قي رواية دمشق، وإما بالن

إن دراسة ألوان السرد في الروايات النسائية العالمية دراسة مكثفة ورائعة، تتيح للدارس أو -

ƢŮȐƻ�ǺǷ�Ãǂƻȋ¦�¶ƢŶȋ¦�«¦ǂƼƬǇ¦Â�Ƣđ�̧ȂǳȂǳ¦�ǶǴǠǳ¦�Ƥ ǳƢǗ.
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  :الهوامش

ɰࢫȳɦɽɠࢫ:راجع)١( ȆțȆɱɽȡ:ࢫȓʈȲɽɺɮȡ ࢫ ȓ֗ɗȆɜȝɦȄࢫȒȲȄȴɼࢫȔ ȄȲɽȼ ɴɭࢫ ȓ֗ʊȉȮכ ȓʈȳɌࢫ ɳɦȄ֗ࢫ ȓʈȲɽȸ ɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄ

ࢫ֗ ɝ ȼ ɭȮ٢٠٠٤Ⱦ ࢫ֗ ɬ :١١٧.  

ɯࢫ)٢( ʊɸȄȳȉǻࢫ ʅ֗ ɼȄȳ٢٠٠٨). (الدكتور (ܵݰ،( .Ȕ ȆɱȆʊȍɦȄɼࢫə ǾȆɋɽɦȄɼࢫɎ Ȅɽɱכ ɯࢫ ʆȯɜɦȄࢫʎȌȳɐɦȄࢫȮȳȸ ɦȄ

)Ɇ ȲȄȯȿࢫ ɖࢫ:ȄݍݨȳǾȄȵ). ١ל ֺ ȗȫט Ȕࢫ ȄȲɽȼ ɴɭࢫ١٤ȳǾȄȵݍݨȄࢫȓܵݰ ȆɳɦȄࢫȳǾȄȵݍݨȄࢫɤ ȯȼ ɭࢫɤɽɨȡ .ɎȲȆȻࢫ

ɯࢫ)٣( ʊɸȄȳȉȄ֗ࢫ ȯʊȸ ɦȄ) ١٩٨٨). (الدكتور .(ȄȲȮࢫȓʆȄɼȳɦȄࢫȓʈȳɌ ɱࢫɵ ɗࢫȓݍݨȆɐɭࢫʏࢫࢭʎȌȮכ ȓȷࢫםȆɳݠݮࢫȯɜɳɦȄࢫ

ȳȼࢫȒȳɸȆɜɦȄ:ɑʉȴɽȗɦȄɼ.القصة ɴɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɨɦࢫǴȆȍɛࢫȲȄȮ،ࢫȓɦȆȣ ɘɦȄࢫʏࢮȯȿ ɪࢫ ɭȆɠࢫɎȲȆȻ.

)٤(ɯ ʊɸȄȳȉǻ֗ࢫ ʅ ɼȄȳܵݰ:Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ:

ɑȡࢫ)٥( ȄȲࢫɯ ʊɸȄȳȉǻࢫɾ ɼȄȳࢫ. )،٢٠٠٨). (الدكتور (ܵݰȔ ȆɱȆɳȍɦȄɼࢫə ǾȆɋɽɦȄɼࢫɎ Ȅɽɱכ ɯࢫ ʆȯɜɦȄࢫʎȌȳɐɦȄࢫȮȳȸ ɦȄ

)Ɇ ȲȄȯȿࢫ ɖࢫم: ȄݍݨȳǾȄȵ). ١ל ֺ ȗȫל Ȕࢫ ȄȲɽȼ ɴࢫ١٤ȳǾȄȵݍݨȄࢫȓܵݰ ȆɳɦȄࢫȳǾȄȵݍݨȄࢫɤ ȯȼ ɭࢫɤɽɨȡ .ɎȲȆȻࢫ

ɯࢫ)٦( ʊɸȄȳȉǻࢫɾ ɼȄȳالمرجع).الدكتور (ܵݰ.

ɑȡࢫ)٧( ȄȲࢫɯ ʊɸȄȳȉǻࢫɾ ɼȄȳالدكتور (ܵݰ.(ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳɭ.

ɑȡࢫ)٨( ȄȲࢫɤ ȮȆɏ ࢫ֗ Ȕ Ȇȣ ʈȳɗ) م٢٠٠٠( .)الدكتور.(ȓ֗ʈɼȄȳɦȄࢫȆʆȄȳɭ.Ȉ ȳɐɦȄࢫȈ ȆȗɡɦȄࢫȮȆȨ ȕȄࢫȔ ȄȲɽȼ ɴɭࢫɵ ɭ.

ɵࢫ ɭࢫȮȄȮ؅فȷ ט ɯࢫ ȕwww.awu.dam.com

ȄȾם)٩( ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳ....

ɰࢫȳ֗ɦɽɠࢫراجع)١٠( ȆțȆɱɽȡ......ȓʊȉȮכ ȓʈȳɌࢫ ɳɦȄ.

)١١(ȶ ט ɼࢫʎȖȲȆɭ:ȓɮȡȳȕࢫ ȟ֗ ʆȯݍݰȄࢫȮȳȸ ɦȄࢫȔ ȆʈȳɌ ɱ:ࢫȓɗȆɜȝɨɦࢫʄڴɏכ ȹࢫ ɨȣ ࢫȄם ɯ֗ ȷ Ȇȡ ȒȆʊȧࢫ ȯɮȨࢫ ɭ

ɑȡࢫȾ٣٠١ࢫ. ١٩٨٨ ȄȲɼࢫȆɺɨȍɛࢫȆɭɼ:Ⱦ ࢫ֗ ȓʆȄɼȳɦȄࢫǴȆɳȉ :١٩٧-١٨٩.  

)١٢(Ȅ؈قȷ ࢫ֗ ɯ ȷ Ȇɛ:ȓʆȄɼȳɦȄࢫǴȆɳȉ:ࢫʏࢫࢭȓɱȲȆɜɭࢫȓȷ ȄȲȮ"ثلاثية "Ɋ ɽɘȨ ɭࢫȑ ʊȣ ɱࢫɑʊɮݏݨɦࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫɰ Ȇȡȳɺɭ֗ࢫ

٢٠٠٤Ⱦ ࢫ֗ ɞ ȲȆȍɭࢫɰ Ȅȴɽ ȷ Ȓȯʊȸࢫ ɦȄࢫȓʆȆɏȳȉࢫȒȳȷ כ ȓȨ(ࢫ٤٣֗: ࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫ ɘɀ ɦȄࢫȽ ɭȆɸࢫʄڴɏ(.

)١٣(ȓɘɦǻ֗ࢫ ܣۗ ɦȮ١٩٨٠. (ל .(�ɰȵݍݰȄࢫȓɮȸ ȊࢫȆʆࢫɝ ȼ ɭȮ.ࢫɬȆȼ ɦȄ֗ࢫ ɝ ȼ ɭȮ֗ࢫ ɝ ȼ ɭȮ:ࢫȮȆȻ Ȳל ɼࢫȓɗȆɜȝɦȄࢫȒȲȄȴɼ

ɵࢫ.القومي ɏ ࢫֺ ɜɱ:ࢫɪ ɔȍɦȄࢫɼȯ ȍɏ ɽȉǷ:http:abuabdoalbagal.bogstop.comࢫ

)١٤(Ȅ؈قȷ ࢫ֗ ɯ ȷ ȆɛࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗٤٥-٤٤ࢫ.  

Ⱦࢫ)١٥( ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ١١٣.  

)١٦(ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȓɘɦǻ֗ࢫ ܣۗ ɦȮל.

)١٧(Ȅ؈قȷ ࢫ֗ ɯ ȷ Ȇɛ:Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȓʆȄɼȳɦȄࢫǴȆɳȉ :١٦١ – ١٥٨.  
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(18) I.D. Zuwaira ) .١٩٩٩ .( Ya‘ya Mata .Kano :Msquare Telecomm & Computer Services City

Central Bookshop

(19) Zuwaira, I.D. 1999, ‘Ya’ya Mata, pp. 1-18

)٢٠(Ȅ؈قȷ ࢫ֗ ɯ ȷ Ȇɛ:Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȓʆȄɼȳɦȄࢫǴȄȱȉ :١٣  

)٢١(ȆȡȲ֗ࢫ ɯ ɦȆɏ:ࢫȓȝɦȆȝɦȄࢫɆ ࢫ֗ ɬȆɮݍݰȄࢫɚ ɽɇࢫ٢٠١١ʎȌȳɐɦȄࢫʏࢭȆɜȝɦȄࢫȵɟȳםȄ֗ࢫTwitter:@ketab_n

Ⱦࢫ:راجع)٢٢( ʅࢫ Ȯȳȸ ɦȄࢫɪ ʊȬ ȗםȄࢫ١١٧ȯʊɮȧ ࢫ ɰ֗ Ȅȯɮࢫݍݰɼ:Ⱦ ࢫ ʅ֗ Ȯȳȸ ɦȄࢫɁ ɳɦȄࢫȓʊɴȉ :ࢫ.٤٧ʄڴɏࢫɝ ɨɇ Ƿ

ɯࢫ ȷ ȆɛࢫȄ؈قȷ ɵࢫɷȱɸ"ǴȄȲɽɦȄࢫȓʈǹȳɦȄࢫ ɭࢫȓʈɼȳɦȄ"ɑȡ ȄȲ֗ࢫ:Ⱦ   ١٨٥: ǴȆɳȉࢫȓʆȄɼȳɦȄࢫ

Ⱦࢫ:راجع)٢٣( ʅࢫ Ȯȳȸ ɦȄࢫɪ ʊȬ ȗםȄࢫࢫ١١٧ɯ ʊɸȄȳȉȄࢫȯʊȸ ɦȄɼ) ࢫ):الدكتورȯɜɳɦȄݠݮࢫȆɳࢫםȓȷ ȄȲȮࢫȓʆȄɼȳɦȄࢫȓʈȳɌ ɱ

ɑʉȴɽȗɦȄɼࢫȳȼ ɴɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɨɦࢫǴȆȍɛࢫȲȄȮ֗ࢫ ȓɀ ɜɦȄࢫɵ ɗࢫȓݍݨȆɐɭࢫʏࢫࢭʎȌȮࢫࢫ،כȓɦȆȣ ɘɦȄࢫʏࢮȯȿ ɪࢫ ɭȆɠࢫɎȲȆȻ

  .Ⱦ١٥٦ࢫࢫ١٩٨٨ ،ȒȳɸȆɜɦȄࢫ–

ɑȡࢫ)٢٤( ȄȲȆȡȲ֗ࢫ ɯ ɦȆɏ:Ⱦ ࢫ֗ ȓʆȄɼȳɦȄ :١١.  

Ⱦࢫ:جعرا)٢٥( Ȯȳɀࢫ ɦȄࢫɁ ɳɦȄࢫȓʊɴȉࢫࢫ٤٧֘Ⱦ Ȯȳȸࢫ ɦȄࢫɪ ʊȬ ȗםȄࢫࢫ١١٧֘Ⱦ   .ǴȆɳȉ١٨٥ࢫȓʆȄɼȳɦȄࢫ

ɑȡࢫ)٢٦( ȄȲȓɘɦǻ֗ࢫ ܣۗ ɦȮ٦٣: ص:ל.  

Ȉ:راجع)٢٧( ȳɐɦȄࢫȓɘʊܵݰ ࢫ֗ ȳȫ Ȇȸ ɦȄࢫȮȳȸ ɦȄ֗ࢫ ȮȄɽɏࢫ ʏ֗ڴɏ.http://alarab.co.uk.ݤݮࢫࢫɳםȄ֗ࢫ ȯɮȨ ɭ֗ࢫ ɬȄȵɏɼ

כʎȌȮࢫ ɽɃڤʏࢫࢭʄࢫȯɜɳɦȄࢫ ɽםȄ–ࢫ-دراسةࢫȄȲɽȼ ɴɭࢫɵ ɭȈ ȳɐɦȄࢫȈ ȆȗɡɦȄࢫȮȆȨ ȕȄࢫȔ .ࢫ.م١٩٩٩Ⱦ١٥٩ .

ș ɱ؅فɱל ȓɡȍȻࢫ Ȉࢫɏڴʄࢫ ȳɐɦȄࢫȈ ȆȗɡɦȄࢫȮȆȨ ȕȄࢫɑɛɽɭ.www.au-dam.com

)٢٨(ȓɘɦǻܣۗࢫ ɦȮל:Ⱦ   .٢٣٣:ȓʆȄɼȳɦȄࢫ

ɑȡࢫ)٢٩( ȄȲȄ؈قȷ ࢫ֗ ɯ ȷ Ȇɛ:Ⱦ   ١٥٨-١١٨: ǴȄȱȉࢫȓʆȄɼȳɦȄࢫ

ɑȡࢫ)٣٠( ȄȲȾ ࢫ֗ ȓʆȄɼȳɦȄ֗ࢫ ɯ ɦȆɏ :٧٩ – ٧٨.  

)٣١(A.M Rahma) .٢٠٠٦ .(Mace Mutum)ࢫȲࢫȲȄȯȿ Firstל Edition(.Kaduna: Freedom Publishers.

șࢫ)٣٢( Ȏȸ ɦȄࢫ ȓ֗ʊɘܶݰ ɦȄࢫȓɭȆɮʆࢫȓȸ ȷ Ǻɭࢫɵ ɏࢫȲȯɀ ȕࢫȓʊɭɽʆࢫȒȯ ʈȳȡ ࢫ ɂ֗ ȆʈȳɦȄࢫࢫ٢١ɤ ȄɽȻࢫ١٢ – ١٤٤١

https://www.riyadhtoday.com.Ⱦ٢٠ࢫ, ʎɲɽʆ٢٠٢٠ࢫ

)٣٣(ȓɘɦǻܣۗࢫ ɦȮל:Ⱦ   .٢٧٠:  ȓʆȄɼȳɦȄࢫ

)٣٤(A.M Rahma) .٢٠٠٦ .(Mace Mutum)ࢫȲࢫȲȄȯȿ Firstל Edition(.Kaduna: Freedom Publishers.

:قائمة المصادر والمراجع
A.M Rahma (2006) Mace Mutum First Edition (Kaduna: Freedom Publishers)
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I.D. Zuwaira (199) Ya‘ya Mata .Kano :Msquare Telecomm & Computer Services
City Central Bookshop

)مقاربات نقدية في التناص والرؤى و الدلالة(المتخيل السردي ). ١٩٩٠(: إبراهيم، عبداالله

  .المركز الثقافي العربي). الإصدار، ط الأولى(

وزارة الثقافة والإرشاد : ، دمشق، الشامدمشق يا بسمة الحزن). ١٩٨٠. (الإدلبي، إلفة

http:abuabdoalbagal.bogstop.com: تم الاسترداد من أبو عبدو البغل. القومي

النظرية الأدبية، منشورات وزارة الثقافة في جمهورية العربية السورية،  ١١٧جوناثان كولر،ص 

  .م٢٠٠٤دمشق 

هـ ١٤٣٠محرم  ١١الخميس). - م ٢٠٠٩-هـ ١٤٣٠محرم , يناير ٨ ١١الخميس. (الرياض

: تم الاسترداد من الرئيسية ثقافة السبت .١٤٨٠٨العدد  -م ٢٠٠٩يناير ٨ - 

http:/ads.alriyadh.com/www/delivery/ck.php?

نظرية الرواية دراسة لمناهج النقد الأدبي في معالجة ). ١٩٨٨):. (الدكتور(السيد، ابراهيم 

  .شارع كامل صدقي الفجالة ،دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع: القاهرة .فن القصة

ئف والبنانات السرد العربي القديم الأنواع والوظا.)،٢٠٠٨). (الدكتور(صحراوى إبراهيم 

شارع جلول مشدل الجزائر  ١٤منشورات الإختلاف : الجزائر). ١الإصدار ط(

  .الناصحة الجزائر

المركز الثقافي العربي : المغرب). الإصدار ط،الثالثة(طوق الحمام). ٢٠١١:. (عالم، رجا

Twitter:@ketab_n.

وعزام، محمد، المنهج .http://alarab.co.uk.علي، عواد، السرد الساخر، صحيفة العرب

. من منشورات اتحاد الكتاب العرب - دراسة –الموضوعي فى النقد الأدبي 

www.au-. موقع اتحاد الكتاب العرب على شبكة الإنترنت. ١٥٩ص . م١٩٩٩

dam.com
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. من منشورات اتحاد الكتاب العرب. مرايا الراوية،). م٢٠٠٠). (الدكتور(فريجات، عادل 

www.awu.dam.comتم الاسترداد من 

مكتبة الأسرة . نجيب محفوظ" مقارنة فى ثلاثية"بناء الرواية،دراسة ). ٢٠٠٤. (قاسم سيزا

  .برعاية السيدة سوزان مبارك

ǆ:نظريات السرد الحديث، ترجمة: مارتي والاس ǴĐ¦��ǶǇƢƳ�̈ƢȈƷ��ƾǸŰ  الأعلى للثقافة

  .١٩٧-١٨٩: بناء الرواية، ص: وما قبلها وراجع ٣٠١ :ص. ١٩٨٨

تم الاسترداد من ويكيبيديا  .نص سردى). ٢٠٢٠, ٠٤ ١٥. (ويكيبيديا الموسوعة الحرة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B5: /الموسوعة الحرة
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:إعداد


mahibelllo@yahoo.com ; 08066369509

:مستخلص البحث

. تعالج المقالة ظاهرة أدبية في شعر شاعر من شعراء القرن العشرين الميلادي

�ƾƟƢǐǫ�ǺǷ�̈ƾȈǐǫ�Ŀ�ň¡ǂǬǳ¦�́ ƢǼƬǳ¦�̈ǂǿƢǛ�ȄǴǟ� Ȃǔǳ¦�ǖȈǴǈƫ�ń¤�» ƾē

محمد مصطفى حمام، لرؤية كيف تم التفاعل مع نصوص قرآنية في هذه 

القصيدة، إما لتعزيز الدلالة الشعرية أو للإيجاز في الخطاب الشعري، أو 

في  للإشارة إلي ثقافة الشاعر بالمتناص، وتستوظف المقالة المنهج الوصفي

التعريف بالتناص : تناول الموضوع، وتدور الدراسة تحت المحتويات الآتية

ونشأته، ونبذة عن الشاعر، ودراسة تحليلية للتناص القرآني في شعره، وخاتمة، 

  .وقائمة المصادر والمراجع

  :الـمقدمة

ر اهتم النقاد بالقضايا الدلالية اهتماما بالغا، وخاصة النظرة إلى كيف يستقي الشاع

معانيه الشعرية، أهي معاني مستقلة أم جلبها من نصوص أخر، وهذا ما يبحث عنه الناقد 

وهذه الورقة تبحث عن تناص الشاعر مع النصوص القرآنية المطهرة التي . في العمل الأدبي

تدل دلالة واضحة على ثقافة الشاعر الدينية، وقدرته الكامنة على مناقشة هذه النصوص 

�ǺǷ�ƢĔƢȈǯ�ǚǨƷÂ�ǺǷ�ȏ�Â�ƢȀȇƾȇ�ǺǷ�ǲǗƢƦǳ¦�ƢȀȈƫƘȇ�ȏ�Ŗǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǽǀŮ�ǾǈȇƾǬƫÂ��ǾȇȂǌƬǳ¦
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التعريف بالتناص ونشأته، ونبذة عن الشاعر، : وتحتوي المقالة على النقاط التالية. حلفها

.ودراسة تحليلية للتناص القرآني في شعر مصطفى حمام، وخاتمة، وقائمة المصادر والمراجع

  :وآلياتها التعريف بالتناص ونشأته

 تناص: يقال الازدحام،: منها مختلفة وبمعاني خماسي، أصل من التناص كلمة وردتت

 تغير ثم )٢(قائله إلى رفعه إذا" الحديث نص: "يقال الرفع، وكذلك)  ١(.ازدحامهم أي: الناس

 :يقال: الاتصال وهو العربية، للبلاغة الحديثة الدراسات على يطلق جديد، مفهوم إلى المعنى

 التفصيل ببعض القدامى أشار وقد.  )٣(Ƣđ تتصل أي" وتواصيها أرض تناص الفلاة هذه"

 بين أيضا الحركة على القدرة له لآخر نص من الحركة رشيق موروث: بأنه المصطلح هذا إلى

 إبداعي مجهود والسياق سياق، من فيه هو ما حسب الهوية تعبير يقبل إنه بحيث المدلولات

 من التناص مصطلح أن المطلب عبد محمد الدكتور ويرى. )٤(نفسه المبدع عن يصدر

 بعد وخاصة والنقد، الأدبي الدرس مجال في عليها التواضع تم التي المستخدمة المصطلحات

 أو الإبداع مستوى على سواء جديد من قدما وما والأسلوبية البنائية عن الحديث استفاضة

.)٥(ءسوا على والحديث القديم النص مستوى على

ǽǀđÂ الباحث يستنتج حيث بينها، فيما النصوص تداخل هو التناص أن للقارئ يتضح الآراء 

 بعض وبين المدروس النص بين والتأثر التأثير مدى القارئليفيد ما، نص أو ما شعر في التناص أليات

  .لآخرين أو نفسه للمبدع السابقة النصوص هذه أكانت سواء  السابقة، النصوص

: وتطوره لنتاصا نشأة

�ÀƢǔƷ¢�Ŀ�©ƾǳÂ�ƢĔƜǧ - وهى نظرية من نظريات ما بعد الحداثة  - أما نظرية التناص

والبنيوية ابتداء بالشكلانية وانتهاء بالتشريحية، وإن كانت مدينة ) السيمائية(السيمولوجية 

.)٦(بكثير من ملامحها لغيرهما
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، وليون سمفل في )التناصية(في بحثه  وقد رصد حركتها التاريخية كل من الناقد مارك أنجينو

�©ƢƥƢƬǯ�Ŀ�ƢǸǯ�śȈǻȐǰǌǳ¦�ǺǷ�ńÂȋ¦�Ƣē°¦ǂǋ�ƪ ǬǴǘǻ¦Â��ǾǈǨǻ�À¦ȂǼǠǳ¦�ǲǸŹ�Äǀǳ¦�ǾưŞ

ǎ) باختين(، ومن ثم )شلوفسكي( Ǽǳ¦�ȂŴ�Ƣđ�Ǿš ¦�Äǀǳ¦ . ثم تسلمتها جوليا كريستفا

ƥ�ǶƬē�ƪ) التناص(واستخدمت للمرة الأولى مصطلح  ǻƢǯÂ�ƢēƢƥƢƬǯ�Ŀ�ƢǸǯ�ǲǸēÂ�«ƢƬǻȍƢ

ويمكن القول بأن للتناص جذورا في لسانيات القرن العشرين، ولا سيما .)١(المتلقي والقارئ

 في مقصوراً" التناص" معنى كان ǀđÂ¦�)٧(في العمل المبدع الذي قام به اللغوي السويسري

 وهو له، اشتقاقي معنى بأبسط الشعر في Polyphony الأصوات تعدد على الأمر أول

 توالي في أو accent النبر في يتمثل كان سواء( ǂĐ¦rhythm® الإيقاع بين النظم في لازدواجا

 تشابك على ليدل معناه تطور ثم ومن نفسها، الحروف أصوات وبين) والسكنات الحركات

 خارج أخرى نصوص في) أقربائها( أو نظائرها أو معانيها مع للكلمات الداخلية المعاني

 النصوص بين التشابك على ليدل السيميوطيقا دراسة في أخيراً معناه سعات ثم القصدية،

ƢčȈƦȈǯǂƫ أو ®ƢčȈǳȏ أو كان ƢčȈƫȂǏ - مستوى أي على
)٨(.

:العرب النقاد عند التناص

 أدبية لظاهرة جديدًامصطلحًا نجده العربي، النقد في ونشأته التناص مفهوم تتبعنا ما إذا

 لوجود واضحة صورة يعطينا القديم العربي النقدي التأليف طبيعة في فالتأمل قديمة، ونقدية

 المصطلح من تقترب وبأشكال أخرى مسميات تحت ولكن فيه التناص لقضية أصول

 فطنت القديمة العربية الشعرية أن وبين ذلك بنيس محمد الدكتور أوضح حيث الحديث،

 تعكس والتي الطللية الـمقدمةب مثلاً   وضرب الجاهلية، منذ النصوص من بغيره النص لعلاقة

 ينسجم وهذا .)٩(بينها النصي والتداخل ببعضها النصوص لعلاقة أولية وقراءة لسلطة شكلاً 

 بعض الفنية الظاهرة ǽǀđ الإحساس أن ويبدو: المطلب عبد محمد الدكتور الأستاذ قول مع

 – العمدة صاحب  يويرو . )١٠(الأنحاء من نحو على الدلالي التداخل بعملية تشي مقولات
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لنفد، يعاد الكلام أن لولا): عنه االله رضي( طالب أبي بن علي مقولة – السياق هذا في

  : معلقته في عنترة رددها فنية لحقيقة تأكيدًا

)١١(توهم بعد الدار عرفت هل أم *  متردم من الشعراء غادر هل          

  :قائلا شعره في آخر بمثال أتى الأول الرعيل من وهو زهير بن كعب وهذا

)١٢(مكرورا قولنا من معادا أو   *   معارا إلا نقول أرانا ما           

 نص بين نص حضور تؤكد التي النصية الممارسة وجود على واضحا تدل الأمثلة وهذه

 الجارية والتلميحات. المتداخل والفضاء والآمتداد الآمتصاص من ƢēƢũ أبرز وتتناول آخر،

 سمة تلازم أوصاف كلها والترداد،والتراجع،والتكرار،المعاودة، من السابقة النصوص من

 على فعقب تمام أبو ذلك إلى فطن وقد. والقديمة الحديثة النصوص بين والتلازم التداخل

 بمن الشاعر اتصال ضرورة على يبرهن كله وهذا".للآخر الأول ترك كم" ١:بقوله ذلك

.الشعرية بالسرقات يسمى ما تحت وقعت أغلبها أن غير ل¦ƢĐ في القدامى وجهود سبقوه،

  :الغرب النقاد عند التناص

) جريماس(فهذا . قبل غيره" باختين"ويؤكد غير ناقد أن فكرة التناص قد وضحت لدى 

كان الباحث السيمولوجي باختين أول من استعمل مفهوم التناص، فأثار اهتمام : "يقول

جراءات التي تقوم عليها الدراسات المقارنة التي تتضمنها، والتي الباحثين في الغرب بحيوية الإ

في - يمكن أن تمثل تحولاً مَنْهجيّا في نظرية التأثيرات،، لكن عدم الدقة في تحديد المصطلح

أدى إلى تعدد المسالك في فهمه وتطبيقه، حيث تعددت التعريفات والمفاهيم  -ذلك الوقت

.)١٣(..."لىحول هذا المصطلح في مصادره الأو 

��Ŀ�Ƣčȇǂǜǻ�Ǿǳ�ǆ Ǉ¢�ǺǰǳÂ��́ ƢǼƬǳ¦�ƶǴǘǐǷ�ǲǸǠƬǈȇ�Ń�śƬƻƢƥ�À¢�ƪ ǼȈƳ�°¦ŚƳ�ÃǂȇÂ

وتكلم كثيراً عن مصطلح آخر وهو الحوارية " شعرية دوستويفسكي"كتاباته وخاصة في كتابه 

ورغم الآراء المذكورة   )١٤(وهو ما التقطته كريستيفا وطورته لتعطيه اسما آخر هو التناص
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ن نظرية التناص قد تطرق إليها سوسير وباختين من قبل كريستيفا، وأطلق باختين نلاحظ أ

، بينما  جُوليِاكَِريِسْتِيفَا هي أول "الصوت المتعدد"أو " الحوارية"على هذه النظرية مصطلح 

وأجرت عليه استعمالات إجرائية عند " التناص"من أطلقت على هذه النظرية مصطلح 

عبارة عن فسيفساءة من الآقتباسات، وكل نص هو تشرب وتحويل إن كل نص هو : "١قولها

́�¢�ƢÅȈƟƢĔ�¦ÅǂǷ". لنصوص أخرى ƢǼƬǳ¦�ȄǴǟ�ƢǨȈƬǈȇǂǯƢđ�ƪ ǷƢǫ�Ŗǳ¦�©ȏÂƢƄ¦�Ǻǰƫ�ǶǴǧبل 

 وأحالوها آفاقها ووسعوا والإضافة بالتعديل النظرية هذه تناول في الدارسين جهود تضافرت

           .   مثيلة حالة إلى

 زاده يكون قد ولكنه فيه، البحث وكثّف وعمقه المصطلح هذا طور فقد بارت رولان أما

 يقول الأدبي، النص ترفد محدودة ولا �ƨȈƟƢĔ لا ومصادر وحقول آفاق على لانفتاحه غموضا

 والأصداء والمرجعيات الاقتباسات من نسيج هو نص كل إن: "المشهورة مقالته في رولان

التناص، إلى ينتمي) آخر مع تناص هو الذي( نص وكل ة،وحديث قديمة ثقافية لغات وهذه

 هي تأثيره مصادر أو النص مصادر عن فالبحث النص، أصول مع يختلط ألا يجب وهذا

 دون اقتباسات فهي مقرورة ولكنها المصدر، مجهولة النص بنوة أسطورة لتحقيق محاولة

.)١٥("تنصيص علامات

  : التناص أنواع

 أو أساطير أكانت سواء المخزن الثقافي للمقروء المبدع ةوظيف حسب التناص ينقسم

شعبية، تراثية أو أيدولوجية، مسائل أو دينية، أحداثا أو مناسبات، أو تاريخية، أحداثا

  : إلى التناص فينقسم. المقتبسة المضامين بحسب أنواعه فتكون

 تباسالاق طريق عن مختارة تكون دينية نصوص تداخل وهو :الديني التناص) ١(

 أو والتوراة كالإنجيل السماوية، الكتب أو الشريف، والحديث القرآن، من والتضمين

 ويعتبر السياق، في النصوص هذه وتتشابه الإسلامية، والشخصيات الإسلامية، الأحكام
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 يحمل الذي النص باعتباره المعاصرة الشاعر بعناية حذيت التي النصوص أول الكريم القرآن

.)١٦(والإنسان للحياة اللامحدود أبعاد

وهو تداخل نصوص تاريخية مختارة ومنتقاة مع النص الأصلي  :التاريخي التناص) ٢(

.)١٧(للقصيدة تبدو مناسبة ومنسجمة لدى المؤلف

وهو تداخل نصوص أدبية مختارة قديمة أو حديثة شعرًا أو نثراً، مع :الأدبي التناص) ٣(

دة منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكان على نص القصيدة الأصلي، بحيث تكون القصي

)١٨(الفكرة التي يطرحها الشاعر

له، معاصرة أيديولوجية تيارات مع النص تداخل هو: الأيديولوجي التناص) ٤(

)١٩(.مباشرة غير أو مباشرة بطريقة المبدع فيوظفها

فها في وهو استحضار الشاعر بعض الأساطير القديمة وتوظي: الأسطوري التناص) ٥(

.)٢٠(سياق قصيدته، دلالة على تعميق رؤية معاصرة يراها الشاعر في القصيدة التي يطرحها

  :نبذة عن الشاعر

، وتوفي في )مصر -محافظة دمياط (هو محمد مصطفى حمام، ولد في مدينة فارسكور 

تعلم في الكتّاب مبادئ .عاش في مصر، والمملكة العربية السعودية والكويت.الكويت

بدأ حياته بداية حزينة حيث استهل الحياة وقد فقد . لقراءة والكتابة، وحفظ القرآن الكريما

والده وهو في سن الرابعة من عمره، وتولى تربيته جده لوالدته؛ لتنطبع شخصيته وسمته على 

التأمل وحب الفضائل والتعقل في الأمور، وقد نظم الشعر وهو في مرحلة مبكرة من حياته 

تدرَّج في مراحل التعليم المختلفة    ..قصائده وهو في الصف الثالث الابتدائي فكتب أولى

، ولما قامت الحركة الوطنية في مصر انضم إلى الثوار خطيباً "البكالوريا"حتى نال شهادة 

وقد عُرف الشاعر إضافة إلى جزالة شعره وملحه وطرائفه مع أهل الأدب، ..وشاعراً وكاتباً 

مح معهم فقد كان ـ رحمه االله ـ سمحاً سهلاً، يحب السهل السمح في كل بحبه للناس والتسا
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شيء، وكانت له قدرات فائقة في حفظ الأشعار وروايتها، وله أشعار وأعمال كثيرة منشورة 

�ƨǼǇ�§ ƢƬǰǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨȇǂǐŭ¦�ƨƠȈŮ¦�ǾƬǠƦǗ�À¦Ȃȇ®�ǾǳÂ��©ȐĐ¦Â�Ǧ Ƹǐǳ¦�ǶǜǠǷ�Ŀ۱۹۷م ٤

  ".        العوضي الوكيل"ه الشاعر قدَّم له صديق" ديوان حمام"باسم 

بدأت حياته العملية مبكراً بعد أن توقف المدد السلطاني والإنفاق عليه، فعمل في 

صحف مختلفة لينفق على نفسه، كما عمل موظفًا بإدارة التعاون في وزارة الزراعة، وفي 

عة صبغت وظائف أخرى بوزارتي الصناعة، والشؤون الاجتماعية، وهذا أكسبه خبرة واس

ثم استقال من العمل . شعره بالعمق واستبطان مشاعر الآخرين ودراية بما يعانيه الناس

،)م١۹٦۰(وتفرغ للعمل في الصحافة في مصر، ثم في السعودية منذ )  م١۹٥۲(الحكومي 

.كان عضو رابطة الأدب الحديث.ثم انتقل إلى الكويت مراقبًا لغوياً بالتليفزيون

خطيبًا وشاعراً، وكان الثوار يحملونه على ) م١۹١۹(زغلول اشترك في ثورة سعد 

�ƾǠǇ�̈ƢǧÂ�ƾǠƥ�ƾǧȂǳ¦�ǶȈǟ±�ƢǋƢƥ�² ƢƸǼǳƢƥ�ƨǬȈƯÂ�ƨǴǏ�ȄǴǟ�ÀƢǯÂ��Ƕđ�Ǧ ƬȀȈǳ�» ƢƬǯȋ¦

اشتهر بالسخرية وإتقان تقليد .زغلول، وكان يكتب لبعض الزعماء والسياسيين خطبهم

ول من الشعراء المتقدمين الأصوات، وله في ذلك نوادر وطرائف، وبرع في تقليد الفح

كما  . والمتأخرين، ونشر كثيرا من القصائد باسم صديقه الأديب عبد العزيز الإسلامبولي

.كان راوية مسامراً من طراز فريد، يرتجل الدعابة العابثة كما يرتجل الشعر الرصين

:دراسة نماذج من التناص القرآني الوارد في القصيدة المدروسة

واجتماعي،ثقافي، احتكاك نتيجة قريحته Ƣđ جادت الشاعر ائدقص من قصيدة هي

 والدينية؛ الاجتماعية القضايا عن بالتلميحات القصيدة فاصطبغت. إدارية أعمال ومزاولة

 بالمعاني الشاعر استفادة مدى ليحقق تناصية، دراسة القصيدة يدرس أن الباحث أراد لذلك

  :التوفيق وباالله فنقول المباشر، وغير المباشر التناص من نوعين حول الدراسة وستقع, القرآنية
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  :الشاعر يقول

  مخبـــــــــــــــــــــولا مثــــــــــــــرثــــــــــــــــــرا إلا ليس         ومـــــــالا جاهـــــــــــــا الضعيف الأديب

  "وأقـــــــــــــــــــــــوم قيلا"أهدى هدى              وي جاها ومالا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالق        

 إلى عمد حيث ،)قيلا وأقوم( الثاني البيت عجز في التناص ظاهرة الشاعر استعمل

﴾ قِيلاً وَأَقـْوَمُ وَطْءاً أَشَدُّ هِيَ اللَّيْلِ ناَشِئَةَ إِنَّ ﴿: القرآنية الآية في الواردة المعاني امتصاص

 حيث عقب على رأسا الأمور تحول عن الشاعر يعبر بيته، مضمون في وتوظيفها ٦المزمل

 الجافي وأما المادية، الأسباب لقلة اللسان معتوه القيمة عديم الفطن الضعيف الأديب يصبح

لسان، أقوى هو بل وجاه، مال ذا قويا كان إذا مرموقة بدرجة يستقل الأدب القليل الغليط

 دلالته الشاعر ليعزز أساسا التناص وجاء. الضعيف الأديب ذاك من كلمة وصاحب

 البيت لمعنى أساسيا محورا المتناص المعنى الشاعر اعتبار ذلك ومن القوي، المعنى ǀđ¦ الشعرية

  .  المقتبس بالنص الشاعر اهتمام على يدل الذي الثاتي

   :الشاعر ويقول

  وا أو تبتلوا تبتيلاخشع       جلت إليهم ـغادة ت                 

: تعالى قوله مع ،)تبتيلا تبتلوا:(يقول حيث البيت هذا عجز في المباشر غير التناص يظهر

 القوي على الضعيف مناصرة أساس وعلى. ٨المزمل ﴾تَـبْتِيلاً إلِيَْهِ وَتَـبَتَّلْ رَبِّكَ اسْمَ وَاذكُْرِ ﴿

 ظهرت إذا يكون الباقية، على ةوالفاني البر على والفساد الحق، على والباطل جدوى، بدون

 وتعالى سبحانه االله عبادة إلى كتفرغهم كليا، انقطاعا إليها الناس انقطع ناعمة جميلة فتاة

أمتنا، في الأخلاقي الفساد إلى خفي طرف من الشاعر ويشير. الأصلي النص في إليه المشار

 من بدلا مضارعا وجعله لالفع بنية في الشاعر وأحسن الطاهر بالنص المعنى هذا ساند لذلك

" تبتيلا تبتلوا: "الشاعر قول في المحكم الإيجاز ويلاحظ والاستمرار، التجدد ليضمن الماضي

  .  فنية حيوية البيت أعطى وهذا

   :الشاعر ويقول
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  يرهب الحساب ثقيلا     ينالذي يكذب بالد              

 قوله مع تناص يتالب صدر ففي آيتين، البيت هذا في تناص الشاعر أن نجد

ينِ يُكَذِّبُ الَّذِيأرَأَيَْتَ ﴿:تعالى الكريمة، الآية هذه مع مباشر تناص وهذا ،١الماعون﴾ باِلدِّ

 أو حرفي بشكل السابق النص إعادة: ")٢١(هو الذي التناص من الاجترار بقانون محتفظا

 يكذب يالذ في عزوجل المولى به تعجب بما الشاعر يتعجب ،"اللاحق النص في نسخي

 هو كما السابق النص بإعادة الشاعر فاكتفى �ǾȈĔÂ أمره في ولايطيعه وبحسابه االله بحكم

هَؤُلاَءإِنَّ ﴿: تعالى قوله الشاعر امتصاص ملاحظة فيمكن. به البالغ واهتمامه لقداسته

 النص من واستنبط. لبيتا عجز في .٢٧الإنسان﴾ ثقَِيلاً يَـوْماً وَراَءهُمْ وَيذََرُونَ الْعَاجِلَةَ يحُِبُّونَ 

 عدم أو بالمهم للتهاون إما وذلك قيمة، منه أقل بشىء والاشتغال المهم الأمر ترك فكرة

 كلمة في الدلالة هذه جعل حيث الثاني النص في والدقة الإيجاز الشاعر وتحرى. به الإيمان

  . واحدة

  :الشاعر ويقول

  قليلاǳ¦�ȏ¤�®ƢƦǠǳ¦�Ŀ�Ƣđ     من االله لم يس نعمة     

وَتَظنُُّونَ بحَِمْدِهِ فَـتَسْتَجِيبُونَ يَدْعُوكُمْ يَـوْمَ ﴿: وجل عز قوله عند" قليلا إلا" فكرة امتص قد

 ما بكل الرضا في الفكرة هذه واستوظف البيت، عجز في. ٥٢الإسراء﴾ قلَِيلاً إِلاَّ لَّبِثْتُمْ إِن

 ونقطة العباد، من قليل لاإ Ƣđ يسعد لا نعمة ذلك واعتبر وتعالى، سبحانه االله حكمه

 الشاعر ثقافة على الاستعمال هذا يدل الأقل وعلى ،"قليلا: "الكلمة هذه هي الارتكار

  .غيرها لايصلح قد موضع في ثم ،منه شعور بدون الكلمة استلهم حيث القرآنية بالنصوص

  :الشاعر ويقول

ســــــــــــــــين علقمــــــــــــــــا وإن سلســــــــــــــــبيلا  أيهـــــا النــــــاس كلنــــــا شــــــارب الكــــــأ
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 لا إنسان وكل عذب، والآخر مر أحدهما طعمان، الحياة أن البيت هذا في الشاعر يذكر

: تعالى قوله مع الامتصاص طريق عن الشاعر تناص وقد. آخر بعد حينا منهما يشرب أن بد

خَلَقْنَالَقَدْ ﴿: تعالى قوله من امتص وكما. ١٨الإنسان﴾ سَلْسَبِيلاً تُسَمَّىفِيهَاعَيْناً ﴿

نسَانَ  الأشهاد، يقوم يوم حتى عيشه في يكابد نشأته منذ فالإنسان .٤البلد﴾ كَبَدٍ فيِ الإِْ

 والسرور الفرح له ويوجب الشدئد هذه من يريحه عمل في يسعى أن له فينبغي هذا وعلى

 لهذا الجمالي سروال. الآباد أبد الشديد العذاب يكابد لايزال فإنه ،يفعل لم وإن الدئم،

: أيضا كلمتين وفي واحد، بيت في الضدين بين الجمع في اللغوية الشاعر كفاءة: هو التناص

  .السور مختلفتي آيتين في الواردتين" سلسبيل" و" علقم"

  :الشاعر ويقول

نحـــــــــــــن كـــــــــــــالنجم مطلعـــــــــــــا وأفـــــــــــــولا  نحـــــــن كـــــــالروض نضـــــــرة وذبـــــــولا

 فهي واحدة، حالة على وقرارها ƢēƢƦƯ وعدم �ƢēƢƦǴǬƫÂ الدنيا أحوال يصور الشاعر يزال لا

 عن حكاية كريمة آية مع البيت هذا في وامتص الشاعر تناص آخر، حينا وحلوة حينا مرة

عَلَيْهِ جَنَّ فَـلَمَّا﴿: تعالى قال وتردد، شك حال في وهو نجما رأى عندما السلام عليه إبراهيم

 أفل وكما. ٧٦الأنعام﴾ الآفِلِينَ أُحِبُّ  لا قاَلَ أفََلَ فَـلَمَّارَبيِّ هَـذَاقاَلَ كَوكَْباً رأََىلَّيْلُ ال

 الشاعر تصوير في الإنسان حال يكون كذلك السلام، علية إبراهيم خاطر في الكوكب

 في شاعرال ونجح. والأفول الطلوع أو والذيول، النضرة: حالتيهما بين كالنجم أو كالروض

  . بارعة تشبيهية صور زوايا بين وإحكامه التناص سرد في الاختيار هذا

  : الشاعر ويقول

نحـــــــــــن كـــــــــــالحظ منصـــــــــــفا وخـــــــــــذولا  نحــــــــــن كــــــــــالظن صــــــــــادقا وكــــــــــذوبا
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: وجل عز المولى قول فامتص ماسبق مثال على وفلسفتها  الحياة يصف الشاعر لايزال  

نسَانِ الشَّيْطاَنُ وكََانَ جَاءنيِ إِذْ بَـعْدَ الذِّكْرِ عَنِ أَضَلَّنيِ قَدْ لَ ﴿  ومحل. ٢٩الفرقان ﴾خَذُولاً لِلإِْ

  "خذولا: "كلمة الثاني النص في التناص

 النص تعددية ولتحقيق الحق، عن منصرفا أو ومنصفا عادلا يكون أن بين دئما والإنسان

 تفعل وما الإنسان حال تصوير في المبالغة الكلمة هذه ةالشعري دلالته في الشاعر استوظف

  .الخذلان من الحياة به

  :الشاعر ويقول

إن الإنســـــــــــــــــــان كـــــــــــــــــــان عجـــــــــــــــــــولالا يريــــــــدون آجــــــــلا مــــــــن ثــــــــواب االله

وكََانَ باِلخَْيرِْ هُ دُعَاءباِلشَّرِّ الإِنسَانُ وَيدَْعُ ﴿: تعالى قوله مع البيت عجز في الشاعر تناص

 ثواب يريد لا حيث العجلة من الإنسان فطرة الشاعر ويشرح .١١الإسراء﴾ عَجُولاً الإِنسَانُ 

 توكيدات مع رصين بأسلوب جاء وعلى الفانية، العاجلة بل الآخرة في وتعالى سبحانه االله

 على اواضح يدل اللذي الأصلي النص خلاف على البيت، من الثاني الشطر في موحية

  .ورشاقته التركيب حسن

  :الشاعر ويقول

لســــــــــــت ربــــــــــــا ولا بعثــــــــــــت رســــــــــــولا  وإذا مـــــــا انبريــــــــت للــــــــوعظ قــــــــالوا

إِلاَّ يَـتَّخِذُونَكَ إِنرَأوَْكَ وَإِذَا﴿: تعالى قوله مع البيت، عجز في امتص الشاعر أن نرى

بالوعاظ، التاس استهزاء الشاعر يصور. ٤١الفرقان ﴾رَسُولاً اللَّهُ بَـعَثَ الَّذِيأهََذَاهُزُواً 

 االله صلى االله برسول المكذّبون يستهزؤ التي  الكريمة الآية ǽǀđ تناصية طريقة على فاستعان

 عن يصرفنا أن قارب إنه إلينا؟ رسولا بعثه االله أن يزعم الذي أهذا: قائلين فيها وسلم عليه
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: هو التناص لهذا الجمالي والسر. Ƣē®ƢƦǟ على ثيتنا أن لولا وبياته، حجته ةبقو  أصنامنا عبادة

  .والسامع القارئ بانتباه يحظي ǀđ¦ الشاعر لعل الشعرية، الدلالة تعزيز

   :الشاعر ويقول

  مفصلا تفصيلا     الرجس مجملا فنشرناه 

 سبحانه قوله مع) تفصيلا مفصلا: (قوله عند البيت هذا عجز في يمتص الشاعر هو ها

لتَِبْتـَغُواْ مُبْصِرةًَ النـَّهَارِ آيةََ وَجَعَلْنَااللَّيْلِ آيةََ فَمَحَوْناَآيَـتـَينِْ وَالنـَّهَارَ اللَّيْلَ وَجَعَلْنَا﴿: وتعالى

. ١٢الإسراء ﴾تَـفْصِيلاً فَصَّلْنَاهُ شَيْءٍ وكَُلَّ وَالحِْسَابَ السِّنِينَ عَدَدَ وَلتِـَعْلَمُواْ رَّبِّكُمْ مِّنفَضْلاً 

 القبيحة والأعمال الرجس نشروا الذين البغيض الأوروبيين صنيع إلى البيت في الشاعر يشير

 معالم في ǶēƢǯƢŰÂ بمبادئهم بالاعتقاد الشعب ذلك على وساعدهم المختلة، الأراضي في

 في لفيفا تغييرا يحدث أن الشاعر حاول. مفصلا العقائد هذه الشعب نشر أخيرا. الحياة

 أمام بأنه المتلقي يشعر لا حيث ذلك في فوافق الشعري، إحساسه مع ليتوافق المتناص النص

 أحسن على توظيفه على والقدرة الأول، النص مع الشاعر ثقافة على هذا ويدل آخر، نص

  .وجه

   :الشاعر ويقول

  ببغيه هابيلا  الأرحام تدفع قابيلا 

 مع قابيل قصة قي تعالى قوله مع واضح امتصاص له يتجلى  البيت هذا المتلقي تأمل إذا

مِنَ يُـتـَقَبَّلْ ولمََْ أَحَدِهمَِامِنفَـتُـقُبِّلَ قُـرْباَناً قَـرَّباَإِذْ باِلحَْقِّ آدَمَ ابْـنيَْ نَـبَأَ عَلَيْهِمْ وَاتْلُ ﴿: هابيل أخيه

اَقاَلَ لأَقَـْتُـلَنَّكَ قاَلَ الآخَرِ  مَالتِـَقْتُـلَنيِ يدََكَ إِليََّ بَسَطتَ لئَِن} ٢٧{ينَ الْمُتَّقِ مِنَ اللّهُ يَـتـَقَبَّلُ إِنمَّ

بإِِثمِْيتَـبُوءَ أَنأرُيِدُ إِنيِّ } ٢٨{الْعَالَمِينَ رَبَّ اللّهَ أَخَافُ إِنيِّ لأَقَـْتُـلَكَ إِليَْكَ يَدِيَ ببَِاسِطٍ أنَاَْ 

أَخِيهِ قَـتْلَ نَـفْسُهُ لَهُ فَطَوَّعَتْ } ٢٩{الظَّالِمِينَ جَزاَءوَذَلِكَ النَّارِ أَصْحَابِ مِنْ فَـتَكُونَ وَإِثمِْكَ 

بعض، على بعضهم الناس ويلات الشاعر يصف .﴾}٣٠{الخْاَسِريِنَ مِنَ فأََصْبَحَ فَـقَتـَلَهُ 
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 بل واحد بيت في الدلالة هذه صياغة الشاعر فنجح. دمه من وهو هابيل قابيل قتل حيث

  .فقط كلمتين في

  :الشاعر ويقول

  الناس بكرة وأصيلا    يها الأيام تعرض لو ن 

 الواردة المعاني امتصاص إلى عمد حيث البيت، هذا في التناص ظاهرة الشاعر استعمل

 الألفاظ ببعض الاستعانة مع وذلك ،شعري بيت مضمون في ووظفها القرآنية الآيات في

 لىإ خاطفة إشارة...) الناس على لونيها تعرض الأيام وتظل: (الشاعر قول وفي. القرآنية

النَّاسِ بَـينَْ ندَُاوِلهُاَالأيَّامُ وَتلِْكَ مِّثـْلُهُ قَـرحٌْ الْقَوْمَ مَسَّ فَـقَدْ قَـرحٌْ يمَْسَسْكُمْ إِن﴿: تعالى قوله

 أن. ١٤.عمران آل﴾ الظَّالِمِينَ يحُِبُّ لاَ وَاللّهُ شُهَدَاءمِنكُمْ وَيَـتَّخِذَ آمَنُواْ الَّذِينَ اللّهُ وَليِـَعْلَمَ 

 ويوم دائما، النقيضين يبن الصراع هكذا الموت مع والحياة الهزيمة مع والتصر الفرح مع الحزن

 في واهتمامه حرصه مدى هو الظاهرة هذه استخدام في الجمالي والسر.  عليك ويوم لك

 مع البيت عجز في الشاعر تناص ذلك إلى وبالإضافة وموحية، موجزة بصورة الصورة نقل

. ٥:الفرقان ﴾وأصيلا بكرة عليه تملى فهى اكتتبها الأولين يرأساط وقالوا﴿ :تعالى قوله

  .البيت في المساق المعنى لإتمام جاء الاجترار هذا أن والملاحظ

  فلا أزال جهولا    الحياة أني مهما   :الشاعر ويقول

العلم، طلب على المتلقي حث في الكريم القرآن بأسلوب البيت هذا في الشاعر تلبس

 لذلك عرف؛ مما بكثير أكثر الإنسان جهله فما المعرفة طلب في التكبر عدمو  فيه والتواضع

 هنا الشاعر أن فنجد ،المعرفة طلب في الحرص على  وسلم عليه االله صلى نبيه المولى حث

إِلاَّ مِ الْعِلْ مِّنأوُتيِتُموَمَارَبيِّ أمَْرِ مِنْ الرُّوحُ قُلِ الرُّوحِ عَنِ وَيَسْألَُونَكَ ﴿: تعالى قوله امتص

اللَّهُ فَـتـَعَالىَ ﴿: تعالى قوله امتص وكما جهولا، يزال لا فهو تعلم مهما. ٨٥الإسراء﴾ قلَِيلاً 

﴾ عِلْماً زدِْنيِ رَّبِّ وَقُلوَحْيُهُ إلِيَْكَ يُـقْضَىأنَقَـبْلِ مِنباِلْقُرْآنِ تَـعْجَلْ وَلاَ الحَْقُّ الْمَلِكُ 
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 التناص لهذا الجمالي والسر. الاكتفاء عدم على يلدل العلم من الازدياد طلب لأن. ١١٤طه

     .ومرضية موجزة بصورة صياغتها وإعادة المعاني، امتصاص في التلطف شدة هو

  باالله ناصرا ووكيلا    آية البراءة والإيـ     :الشاعر ويقول

كل تناص الشاعر في البيت مع آية قرآنية تحث المؤمن على الإيمان االله والتوكل عليه في  

الَّذِينَ قاَلَ لهَمُُ النَّاسُ إِنَّ النَّاسَ قَدْ جمََعُواْ ﴿: وقت وحين وذلك حيث يقول المولى عز وجل

وهذا التناص . ١٧٣آل عمران ﴾لَكُمْ فاَخْشَوْهُمْ فَـزاَدَهُمْ إِيماَناً وَقاَلُواْ حَسْبُـنَا اللّهُ وَنعِْمَ الْوكَِيلُ 

عر أن يضمن النص الدلالة القرآنية في بنية النص الداخلي جاء لطيفا، بحيث استطاع الشا

  .الشعري

  :الخاتمة

أسفر البحث على نبذة عن الشاعر، والقضايا التناصية، ثم دراسة عن تفاعل الشاعر 

مع النصوص القرآنية التي تعتبر أول مصدر من المصادر ) المصري(محمد مصطفى حمام 

نية في نصوصه الشعرية بلطف وإيجاز الشرعية، وكيف استطاع الشاعر هضم دلالات قرآ

وهذا لايعني أن الشاعر لم يتفاعل مع نصوص أخرى في القصيدة المدروسة، بل . شديدين

ƨǳƢǬŭ¦�ǽǀŮ�ƢǈȈƟ°�¦°ȂŰ�ƢĔȂǰǳ�¿ƢǸƬǿȏƢƥ�ńÂ¢Â�̈ǂǿƢǛ�±ǂƥ¢�Ȇǿ . وتوصلت الدراسة إلى النتائج

  :التالية

صي على الاجتراري المباشرظهر أن الشاعر أكثر من التناص الداخلي أو الامتصا.  

جاء تناص الشاعر مع النصوص القرآنية لتعزيز دلالات شعرية.  

 أكدت الدراسة ثقافة الشاعر الواسعة بمعاني القرآن الكريم؛ الأمر الذي ساعده على

.توظيف هذه المعاني في شعره بصورة لطيفة، وموجزة

القرآني، مع تقديسه لهذه  الذي قارب فيه الأسلوب ،كشفت الدراسة  أسلوب الشاعر

 .النصوص المطهرة
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:الهوامش والمراجع

القرآن الكريم

محمد صديق : تحقيق ودراسة, معجم التعريفات:الجرجاني، علي بن محمد السيد-

.ت.د, ط.المنشاوي، دار الفضيلة للنشر والتوزيع والإصدار، د

طارق بن عوض االله : تحقيق، المعجم الأوسط:الطبراني، أبو القاسم سليمان بن أحمد-

ط، .القاهرة، د–بن محمد وعبد المحسن بن إبراهيم الحسيني، دار الحرمين 

.ه١٤١٥

ه ١٤٢٦القاهرة، –، دار الآفاق العربية التناص في شعر الرواد): الدكتور(ناهم أحمد، -

.م٢٠٠٧ /

مصطفى التناص الديني في ديوان سير القلب لل:حافظ مصطفى ثاني، بحث بعنوان-

للشيخ إبراهيم إنياس الكولخي، وهو بحث للحصول على الحب إلى حضرة الرب

.م٢٠١٥شهادة الماجستير في اللغة العربية بجامعة السلطان زين العابدين، ماليزيا، 

، مكتبة التناص عند شعراء صنعة البديع العباسيين:رضوان، ياسر عبد الحسيب-

.م٢٠١٠ /ه ١٤٣١الآداب للنشر، 

، دار قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث): الدكتور(عشماوي، محمد زكي ال - 

.م١٩٩٤ /ه ١٤١٤القاهرة،  –الشروق 

التناص في ثلاثية نجيب محفوظ؛ دراسة في علم لغة :علي، عماد عبد الباقي-

§���Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫالنص ¦®ȉ¦�ƨȈǴǯ�̈ǂǿƢǬǳ¦�ƨǠǷƢƳم��٢٠١٢.

التناص في ديوان مناسك أهل الوداد في مدح :فة، بحث بعنوانسنوسي طلحة خلي - 

للشيخ إبراهيم إنياس الكولخي، للحصول على شهادة الماجستير في خير العباد

.م٢٠١٦اللغة العربية بجامعة بايرو كنو، 
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، دار الفكر للطباعة مدخل إلى تحليل النص الأدبي:أبو شريفة، عبد القادر وغيره-

.م٢٠٠٠ /ه ١٤٢٠، ٣ع، طوالنشر والتوزي

لسان :ابن منظور، العلامة أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الإفريقي المصري-

ت.ط، د.لبنان، د–، دار الكتب العلمية بيروت العرب

، ٣المغرب، ط–، المركز الثقافي العربي دينامية النص؛ تنظير وإنجاز: مفتاحمـحمد  - 

.ت.د

.م١٩٩٥ط، .الإسكندرية، د–، منشأ المعارف ةمنظورات معاصر : رجاء عبد - 

 .ت.، دار الفكر، دتاج العروس:أبو علي الفارسي - 

لونجمان،  - الشركة المصرية العالمية للنشر ،المصطحات الأدبية الحديثة:عناني، محمد-

 .م٢٠٠٣، ٣ط

 .م٢٠٠١دار سلاتـ دمشق، ،المسار في النقد الأدبي): أستاذ الدكتور(حسين جمعة، -

، مجلة آفاق )نموذجا(، جدراية محمود درويش لتناص النشأة والمفهوما:السنيني، إيمان-

  .م٢٠١٣- ١٠- ١٥الإلكترونية، يوم الإثنين، 
http:www.ofouq.com/taday/modules.php

رسالة ( ظاهرة التناص في شعر أمل دنقل ومحمد الفيتوري،:العوضي، مبارك عبد االله-

 .قسم الأدب واللغة –لدول العربية ، جامعة ا)الدكتوراة

منهج التناص؛ مدخل في التنظيم دروس في ): الأستاذ الدكتور(كيوان، عبد العاطي، -

  .م٢٠٠٩القاهرة، -، مكتبة الآداب التطبيق
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bunyahuza@gmail.com; +2348035171134
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:مستخلص

ريقيا من حيث اللغة والثقافة، خلّف الاحتلال الأروبي تناقضات معقدة في إف

مما أثرّ سلبا على قيم الانتماء والمواطنة والتطور، ومن الدول الأكثر تضررا من  

كل هذا نيجيريا الفدرالية الواقعة في غرب إفريقيا، إذ عجّنها الاحتلال من 

ثلاث مناطق رئيسية متنافرة من حيت التراث والديانة والقومية، وهي الجنوب 

ي تسكنه غالبية إيبو وغيرهم من القبائل الصغيرة، والجنوب الغربي الشرقي الذ

الذي تسكنه غالبية يوروبا، والشمال بأقاليمه التي تسكنها غالبية المسلمين 

�ń¤�» ƾē�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀǿ�ÀƜǧ�ƨȈǳƢǰǋȍ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦��̈®ƾǠƬǷ�ǲƟƢƦǫ�ǺǷ

قديما وحديثا البحث عن حضور اللغة العربية في بناء حضارة وثقافة البلاد 

وأثرها في تشكيل الهوية الوطنية بجانب هويات أخرى، إذ لا يمكن تجاهل 

الهوية اللغوية العربية في هذا الصدد، وكما تقف الدراسة على كيفية استثمار 

ذلك في استرجاع الشعور بالانتماء وتنمية ثقافة المواطنة والسعي لتطوّر البلاد 

طي الرشاوي والتدهور الاقتصادي، كما في مواجهة التطرف والإجرام وتعا

تتوقع الورقة الوصول إلى نتائج علمية يمكن الاعتماد عليها في تشكيل الهوية 
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الوطنية المشتركة في بناء وطن يصمد أمام تيارات الحداثة العمياء والعولمة 

الثقافية التي لا تولي للمحلية الانتمائية أي قيمة ولا للخصوصية الثقافية أي 

  . اماهتم

  :وستتمحور الورقة حول النقاط التالية

مسحة عامة عن حضور اللغة العربية في مناطق نيجيريا:  

والثقافةوالهويةمفاهيم عن اللغة:  

جدلية الهوية واللغة العربية في نيجيريا:

الخاتمة

  :مسحة عامة عن حضور اللغة العربية في نيجيريا

اللغة العربية في مناطق نيجيريا القديمة  على الرغم من اختلاف المؤرخين حول حضور

قبل الاحتلال، لكن الحقيقة الثابتة هي أن العربية عرفت طريقها مع دخول الإسلام إليها، 

وتختلف درجات حضور اللغة العربية حسب المناطق، وتعد منطقة أقصى الشمال الشرقي 

يت باللغة العربية بفضل التي تحتضن مملكة كانم برنو القديمة من أقدم المناطق التي حظ

ǲȈǼǳ¦�®Ȑƥ�Ƣē°ÂƢů: مصر والسودان وبعض دول شمال إفريقيا، وقد سكنتها سلالة نازحة من

الجزيرة العربية وهي سلالة عربُ شوا، وتليها منطقة أقصى الشمال الغربي بداية بكبي وكشنا 

بلاد كنو وكشنا  القديمة ذلك بفضل نزوح كثير من المسلمين القاطنين بشمال إفريقيا، ثم

�ƺȈǌǳ¦�®ƢȀƳ�̧ ƢǘƬǇ¦�ƾǬǳÂ��ƲȈƴƸǴǳ�©¦ǂŲ�ƢĔȂǰǳÂ�Ʋū¦Â�ǶǴǠǳ¦�©ȐƷ°�ǲǔǨƥ�ÌÂË±±Â

عثمان بن فودي أن يوحِّد كثيرا من مناطق الشمال النيجيري ما عدا مملكة كانم برنو، وهي 

Ǹǜǟ�ǲǬƫ�ȏ�Äǀǳ¦�ȆŶƢǰǳ¦�śǷȋ¦�ƾǸŰ�̈®ƢȈǫ�ƪ Ţ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƢēƢǯǂŞ�̈ǂƻ¦±�̈ŗǨǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ ته
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عن عظمة الشيخ عثمان بن فودي، فقد أسهم جهاد الشيخ عثمان في توغّل اللغة العربية 

  .في بلاد الهوسا واليوربا انطلاقا من كورا الحالية

�¾ƢĐ¦�ƶƬǧ�ƢŲ��Ȃǿ�ǾūƢǐǳ�ƢŮƢǸǌƥ�¿ȂȈǳ¦�ƢȇŚƴȈǻ�§ȂǼƳ�ǖƥǂƥ�ňƢǘȇŐǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�¿Ƣǫ

قيه الغربي والشرقي، حيث وجدت اللغة أمام الدعاة إلى الإسلام ليتوغلوا في الجنوب بش

العربية طريقها إلى الحدود التي وصل إليها الإسلام، حتى أصبحت مدينة لاغوس ملتقى 

وأول من جمع الأولاد للتعليم العربي "بعض المهاجرين العرب؛ ويقول الإلورن في هذا الصدد 

م والشيخ ١٩٠٤بـالأسلوب الجديد هو الشيخ محمد مصطفى أفندي نزيل لاغوس عام 

عبد الكريم الطرابلسي المرادي بمدينة كانو، والشيخ محمد اللبيب الملقب بتاج الأدب 

منهم المسيحيون والمسلمون  -وعلى هذا السياق فقد استوطن اللبنانيون العرب  )١("الألوري

في مدن لاغوس وكنو وأسسوا شركات تجارية وسينماءات، ويعد اللبنانيون المسيحيون –

السحرية التي استخدمها الاحتلال لنشر المسيحية وخاصة في الشمال، ويعود ذلك  العصا

�ǺǷ�ǲȈǴǬƬǴǳ�¾ȐƬƷȏ¦�ȄǠǇ�Ǯ ǳ̄�ǞǷÂ��ƨǫȐǘƥ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�ÀȂƯƾƸƬȇ�ƢǐǴƻ�Ƣƥǂǟ�ǶĔȂǯ�ń¤

  .مكانة اللغة العربية وتعطيل أنظمة دراستها وتدريسها وحلت محلها اللغة الإنجليزية

لاحتلال من خلال رفضهم لمدارسه لعدم اهتمامه  باللغة العربية لكن المسلمين قاوموا ا

والدراسات الإسلامية مما أجبره أن يعيد لهما بعض الاعتبار غصبا عنه بإدراج التعليم العربي 

في سياق التعليم المدني من أجل الضغوطات التي واجهه من المسلمين الشماليين، ومع هذا 

الدين ولم يسع لإعداد أساتذة أكفاء لهذه المهام كأنه بذلك لم يضع منهجا لتدريس العربية و 

أفضح العربية وأساتذتـها، وبزيادة تصاعد الضغوطات لتحسين أوضاع العربية والدين، أقيم 

م لوضع مناهج العربية والدراسات الإسلامية للمدارس الحكومية، ١٩٣٨مؤتمر في يناير عام 

خر جلساته مناهج اللغة العربية والدين في المدارس وأخيرا أخرج المؤتمر بعد أسبوعين في آ

الأولية للبنين والبنات والمدارس الوسطى، وكان عدد الحصص المقررة في المدارس الأولية 

للبنين ستا في الأسبوع في كل من السنوات الأربع، ولا يختلف عنها في ذلك المدارس الأولية 
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ت ثلاث سنوات فقط، وفي المدارس الوسطى للبنات كثيرا، إلا أن مدة الدراسة فيها كان

، وعلى الرغم من التكاليف الباهظة )٢(قررت ست حصص أسبوعيا للغة العربية والدين

لإعداد هذا المؤتمر فالمسئولون ليسوا جادين في تطبيق هذه المناهج، إذ تم إرسال نتائج المؤتمر 

على أن تطبيق هذه المناهج  إلى الجهات المعنية في الشمال النيجيري مع خطاب مرفق ينص

واجه التعليم العربي أيام الاستعمار بعض المشكلات من "وعلى هذا الأساس . اختياري

أبرزها الإهمال والتقصير الواضح في دعمه، فأهملت اللغة العربية ومدرسيها دون أية عناية، 

باء من ولكن فطن إلى ذلك كثير من الأهالي وخاصة السياسيون، وامتنع كثير من الآ

تسجيل أبنائهم في تلك المدراس، إلا بعد إدخال اللغة العربية والتربية الإسلامية في المنهج 

.)٣("المدرسي

وخلاصة القول، وعلى الرغم من تراجع اللغة العربية أيام الاحتلال بتراجع الهوية الوطنية 

وفرض الحضارة وتشكيلها تشكيلا يتناقض مع المقومات الحضارية والثقافية في الشمال 

�¾Ȑƻ�ǺǷ� Ȇǌǳ¦�ǒ Ǡƥ�ƪ ǌǠƬǻ¦�ƢĔƜǧ��ƨǴǐƥ�ƨǬǘǼŭ¦�®Ȑƥ�ǺǷ�Śưǯ�ń¤�ƪ Ť�ȏ�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǤǳ¦

دخولها المدارس النظامية الأهلية والحكومية والابتدائية والثانوية والمؤسسات التعليمية العالية 

ǫ®Ƣǐŭ¦��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�©¦±Ƣų¤�Őǯ¢�ǺǷÂ��ƨȈƥŗǳ¦�©ƢȈǴǯÂ�©ƢǠǷƢŪ¦�ƢȀǼǷ�ǆ ǴĐ¦��ȄǴǟ�ƨ

.الوطني للغة العربية والدراسات الإسلامية ليُشرف على الامتحانات والمناهج والمقررات لهما

وبمسايرة النظام الغربي الذي لا يعرف الاستقرار مع الثوابت ولا الركون إلى الأصالة وبصرف 

لمة من خلال النظام النظر عن التلائم وغيره فقد أدُرج كثير من الدول في هاوية الحداثة والعو 

العالمي الجديد الذي يحاول طمس كل ملامح الهويات، والبناء على أنقاضها حضارة تابعة 

  . للإنسان الغربي دون مراعاة الخصوصية رغم اختلاف الدين والتراث والانتماء

:والثقافةوالهويةمفاهيم عن اللغة

ưǳ¦�ǲǰǌȇ�ƢŷȐǯÂ��ƢǬȈƯÂ�ƢǗƢƦƫ°¦�ƨȇȂŮƢƥƮاللغةترتبط ȈƷ��Ƣđ¦Ȃƥ¢�ǞǇÂƘƥ�ƨǧƢǬتتخطى اللغة

فيأهلهوطريقةلتفاعلهوأداةعنهتعبرِّ الذيللمجتمعرمزاً ƢĔȂǯإلى¦ǂĐ®والتقنياللغويمعناها
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وشخصيةالدولةƨȇȂđوثيقةصلةذاتاجتماعيةً قضيةً ƢĔȂǯإلىإضافةوالتعبيرالتفكير

في وتعود اللغة،.لديهموالولاءوالترابطالانتماءتقويةفييسهمحاكماً وعاملاً مواطنيها،

أداةواللفظ، وهيوالطرحالرميحولمعانيهاتدورالتيلغي،أولغوكلمةاللغوية إلىجذورها

والملمحعطائهاومنجمفكرهاومرآةالجماعةلسان¢ƢĔكمابه،وتتأثرالإنسانفيوتؤثرللتفكير

.)٤( لخصوصيتهاالرئيسي

ارتباطعلىالعربيةاللغةفييدلالـذيالرباطحرف)الهَْوَُ (كلمةمنفتشتقالهوية،أما

الشخصيُشعرالذيالشيءأنهعلىالاجتماععلماءويعرفهجوهره،فيبالموضوعالمحمول

منتتضافروالانتماء،بالهويةالشعورإليه وذلكوالانتماءفيهيعيشالذي¦ǞǸƬĐفيبالاندماج

كلمة علىيقوم منظور الهوية .)٥(اللغةرأسهاعلىتقفالعوامل،منمجموعةتشكيلهأجل

بفتحالهوُُيةّكلمةننطقأنالخطأفمنولهذاما،شخصإلىالذي يعودالضمير المنفصل )هو(

هامنتتشكلالتيالخلفيةأوالمرجعيةهيإذاً فالهويةالهوُية وليس الهوَية،فنقولبضمهابلالهاء

والمبادئالعقائدمجموعة"�ƢĔƘƥ�ƨȇȂŮ¦�Ǻǟ�°Ƣǰƥالإنسانية، ويقول عبد الكريمالشخصية

وأركانهبعقائدهوالإسلامالأخرى،للأممƢēǂȇƢǤŠتشعرماأمةتجعلالتيوالترميزاتوالخصائص

والثقافيةويةواللغوالجغرافيةالتاريخية والوطنيةالإسلامية، وللروافدالهويةأساسيشكلوأحكامه

�ÄȂǘǼƫ�¦ǀđ��ƢȀǐƟƢǐƻÂ�ƢȀƬǳƢǏ¢Â�ƢȀŭƢǠǷ�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨȇȂȀǴǳÂ)٦("الهويةبناءفيمهمدورالمختلفة

الهوية على نسق من عمليات التكافل المعرفي والثقافي والاجتماعي والنفسي والمادي وتتميز 

Ƣƥ�² ƢǈƷȍ¦�ƨȈǏƢƻ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�¬Âǂǳ¦�Ŀ�ƾǈƴƬƫ�Ŗǳ¦�ƢēƾƷȂƥ لهوية والشعور

ƨƯȐƯ�ǄƟƢǯ°�ȄǴǟ�Ǆǰƫǂƫ�ȆǿÂ��Ƣđ :الفرد ومجتمعه وإنسانيته.

الهويةفإنهويةاللغةتعدفبينمااللغة؛غيرأخرىتجلياتٍ للهويةلأناللغة،منأعموالهوية

الدراساتمنالعديدأثبتتفقد.واحدلشيءوجهانƢǸĔƜǧذلكورغملغة فقط،ليست

الأمباللغةالإلمامعلىقائمةالعلاقةوتلكوالجماعية،الذاتيةوالهويةاللغةبينالعلاقةموثوقية

فيتتجلىبلوألفاظ،كلماتٍ مجرداللغةتمثللامجتمع،أيوالعلمي، ففيالشخصيوالتحصيل
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ƢĔȂǯ ًلذلكوخصوصياتومعتقداتٍ وجدانيةٍ مكوناتٍ يحويوعاء�ǞǸƬĐ¦يفسرالذيالأمر

  .بلغتهشعبكلاعتزازسبب

الحذق والذكاء والفطنة، وهي مجموعة من : وتعود كلمة الثقافة إلى عدة معان ومن أهمها

�ƨǏƢŬ¦�ƨǸǈǳƢƥ�¿ȂǴǠǳ¦�ǽǀǿ�ǄȈǸƬƫÂ�Ƣđ�ƨǏƢƻ�ƨǨǈǴǧ�ǲǸŢ�Ŗǳ¦�§ ®ȋ¦Â�ǺȇƾǳƢǯ�¿ȂǴǠǳ¦

بالأمة، وكما تدل على العادات والتقاليد الموروثة لأمة ما وانتقالها من جيل لآخر، وقد 

�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǽǀǿ�¶ƢƦƫ°¦�ǶȀǨȇ�¦ǀđ.)٧(كون للتوجه الديني الأثر الكبير في تشكيل الثقافةي

  . ببعضها البعض بحيث يدرك أن اللغة تحمل وشائج بناء الثقافة التي تسعى لتشكيل الهوية

  :جدلية الهوية واللغة العربية في نيجيريا

كثير من المناطق التي ترسخ فيها   تتجاذب اللغة العربية مع الهوية الفردية والجماعية في

الإسلام في شمال نيجيريا بداية بأقصى الشمال المتمثل في قبيلة عرب شُوَا وامتدادا إلى 

وسطه وانتهاء بمدينة كورا التي تبث الهوية العربية في الجنوب الغربي وبعض الجنوب الشرقي، 

عربية، وعلى الرغم من أن على هذا لا تدعي الدراسة بأن أهالي هذه المناطق تتحدث بال

اللغة العربية لم تدخل في مصاف اللغات الوطنية لكنها تفرض نفسها بنفسها من خلال 

�ÀÂ®�°ȂǷȋ¦�ÀȂǠƥƢƬȇ�Ǻȇǀǳ¦�śǨǐǼŭ¦�śưƷƢƦǳ¦�ǺǷ�Śưǯ�Ƣđ�» ŗǠȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨȇȂŮ¦�ǲȈǰǌƫ

قوماته الحضارية أن تغطي أعينهم غشاوة الاحتلال، ولا يمكن بناء الوطن بدون الرجوع إلى م

الثقافية التي تتعاطى مع المرجعية الدينية واللغوية حيث تبُنى عليها الهوية الوطنية التي تنصف  

كل مواطن وتعطيه حقه، والمسلمون في نيجيريا تأثروا بالإسلام وبلغته ولم يكن هذا وليد 

الوسط بين شعوبه  اليوم وإنما هو تاريخ مديد، وإن محاولة مسايرة علمنة الوطن بدعوى الحل

�ƨȇȂŮ¦�ǽǀđ�̈®ƢǨƬǇȏ¦�ƨǳÂƢŰ�À¢�Ǯ ǋ�ǺǷ�ƢǷ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�§ÂǂŮ¦Â�ƨǬȈǬū¦�Ǻǟ�ȆǓƢǤƬǴǳ�ƨǳÂƢŰ

مما يقلل كثيرا من التطرف والاضطرابات والخرابة والتعصب وغيرها لضبط مسيرة الوطن 

:الناجح، وعلى هذا الأساس يمكن متابعة هذه الجدلية من خلال الأمور الآتية
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  :اكرة التاريخية والتراث الدينيالذ

معروفة بحضارة تذكر رغم وجود  - قبل الإسلام –لم تكن مناطق نيجيريا القديمة 

الحضارات الرومانية بمصر والسودان وبلاد شمال إفريقيا غريبة منها وكذلك حضارات مملكة 

�Â�ƢȀǰȈǳƢŲÂ�ƢȀǴƟƢƦǫ�¾ȂǏ¢�Ǻǟ�ǲƟȏ®�®ƢŸ¤�ÀȂƻ°ƚŭ¦�¾ÂƢƷ�ƾǬǧ��ƨŻƾǬǳ¦�ƢǻƢǣ�ǞǷ�ƢēƢǫȐǟ

دول الجوار، ولم يكن ذلك إلا تخمينا ورجما بالغيب، على هذا الأساس يمكن القول بأن 

هذه المناطق قبل الإسلام تعيش حياة بدائية، ولم تتأسس على أراضيها حضارة إنسانية، إلا 

ى بمعرفتها الإسلام ودخول أهاليها إلى ممارسة شعائره وبالتالي قامت ذاكرة هذه البلاد عل

استيعاب الهوية الدينية المزيجة باللغة العربية، ومن خلال استحضار ماضي مناطق نيجيريا 

�ǄȇǄǠǳ¦�ǾƥƢƬǯÂ�¿ȐǇȍ¦�ǲǔǨƥ�Ƕǜǟȋ¦�ǲǔǨǳ¦�ƨƦƷƢǏ�ƢĔƘƥ�ƢǷƢŤ�½°ƾȇ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�ǾƬǫȐǟÂ

قيام لم يتوقف الأمر عند إلمام مسلمي أفريقيا باللغة العربية لل"ككثير من الدول الإفريقية إذ 

بالشعائر الدينية أو إتقان بعضهم لقواعد العربية وعلومها، بل انتشرت العربية في كثير من 

�Ƥ Ƭǰǳ¦�©ǂȀǛÂ�§ ®ȋ¦Â�ƨǧƢǬưǳ¦Â�ǶȈǴǠƬǴǳ�ƨǤǴǯ�ƪ ǷƾƼƬǇ¦�ƢĔ¤�ŕƷ�ƨȈǬȇǂǧȍ¦�°Ƣǘǫȋ¦

والمصنفات التي وضعها كثير من العلماء الأفارقة المسلمين باللغة العربية في شتى مجالات 

وخاصة العلوم اللغوية والشرعية وكذلك دونت عشرات من اللغات الأفريقية بالحرف العلم 

)٨("العربي، كما استخدمت كلغة للإدارة والحكم والمراسلات والمكاتبات الحكومية

تعمل الذاكرة التاريخية الأعمال السحرية بالنسبة للمواطنين المسلمين وشد عقولهم إليها 

ǳ¦�¢ǂǗ�ƢǸǴǯ�Ƣđ�ǶǿŚǯǀƫÂ�ÃȂǟ®�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ǽǀǿ�¾ȂƷ�ǄǯǂǸƬƫÂ��ƨưȈƦŬ¦�Ǿƫ¦ƾƴƬǈǷÂ�ƾȇƾŪ¦�¿ƢǜǼ

الانتساب إلى السلالة العربية، والاعتزاز بانتماء أسرهم إلى الإسلام مبكرا ودعوى الانتماء 

إلى الأسر العلمية في بعض البلاد منها زاريا وكنو وسكتوا بالحق أو الباطل، ذلك لتغلغل 

ū¦�ǶēƢǷȂǬǷ�Ŀ�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ǬǼƬƻ¦�ƢǸǴǯ�Ǿƥ�ÀȂǸƬŹ�Äǀǳ¦�Ƥ Ʒǂǳ¦�°ƾǐǳ¦�Ȇǿ�ǲƥ��ƨȇ°Ƣǔ

�ƨȇ°Ƣǔū¦Â�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨȈǠƳǂŭ¦�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ǽǀǿ�ǲǰǌƫ�¦ǀđ. أنفسهم بتراث الاحتلال والواقع المرير

وتمتد مظاهر هذه الذاكرة في التمسك بالدين والغلو فيه أحيانا ومحاولة . التي لا غنى عنها
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يعة الإسلامية في بعض الولايات الشمالية النيجيرية إحياء بعض ملامحه في تطبيق الشر 

والإقبال على تعلم وتعليم اللغة العربية في المدارس والجامعات والمراكز، حيث يحصى عدد 

من النسبة المئوية للمسلمين، وفي مدينة مَيْدُغُريِ يتكلم بالعربية تسعة  ٣٩المتحدثين بالعربية 

ة من عشرة، وفي كَنُو وزاَريِاَ بين أربعة وخمسة من عشرة من عشرة، وفي مدينة إلُِورنِْ سبع

تقريبا، وعلى الرغم من عدم دقة هذه الإحصائيات لكن المدارس العربية الثانوية التي تزداد 

�ǆ ǴĐ¦�ń¤�ȆǸƬǼƫ�² °¦ƾŠ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǆ ǻƘƬǈƫ�À¢�ǺǰŻÂ��ƨǬȈǬū¦�ǽǀǿ�ƾǯƚƫ�¿Ȃȇ�ƾǠƥ�ƢǷȂȇ

ية وبالطلبة المسجلين به، حيث سجلت ألف وتسع الوطني للغة العربية والدراسات الإسلام

مدرسة، أكثرها مدراس عربية إسلامية وقليل منها مدراس إنجليزية، ) ١٩١٢(مئة واثنا عشرة

�ǂȇƾŪ¦Â��°Ȃǯǀŭ¦�®ƾǠǳ¦�śƥ�ƢȇȂǼǇ�ǆ ǴĐ¦�©ƢǻƢƸƬǷ¦�Ƥ Ƭǰƫ�Ŗǳ¦�² °¦ƾŭ¦�®ƾǟ�©ÂƢǨƬȇÂ

ƾǟ�ǢǴƥ�ƾǬǧ��² °¦ƾŭ¦�śƥ�ȏȂƦǫ�®¦®Ǆȇ�ǆ ǴĐ¦�À¢�ǂǯǀǳƢƥ د الطلبة الذين جلسوا لامتحان

�¿Ƣǟ�ǆ ǴĐ¦هذا بصرف  )٩(طالبا) ٣٦,٢٧٨(م ثلاثة آلاف ومئتين وثمانية وسبعين ٢٠٢٠

)WAEC(النظر عن الطلبة الذين يمتحنون مواد العربية مع مجلس غرب إفريقيا للامتحانات 

�©ƢǻƢƸƬǷȐǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦Â)NECO (غير هذه  دون ذكر من يتعلمون العربية بطرق أخرى

أولى مراحل انقشاع "�ȆǿÂ�̈ȂƸǐǳ¦�ƨǴƷǂǷ�Ŀ�°ƢƦƬǟȏ¦�¦ǀđ�ÀȂǸǴǈŭ¦�ÀȂǼǗ¦Ȃŭ¦Â. المدارس

سحب التبلد الذهني  للبعث الحضاري ومن أعراضها الإيجابية الإحساس بالذات والهوية 

ويشعر الإنسان فيه بوجوب الحركة ولكنه غير مدرك للمحيط الذي يتحرك فيه، وقد تبدو 

والفضل يعود إلى الذاكرة التاريخية التي تحركهم ومن  )١٠("ضى وعدم الانضباطفيها الفو 

.خلالها يصلون إلى مرحلة اليقظة بالتعاون مع النظام الوطني الذي يجعل الاعتبار لمواطنيه

  :المصادر التاريخية والعلمية

ما ومنه ما يتفق الباحثون بأن غرب إفريقيا عامة ونيجيريا خاصة تحملان تراثا علميا ضخ

وصل إلى الباحثين ومنه ما لم يصل بعد، ويعود تاريخ هذا التراث العلمي إلى فترة سحيقة، 
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وهو مكتوب باللغة العربية، ويشتمل هذا التراث على فنون متعددة منها الدين واللغة 

والحساب والرياضيات والفلك والعلوم والتاريخ والمكاتبات والرسائل وغيرها، لقد استطاع 

ŗǴų¤�Ŀ�ƨȈǷȂǬǳ¦�©ƢƦƬǰŭ¦�À¢�ƪ¦�الا ƦƯ�ƾǫÂ��ƢȀȈǴǟ�̈ǂǘȈǈǳ¦Â�ƨǬǘǼŭ¦�ǾǳȂƻ®�°Ȃǧ�ǾƦĔ�¾ȐƬƷ

� ƢǸǴǠǳ¦�©ȂȈƥ�Ŀ�ƢǠƥƢǫ�ǾǔǠƥ�¾¦±�ƢǷÂ��ª ¦ŗǳ¦�¦ǀđ�ƨǜƬǰǷ�̈ ƾƸƬŭ¦�ƨȈǰȇǂǷȋ¦�©ƢȇȏȂǳ¦Â

وتأتي أهمية الكلام عن هذه المصادر من عدم . والمخازن الوطنية دون أن تجد العناية الكافية

غناء بعض التخصصات الجامعية عنها مثلا؛ فالأستاذ الجامعي المتمكن في العربية في است

التاريخ والعلوم والحساب فقد يفك كثيرا من ألغاز هذه المصادر من خلال نقلها إلى لغة 

نقل مصدر . العلم الحديثة، لأجل هذا يتميزون عن غيرهم إن وُجدوا في هذه التخصصات

đ�¼ȂƯȂŭ¦�°®Ƣǐŭ¦�ǺǷ ا بأن مستشار شؤون العلاقات الخارجية النيجيرية في الفترة الأولى من

حكم الرئيس بخاري كان حاملا للثقافة العربية ومجيدا للغة العربية وهو الذي يكتب 

خطابات الرئيس أو يحررها بعد الكتابة بأن اعتماده على كتب الثقافة العربية أكثر من 

  .قبولا لدى الشعبغيرها، ما جعل لخطاب الرئيس طعما و 

ومن هذه المصادر في غرب إفريقيا عموما نيل الابتهاج بتطريز الديباج لأحمد بابا بن 

أحمد بن عمر، وكتاب تاريخ الفتاش لمحمود بن كعت الكرمني وهو كتاب يؤرخ لدولة سنغاي 

ومنها التاريخ السعدي لعبد الرحمن السعدي  وعبد الكريم المغيلي الذي جال في شمال 

جيريا وألف كتبا عديدة في الفقه والسياسة،  وأحمد فورْتُـوَ البر من كانم برنو وقد ألف في ني

تاريخ هذه الدولة، ومحمد الكشناوي صاحب كتاب الدر المنظوم وخلاصة السر المكتوم 

�» Âǂū¦�ǶǴǟ�Ŀ�¼Ȑǣȍ¦Â�ǆ ƦǴǳ¦�¬Ƣǔȇ¤Â�¼Ƣǧǂǳ¦�ƨƴđ�ȂǿÂ�ǂƻ¡�§ ƢƬǯ�ǾǳÂ��¿ȂƴǼǳ¦Â

ƫÂ��ƢŷŚǣÂ�¼ƢǧÂȋ¦Â�Ǧ ǴƬű�Ŀ�ǂƻ¡�¦®ȂȀů�®ȂȀĐ¦�¦ǀǿ�ń¤�Ǧ ȈǔƬǳ�ƨȇ®ȂǨǳ¦�ƨǳÂƾǳ¦�ļƘ

.)١١(الفنون والعلوم
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٢٩٦

  :والجماعيةالفرديةالهويةاللغة العربية وبناء

:قبيلمنسائرةعباراتتعكسهماوهيالفردية،الهويةتشكيلفيبعمقاللغةتسهم تكلّم"

التيالفرديةبالهوية) الكلام(للغةالفرديلإنجازاويرتبط،"لسانهتحتمخبوءالإنسان"و"لأعرفك

فيخصوصيةأكثرطرقإلىالمبدعونويصلالكلام،فيبطريقتهميتميزونالناستجعل

ǶēȏƢǸǠƬǇ¦،إثباتإلىدائمةمحاولةفيالإنسانتدفعالتيالتحرريةالنزعةيؤكّدماوهواللغوية

الأنا،مفهومأنّ إلىالنفسعلماءيذهببلكرايس،بولحسبالتعاون،مبدأاحتراممعالذات

المتكلمضميرقبيلمنلغويةأنساقاً المتعلمباكتسابإلاّ يتحققلاالفردية،الهويةنواةباعتباره

دورفإنّ سبق،ماإلىبالإضافة،"هي/هو"الغائبوضمير"أنتِ /أنتَ "المخاطبوضمير"أنا"

منفردلكلّ الاجتماعيةالأدوارتحديدخلالمنالفرديةالهويةالممعرسمفييكمنالحاسماللغة

كلمةيحملالذيالشخصعنباختلافهيحسيجعله"ولد"لكلمةالطفلفتمثّلالأسرة،أفراد

عباراتتوزعّنفسهااللغةإنّ بل..."أب"كلمةيحملالذيالشخصعنيختلفكما،"بنت"

علىحكراً تظل"عليكيرضىاالله"عبارةمثلاً )الأسرة،أفرادمنفردكلّ علىمختلفةوأساليب

الاجتماعية، للمواضعاتخرقمنفيهلماالصغاريستعملهاعندمانضحكلهذاوالأمُ،الأب

الأعلام،أسماءبالتميز،والإحساسالفرديةالهويةخلقفيتسهمالتياللغويةالمكوناتبينومن

عنوتميزهبذاته،الطفلإحساسبدايةفإنّ نفسه،الاسمفيإخوانكيشتر أنيحصللاأنهّوبما

.)١٢( سواهدونبشخصهالعلماسمتلبسبعدتنشأغيره،

للغة العربية حضور وتجليات في الهوية الفردية والجماعية في نيجيريا غير مجال الدين فقط، 

الأعلام، يوجد أن جل ينطلق هذا من الأسماء الأعلام والألقاب والكنى، ومن الأسماء

المسلمين يسمون بأسماء عربية بعضها ترجع إلى الأنبياء وبعضها إلى الصحابة والسلف 

الصالح، ومما يلفت النظر هنا كثرة أسامي محمد ونجد في الأسرة الواحدة اسم محمد من 

وعبد  عبد الرزاق: الأول إلى العاشر، هذا عند الهوسا، وأما عن اليوربا فتوجد عبادلة مثل

وأما عن . الودود وعبد الفتاح وغيرها، وكذلك في أعلام النساء فاطمة وعائشة وغيرها
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الألقاب فقد اتخذت أسلوبا جديدا في كثير من البيوت بحيث أن تعاطي الألقاب بعد 

الأسماء الأعلام أصبح شيئا منتشرا والعجيب أن هذه الألقاب عربية صرفة لا تمت بصلة إلى 

فة سابقا، ومن هذه الألقاب عفاف ومفيدة وياسمين وريحان للنساء، وأحناف الألقاب المعرو 

ووالدي وصغيري من الرجال، وأما عن الكنى فلم تتغير كثيرا من العربية القديمة منها أبو 

رفيدة وأم جميل وغيرهما، وهذه الأعلام والألقاب تشير إلى دور التراث العربي في هذه 

�Â��ǾưȇƾƷÂ�ǾŻƾǫ�©ƢǠǸƬĐ¦ العلم تشعر صاحبه بامتيازات اسمه حيث ينتمي إلى رجل مبارك

  .أو مجرد الشعور بالانتماء إلى الثقافة العريبة

طبقاتأومهنيةمجموعاتأعضاءتجمعالتيالروابطمجموعƢđفيقصدالجماعيةالهويةوأما

منمزدوجةحركةعلىةالهويهذهوتبُنىوطنية،أوعمريةأوإثنيةأودينيةمجموعاتأواجتماعية

الأنساقباقيعنوتتميزالهوية،منمهماً جزءاً اللغةوتشكّللأعضائها،والاستثناءالتضمين

منكثيراً أنّ بهفنقصدالتأويلأوّلأنّ فالظاهروالتأويل،السبق:همابأمرينالأخرىالثقافية

والأمثالوالحِكمالآدابقبيلمنةلغويعباراتإلىالنهايةفيتؤولالأخرىالثقافيةالمظاهر

.والأهازيجوالأغاني

وعاءاللغةلأنّ ذلكالواحد،الشعبمنالمختلفةالأجيالبينتربطتاريخيةرابطةأكبرواللغة

أجدادنامنلنابقيفماذاالأجيال،تتوارثهاالتيوالعقائدوالتقاليدوالعاداتالشعبيةللتجارب

وتزامنهآنيتهفياللسانإلىنظرناوإذاوأشعارهم؟أمثالهمفيوحفظوهفارهمأسفيدونوهالذيغير

على، ويترتب"التزامنيالوصل"هيأخرىخصيصة،"التاريخيالوصل"خصيصة غيرلناظهرت

يقولكمافالطفل،.المضمرالتضامنيّ الجمعيّ جانبهافيالهويةملامحتشكلالأخيرالوصلهذا

وحاضرهماضيهفييماثلونهالذينوعرفالحياةميداندخلإذباديس،بندعبدالحميالمرحوم

الحبّ مننحوهمشعرومنازعته،ونوازعهوأخلاقهووجدانهبلسانهصورتهفيهمووجدومستقبله،

العرففيلهمومحبتهالكبير،الوطنأهلهموهؤلاءطفولته،فيبيتهأهلتجاهبهيشعركانمابمثل

بناءأنّ أكّدتإذذلك،منأبعدالحديثةوالتداولياتالدلالياتذهبتالوطنيّة، وقدهيالعام
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٢٩٨

:عبد الرحمنطهيقولالحوار،أطرافكلّ ƢĔƘǌƥيتفاوضعمليةهووتأويلهالملفوظمعنى فما"

الغيروكانغيره،بإذنيسمعكانلوكماكلامه،إنشاءفيالمخاطبمعهوأشركإلاّ أحدتكلم

.الجماعيةالهويةهذهترسخمعنويةروابطتنسجالمعقدةالتفاعليةالعمليةوهذه."بلسانهقينط
 )١٣(

�Ǯ ǳǀǯ�ƨǸǴǈŭ¦�ƨȇŚƴȈǼǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�ƨȇ®ǂǨǳ¦�ƨȇȂŮ¦� ƢǼƦƥ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƪ ǷƢǫ�ƢǸǯ

ية قامت ببناء الهوية الجماعية التي تعبر عن الضمير الجماعي ومن ذلك أسماء المدارس الأهل

والشركات والمؤسسات والمبيعات وغيرها، يوجد في هذه المؤسسات وخاصة المدارس التي 

تعبر عن هذه الهوية ما يشير إلى الدور الفعلي الذي يقوم به حاملو الثقافة العربية في هذا 

مركز الهدى للتربية والعلوم، زاريا، وأكاديمية الأمانة، ومن : الوطن ومن المدارس مثلا

جامعة القلم وجامعة الحكمة، ومن الشركات رياض المدينة للمواد الزراعية وغيرها،  الجامعات

كُونْكُوسِيَّة، : ويلاحظ حضور النكهة العربية في كثير من الولاءات  السياسية مثلا

والجدير بالذكر هنا أن غير المسلمين كانوا يسمون أبنائهم بأسماء المسلمين، وقد .غَنْدُوجِيَّة

الباحثين لهذه الدراسة هذه الحقيقة عندما كان مدرسا بالمدارس الحكومية بولاية  عايش بعض 

ومن الأمثلة الحية أيضا حضور نسبة كبيرة من الألفاظ العربية في اللغات المحلية . كدونا

في  ٤٥وخاصة لغة الهوسا والفلاتا واليوربا؛ ويقال إن نسبة الألفاظ العربية في الهوسا تبلغ 

.)١٤(ƢǿŚǣÂ�ƨȈǧƢǬưǳ¦Â��ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȈǼȇƾǳ¦�©ȏƢĐ¦�Ŀ المئة وخاصة

  :العلاقات الدولية والإعلام وبناء الهوية

تقتات الدول العالمية على بعضها البعض بحيث لا يمكن لدولة أن تستقل بمفردها على 

حدة دون أن تحتاج إلى أخرى، ومن هذا المنطلق ازدهرت العلاقات الدولية وأثمرت، وتسعى  

®�ƨŦŗǳ¦Â�©ƢǤǴǳ¦�ǶǴǠƫ�ƨǗ°Ƣƻ�®ƢŸ¤�¾Ȑƻ�ǺǷ�©ƢǫȐǠǳ¦�ǽǀđ�̈®ƢǨƬǇȐǳ�¾Âƾǳ¦�ǺǷ�ƨǳÂكل 

�ǺǷ�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�¼ƢȈǈǳ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ��©ƢǫȐǠǳ¦�ǽǀǿ�ǲǯ�Ŀ�ǶǿƢǨƬǳ¦Â�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�̈¦®¢�Ȇǿ�ƢĔȋ

�ǶǯÂ��Ǿƥ�ǪƟȐǳ¦�¿ƢǸƬǿȏ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�¦ǀđ�ǶƬē�Ń�ƢȇŚƴȈǻ�ÀƘƥ�ª ¦ƾƷȋ¦Â�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦�ǒ Ǡƥ�¾Ȑƻ
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لا نتيجة عدم إيجاد خريطة سياسية قائمة على تعلم اللغات والترجمة تعود مواقفها فش

�ƢȇŚƴȈǼǳ�ÀƘƥ�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�ƨǏƢƻ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�À¢�ƢŠÂ��ƢȀǼǯƢǷ¢�Ŀ�ƢđƢƸǏ¢�Ǧ ȈǛȂƫÂ

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ȆǇ°¦®�°ȂǧÂ�ǞǷÂ��ƢȀǔǠƥ�°¦Ȃŝ�Ǌ ȈǠƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ƨȈƥǂǠǳ¦�¾Âƾǳ¦�Ŀ�ƨǸȈǜǟ�ƨǻƢǰǷ

وزارات الخارجية والمكاتب العربية قليل جدا فتجد سفارات نيجيرية في إلا أن توظيفهم في ال

��ƢȀƬƥƢƬǯ�Ǻǟ�Ȑǔǧ�ƨȈƥǂǠǳƢƥ�ǶǴǰƬȇ�ǺÈǷ�Ƣđ�śǨǛȂŭ¦�śȇŚƴȈǼǳ¦�śƥ�ǺǷ�ƾš �ȏ�Ǻǰǳ�ƨȈƥǂǟ�¾Â®

فيضطرون لتوظيف أجنبي يطلّع على أسرار الدولة بسهولة، بالإضافة إلى العلاقات التجارية 

  .ما ينبغيالتي لا نسفيد منها ك

وأما عن الإعلام فحدّث ولا خرج، فقد كان هناك جهود محلية لتقديم برامج باللغة 

العربية بداية بصوت نيجيريا العربي ومرورا ببعض وسائل الإعلام المحلية التي تبث بعض 

برامجها بالعربية في إلورن وكنو وسكتو وغيرها وانتهاء بوسائل الإعلام العالمية التي تبث 

بفروعها، وقد هيمنت على عقول كثير من النيجيريين )MBC(ها باللغة العربية مثل برامج

المسلمين وغيرهم من خلال الأفلام وعروض الكرة والألعاب وبرامج الأطفال مما جعل كثيرا 

�Ƥ Ţ�ƢĔ¤�ƨȈƸȈǈǷ�¾ȂǬƫ��Ƣē¦°ƢƦǟÂ�ƢȀǛƢǨǳ¢�ǒ Ǡƥ�ÀȂǜǨŹÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ÀȂǬǌǠȇ�ǶȀǼǷ

  . برامج هذه القناة العربية من أجل مشاهدة

إذًا؛ للعلاقات الدولية والإعلام دور فعلي في توثيق الروابط التاريخية بواقع العالم الحديث 

رغم محاولة العولمة الغربية، وتحضر اللغة بأشكالها حضورا قويا في هذه الأبعاد العلائقية، 

المستويات المتعددة، واللغة هي المنطلق وقد ينطبق عليها ثمرات نجاح هذه العلاقات على 

ومن المؤكد بأن اللغة العربية من اللغات العالمية الحية التي تكسح دولا كثيرة بداية بشمال 

إفريقيا وشرقها وبعض دول الشرق الأوسط، وينجم في هذه الدول الموارد الاقتصادية التي 

يجيريا في هذا جعلتها تحتل مكانة عالمية بارزة؛ بل هي بؤورة الأحداث الجارية، ودخول ن

المعترك من خلال العربية مما يعزز وجودها ويسهم في بناء العلاقات الاقتصادية والتجارية 

  . والثقافية وغيرها
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  :خاتمة الورقة

بناء الوطن، مع دراسة حالة  في   تجولت هذه الورقة حول اللغة العربية وجدلية الهوية

صالة حضور اللغة العربية في هذه المنطقة نيجيريا، انطلقت من العرض التاريخي الذي يؤكد أ

التي عرفت طريقها مع الإسلام مبكرا حيث تعد الثقافة العربية من أهم الثقافات التي 

ا هيمن عليها لمواجهتها 
ّ
أسهمت في تغيير المنطقة وجعلت لها اعتبارا في أعين الاحتلال لم

ية والثقافة لتتضح العلاقة الموجودة بثقافته الغربية، ثم عرجت الورقة على مفاهيم اللغة والهو 

بينها من خلال ارتباط وظيفي يحولها عملة واحدة ذات وجهين، كما تعرضت للحديث عن 

جدلية الهوية واللغة العربية في نيجيريا من خلال  الذاكرة التاريخية والتراث الديني والمصادر 

وقد . قات الدولية والإعلاميةالتاريخية والعلمية وحضور الهوية الفردية والجماعية والعلا

  :توصلت الورقة إلى نتائج ومنها

 اللغة العربية من أهم مقومات الحضارة والثقافة في نيجيريا، ولها دور فعلي في بناء الهوية

ƢưȇƾƷÂ�ƢŻƾǫ�§ȂǠǌǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ƨȈǼǗȂǳ¦.

ه أبعاد يمكن ودور اللغة العربية في بناء الهوية الوطنية لم يقف في حيز الدين فقط، بل ل

.استثماره في وضع سياسة التربية والتعليم لإيجاد مواطنة صالحة

 إن بناء الدولة العلمانية البعيدة عن الدين ومقوماته من الأخطاء الفادحة التي تجعل

الدولة متخلفة ومليئة بالتطرف الديني والصراع القبلي والتدهور الاقتصادي كما هو 

.الحال الآن في نيجيريا

 م جدلية الهوية للغة العربية بين معطيات الماضي وحضور الحاضر وبناء المستقبل، من تقو

خلال مواصلة تاريخ بعض شعوب نيجيريا بحاضرها من خلال العلاقات الدولية 

.والإعلامية

 كضابطة للهوية الوطنية للمجتمعات المسلمة مما يجعل المواطن عدم الاعتراف باللغة العربية

  .لم متوترا مع منظوماته الأخلاقية فينعكس ذلك سلبا على المواطنة والانتماءالنيجيري المس
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:الهوامش والمراجع

)١(ʅ Ȳɽɦל דࢫ ɬȮǵ:ʎ֗ࢫȯȍɏࢫ ɲֺ ɘɦȄࢫʅ Ȯɽɗࢫɵ ȉࢫɰ Ȇɮȝɏࢫȭ ʊȼ ɦȄɼࢫȆʆ؈فȣ ʊɱࢫʏࢫࢭɬֺ ȷ ࢫ١٩٧١֗֗ࢫ٢:Ɇࢫל ɬ

ɖࢫ١٥٢: ص ȳɀ ȗȉ.

ܣۙ.د)٢( ɱȮֺ ɓࢫȯʊɐȷ ȯɮȧࢫ ǷࢫɽȬ ʊȻ:Ȇʆ؈فȣ ʊɱࢫʏࢫࢭȆɺՌȉȄȮǵɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȓɟȳȧȄࢫ֗֗ࢫ ȓʊɜʈȳɗל ȓɐȍɈࢫ ם

٢Ⱦ:ط ɵࢫ٨:ࢫ֗ ɭֺࢫ ɜɱ.

ȣ؈فȆʆࢫ)٣( ʊɱࢫʏࢫࢭȆ٭ڈȄȮǵࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦࢫȓʊɮʆȮȆɠכ ɯࢫʎȌȳɐɦȄࢫ):أسلن(Ȅݍݨȓʊɐɮࢫ ʊɨɐȗɦȄࢫɰ ȄɽɳɐȊࢫȳɮȕǺםȄࢫȈ Ȇȗɟ

ࢫ֗ ɰɽɭǸםȄɼࢫɑɛȄɽɦȄࢫɰ ȣ؈فȆʆࢫȉ؈ ʊɱࢫʏד:م٢٠٢١ࢭ ɵࢫȯȍɏࢫ ȸ ȧ ȯɦȆȫࢫ Ȳɽȗɟȯࢫ ɦȄࢫȰȆȗȷ כ ɤࢫ Ȇɜɭ:ࢫɯ ʊɨɐȗɦȄ

�ɤɽɭǸםȄɼࢫɑɛȄɽɦȄࢫɰ ȣ؈فȆʆࢫȉ؈ ʊɱࢫʏࢫࢭʎȌȳɐɦȄ:٦-٥:ص.  

ܣۚ:انظر)٤( ʊʈȳȼ ɦȄ؈فࢫɺȷ:ȓɗȆɜȝɦȄɼࢫȓʈɽɺɦȄࢫʏࢫࢭȓɔɨɦȄࢫȓʈȵɟȳɭࢫȮȯɐɦȄࢫɰ ȆʊȍɦȄࢫȓɨȣ ɭ٣٩٠֗ࢫɑɛɽםȄ֗ࢫ:
WWW.ALBAYAN.COM.UK

 التعليم:ȓʈɽɺɦȄومستقبلاللغة:ȳɸȄȴالدينضياء)٥(
ً
ȓʈȲȯɳɡȷ֗،نموذجا مكتبة:مصرל

֗ȓʈȲȯɳɡ ȷ ..30ص،2017المستقبلية،الدراساتوحدةל

)٦(ȲȆɢȉࢫɯ ʈȳɡɦȄࢫȯȍɏ)،دأ:(ɤ Ȇɘɇכ ȳȼࢫ؅ɦفȓʊȉࢫ ɐɦȄࢫȯɏȄɽɜɦȄȾ   .٢٧: ࢫ֗

)٧(ɰ ɵࢫȄםɘɦǺ؈ ɭࢫȓɏɽɮȣ ɭ:Ⱦ ȓɐɭȆȡࢫɬǷࢫɾȳɜɦȄࢫ ȓɨȣࢫ ɭ :٢٣٦.  

)٨(Ȧ ȆȗɘɦȄࢫȯȍɏ ȯʊȸࢫ ɦȄࢫȳɮɏ ࢫ֗ Ȯ:Ǵ֗Ȅȳܶݰ ɦȄࢫȈ ɽɳȡ   .٤٤٣: ȾࢫɑɛȄɼࢫȓɔɨɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫࢭʏࢫȆʊɜʈȳɗǻࢫ

)٩(ȹ ɨȣ ȳɌࢫɑɛɽɭࢫȄם ɱȄ:www.nbais.com.ng

ɰࢫ:انظر)١٠( ȆɈ ɨȷ ɯࢫ ȷ Ȇȡ) الدكتور:(ȓ֗ɭ׀ ɦࢫȓʊȬ ʈȲȆȗɦȄࢫȒȳɟȄȱɦȄࢫȾ :ࢫ١١ȆɸȯɐȊࢫȆɭɼ.

ȣ؈فȆʆ:)الدكتور (ɏڴʏࢫȳɡȋɽȉǷࢫ:انظر)١١( ʊɱࢫʏࢫࢭȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɗȆɜȝɦȄɆ ࢫ֗ ȓɭכ ٢٠١٤Ⱦࢫ٢֗:ࢫȲȄȮ֗ࢫ   .٣٣٨ -٤١: ɬࢫ

ȼ؈ف�ʅ:انظر)١٢( ɐɦȄࢫɑɗȆɱࢫȯɮȨ ɭ: اللغةدورȓʊȋȳɐɦȄʏࢭȔ ȆʈɽɺɦȄࢫȭ ʊȷ ȳȕ،ࢫࢫالوطنيةȮȯɐɦȄ֗ࢫ ʎȌȳɐɦȄࢫȓɨȣ ɭ

ɵࢫ٢٠١٥ɛɽɭࢫɬȆɐɦ֗ࢫ٦٨٣ ɭֺࢫ ɜɱࢫɬع:WWW.BALAGH.COM

)١٣(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

Ⱦ:انظر)١٤(   .٥١٩ -٤٢٩:ȓɗȆɜȝɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫ
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ȮȄȯɏǻࢫ

 

:المستخلص

 أهمية ذو موضوع هو.تشاد في وانتشارها العربية اللغة :بعنوان البحث هذا

 من تحمله بما السمراء القارة في العربية اللغة أصالة عن يتحدث حيث بالغة

 الطيعة وسيلته وهي الإفريقي، بالمواطن ترقى واجتماعية وثقافية دينية معاني

 إرهاصات كشف إلى البحث ويهدف .والدنيوية الأخروية مطالبه لتلبية

 ما إبراز إلى يهدف كما العربية، اللغة انتشار إلى أدت التي التاريخية الحركات

دعائمها، ومعرفة الإسلامية، الحضارة دعائم توطيد من اللغة هذه به قامت

 والفكرية المعرفية الأدوار من لها ولما الماضي في تطويرها ووسائل

 في العربية اللغة أولية عن الحديث يتناول أنه في البحث أهمية وتكمن.والعلمية

 ومعرفة دعائمها، ومعرفة ها،لأهل انتشارها فضل ورجوع وتأصيلها، تشاد

 ليكون تطويره، ووسائل وأهدافه، التعليم غاية ومعرفة التاريخية، جذورها امتداد

 المنهجين فيه الباحث توخى وقد. العميق تاريخها من بينة على القارئ

 القبائل ودور تشاد، إلى العربية بالهجرات البحث ويتحدّدوالوصفي، التاريخي

 اللغة وتأثير اللغة، هذه انتشار وعوامل تشاد، في العربية غةالل نشر في العربية

 حالة ثم الماضي، في العربية اللغة ووضع المحلية، التشادية اللهجات في العربية

المعاملات، لغة صارت أن بعد تشاد في تطويرها وسياسة العربية اللغة

  .التشادية الممالك عهد في والخطابات
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  :الـمقدمة

لعالمين والصلاة والسلام على رسولنا محمد وعلى آله وأصحابه الطيبين الحمد الله رب ا

  .الطاهرين

  : فيتركز هذا البحث في مباحث أربعة على الشكل التالي: أما بعد  

تاريخ اللغة العربية والإسلام في تشاد: الأول الـمبحث  

عوامل انتشار اللغة العربية في تشاد: الثاني الـمبحث  

تأثير اللغة العربية في اللهجات التشادية المحلية الأخرى: الثالث الـمبحث  

وضع التعليم العربي في الماضي: الرابع الـمبحث  

  :تاريخ دخول اللغة العربية في تشاد: الأول الـمبحث

إنه من المعلوم الذي لا يختلف فيه اثنان، أن جذور اللغة العربية في تشاد طويلة الامتداد، 

الحقب التاريخية لها، فكانت وما زالت لغة التخاطب في الشارع حيث تغلغلت في جنبات 

�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�©ƢǻȂǰǷ�ǞȈŦ�śƥ�ǶǿƢǨƬǳ¦�ƨǤǳ�Ȇǿ�ƨȈƥǂǠǳƢǧ،والسوق والمسجد والخلوة القرآنية

أصعدة هذا الوطن، فهي أصالته وهويته وحضارته وثقافته، رغم تعدد قبائله وأعرافه وأجناسه 

  .ومعتقداته

اللغة العربية في تشاد فيقود بطبيعة الحال إلى تاريخ دخول الإسلام وأما عن تاريخ دخول 

في إفريقيا، وذلك لما لهما من ارتباط لا يقبل الانفكاك، فضلاً عن أن العربية وعاء الإسلام،  

Mvكما قال تعالى  u t sLوذلك أيضا؛ً لأن العربية صاحبت ١٩٥: الشعراء

.)١(لامية الإفريقية دخول الإسلام في الممالك الإس

وكان لدخول اللغة العربية وانتشارها في منطقة السودان الأوسط عامة وتشاد خاصة، 

  : عوامل كثيرة وجليلة تضافرت من أجلها؛ وفيما يلي عرض لأهم تلك العوامل
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  : الهجرات العربية): أ(

رت إليه من خلال البحث والتقصي الدقيق لتاريخ دخول الإسلام والعرب وفق ما أشا

الكثير من المصادر التاريخية، أن حركة الشعوب العربية قديماً، وعمليات نزوح وتسرب عفوية 

�Ƥ ǿǀȇ��ƺȇ°ƢƬǳ¦� ƾƥ�ǀǼǷ�©ƢǿƢš ȏ¦�ǞȈŦ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ǂȇǄŪ¦�ǾƦǋ�ÀƢǰǇ�Ƣđ�¿Ƣǫ��ƨȇƾǐǫÂ

ود زمنها بعض المؤرخين إلى أن الجذور التاريخية للصلات الثقافية العربية الإفريقية في القدم يع

:يتحدّث الشيخ إبراهيم صالح عن رحلة العرب المهاجرين فيقول. إلى فترة ما قبل الإسلام

��ǂǐǷ�ń¤�ǺȇǂƳƢȀŭƢƥ�ƪ ȀƬǻ¦�ƢȀǴǯ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ǂȇǄŪ¦�ǺǷ�ÅƢǫǂǗ�ƢȈǬȇǂǧ¤�ń¤�Ƕēǂƴǿ�Ŀ�§ǂǠǳ¦�ǀƻ¢

ومن مصر تفرقت تلك الطرق من جديد، فمنها المتجهة نحو شرقيها، ومنها المتجه نحو 

.)٢("فكان مجيئهم عبر طرق متباينة. واسط إفريقيا إلى بحيرة تشادأ

إن اللغة العربية قد دخلت إلى الأقطار الافريقية قبل "من ذلك ما ذكره حميد دولاب 

لقد سكن العرب "  :، وقال عبد الرحمن الماحي مشيراً إلى هذه الحقيقة)٣("ظهور الإسلام

ي قبل بعثة النبي محمد صلى االله عليه وسلم بقرون واللغة العربية منطقة الساحل الإفريق

على وجه الخصوص لموقعها ) تشاد(طويلة، حيث تعاقبت الرحلات نحو بحيرة كُوَارَ 

الاستراتيجي في قلب القارة الإفريقية، ثم تعزز وجود العرب واللغة العربية، وتطورت في منطقة 

.)٤("م ٦٦٦ - هـ ٤٦الساحل الإفريقي  بدخول الاسلام سنة 

وكان من أسباب هجرة القبائل العربية إلى حوض بحيرة تشاد عبر البحر الأحمر غرباً 

أسباب اقتصادية بحتة، فحين طرد الأحباش من اليمن في حملتهم الأولى والثانية ما بين القرن 

الخامس والسادس الميلاديين على يد الفرس، انتقل عدد كبير من القبائل العربية من حمير 

عيلان، فأقاموا هنالك في الحبشة مدة من الدهر كانوا خلالها يزاولون التجارة غرباً وقيس 

.)٥(حتى وصلوا حوض بحيرة تشاد 
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ويذكر أن آخر الموجات البشرية العربية الجماعية التي هاجرت من الجزيرة العربية إلى بحيرة 

يلادي، حسب تشاد تلك التي حدثت بعد تصدع سد مأرب العظيم في القرن الثالث الم

.)٦(رواية الأصفهاني

�ǲƦǫ�ǪǗƢǼŭ¦�ǽǀđ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ǂȇǄŪ¦�§ǂǠǳ�ƨǬƥƢǇ�ƨǧǂǠǷ�½ƢǼǿ�À¢��°®Ƣǐŭ¦�ǒ Ǡƥ�©ǂǯ̄ �ƢǸǯ

الإسلام سواء من الناحية السياسية أو الاقتصادية أو الدينية، ناهيك عن المعرفة المناخية 

كثيرة البطون والمتعددة وعليه فقد سلكت القبائل العربية ال. بأحوال المنطقة وأجوائها

�̈ƾǟ�®Ƣǌƫ�̈ŚŞ�ƨǬǘǼǷ�ń¤�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ǂȇǄŪƢƥ�ƨȈǴǏȋ¦�ƢĔƢǗÂ¢�ǺǷ�̈ǂƳƢȀŭ¦Â��¾ȂǏȋ¦Â�§ ƢƦǇȋ¦

.طرق رئيسية، كما سنذكر منها، فيما بعد

إذن فمن أهم العوامل التي ساعدت على دخول اللغة العربية وانتشارها في تشاد؛ هجرة 

. واستقرارها فيها –تشاد حالياً  –المختلفة في منطقة السودان القبائل العربية إلى المناطق 

إن الجزيرة كانت في السابق جزءاً لا يتجزأ من القارة الإفريقية، حين  " وتذكر بعض المصادر 

كانت في مجملها تمثل جزءاً من حدودها الشرقية القديمة ثم انفصلت عنها قبل ملايين سنة، 

.)٧("لخريطة الإفريقية الأمبسبب حدوث انكسار أزاحها من ا

وبسبب هذه الأواصر القديمة، انطلقت جماعات ليست بالقليلة من الجزيرة العربية بشتى 

وقد بدأ ذلك التوجه قبل الفتح الإسلامي في الأزمنة الغابرة، ظل مستمراً ،مناطقها وقبائلها

ن الجزيرة العربية متجهة إلى ما بعد الفتح، ثم تضاعف بعد ذلك، وتدفقت القبائل العربية م

صوب إفريقيا منذ النصف الأول من القرن الأول الهجري بعد فتح مصر، ثم هاجرت منها 

أكثر القبائل العربية بمجموعات كثيرة حتى القرن الخامس الهجري، وكانت هذه الظاهرة إلى 

نوات، وإنما استمرت وقتاً مصر، ومنها إلى جنوب الصحراء، ولم تتم في سنة أو س

.، وهكذا كانت انطلاقة هجرة العرب إلى القارة الإفريقية)٨("طويلاً 

، )٩(برنو منذ القرن السابع الميلادي –وكان دخول الإسلام وانتشاره بدأ في منطقة كانم

.الأول الهجري، وهو الوقت الذي بدأ فيه انتشار الإسلام في السودان
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ȍ¦Â�Ä®ƢǌƬǳ¦�ǞǸƬĐ¦�śƥ�¿ȂǴǠǷ�¾Ƣǐƫ¦�¾Â¢�ÀƢǯÂ��Ä®ȐȈŭ¦�ǞƥƢǈǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ŀ�Ļ�¿ȐǇ

عندما وصل عقبة بن نافع إلى جبال كُوَاراَ التابعة لمنطقة  ) م٦٦٧ -٦٦٦(وبالتحديد عام 

.)١٠(ومن هناك انسابت الثقافة العربية مع الانتشار الطبيعي للإسلام نحو بحيرة تشاد. كانم

ر، حيث يذكر الدكتور الأوسط كان في زمن مبك) تشاد(فدخول الإسلام في السودان

وصل الإسلام إلى منطقة السودان الأوسط، خاصة حوض بحيرة تشاد "عمر الماحي بأنه قد 

في زمن مبكر، مقبلاً من إقليم فِزَّانَ الذي فتحه المسلمون في عهد الخليفة عمر بن الخطاب 

ا، وهي رضي االله منه على يد نافع بن عبد القيس الفهري، وأنه وصل من فزان إلى بلِْمَ 

.)١١(عاصمة كُوَاراَ، ومنها إلى نجيمي عاصمة مملكة كانم

وكما هو معروف فإن : م، يقول الدكتور أمين الطيبي٤٦وهذا يوافق التاريخ الهجري عام 

 -هـ ٤٦العرب المسلمين وعلى رأسهم عقبة بن نافع فتحوا فِزَّانَ ونواحي واحة كُوَاراَ سنة 

ان يصل كانم بسواحل طرابلس، ويبدو أن أولى التأثيرات م، هو الطريق القديم الذي ك٦٦٦

.)١٢(الإسلامية في كانم عبر هذا الطريق لا من الغرب أو من الشرق

، )برنو –بلاد كانم(فهذه الآراء تبين أن أول منطقة دخلها الإسلام في السودان الأوسط 

طريق الجاليات  ومنها أخذ الإسلام في الانتشار حتى عَمَّ بقية السودان الأوسط عن

تكاد المصادر :  الإسلامية، مال إليه أكثر المؤرخين، كما يؤكد ذلك أحمد محمد كاني بقوله

الداخلية والخارجية تتفق على حقيقة واحدة، هي أن أول بلد من بلاد السودان الأوسط 

قية برنو التي كانت عاصمتها تقع في البداية من الجهة الشر  - يدخله الإسلام هو بلاد كانم

الشمالية من بحيرة تشاد، قبل أن تنتقل إلى البحيرة، ويتفق وجود التأثير الإسلامي على 

م، وهي الفترة التي وصلت فيها طلائع المسلمين ٦٦٦ - هـ ٤٦مناطق بحيرة تشاد مع عام 

.)١٣(بقيادة عقبة بن نافع إلى إقليم كُوَارَ 

ط إفريقيا قد بدأت في القرن فالهجرات العربية من وادي النيل إلى منطقة تشاد ووس

السابع وما تزال متواصلة إلى الآن، وهناك من ذهب إلى أن اللغة العربية قد عرفتها تشاد 
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�Ŀ�®Ƣǌƫ�ń¤�§ǂǠǳ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�©ȐƷǂǳ¦�Őǟ�Ǯ ǳ̄Â��ƨǬǘǼŭ¦�¿ȐǇȍ¦�¾Ȃƻ®�ǲƦǫ

عة إلا بعد ظهور شكل أفراد أو جماعات، بيد أن انتشارها بين المواطنين لم يتم بصورة واس

.)١٤(الإسلام في البلاد

فوفق هذه المصادر، يمكن القول؛ بأنه قد تدفقت القبائل من الجزيرة العربية متجهة 

صوب إفريقيا منذ النصف الأول من القرن الأول الهجري بعد فتح مصر، ثم هاجرت منها 

انت هذه الظاهرة إلى أكثر القبائل العربية بمجموعات كثيرة حتى القرن الخامس الهجري، وك

مصر، ومنها إلى إفريقيا جنوب الصحراء، ولم تتم في سنة أو سنوات، وإنما استمرت وقتاً 

، لاسيما بلاد كانم التي أصبحت تتمتع بميزة أولية الإسلام واللغة العربية، بسبب )١٥(طويلاً 

ة كانم التي عرفت في موقع البلاد الاستراتيجي من الناحية الجغرافية، وتنوع قبائلها قامت دول

التاريخ باسم امبراطورية كانم الكبرى، والتي تكونت من أربعة أقاليم كانم وبرنو وباغِرْمِي 

ƢđǂǣÂ�ƢȈǬȇǂǧ¤�¾Ƣſ�Ŀ�Ǯ ǳƢǸŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ǞǷ�©ƢǫȐǟ�ƢŮ�ƪ ǷƢǫ¢��Ä¦ċ®ÈÂÂ")١٦(.

لقادمة من فتشير العديد من المصادر إلى أن بحيرة تشاد كانت ملتقى للقوافل التجارية ا

الشمال إلى الجنوب، وتلك التي ترد من الغرب كلها تلتقي عند حوض البحيرة، حيث يتم 

  .تبادل السلع القادمة من شمال إفريقيا بتلك التي تباع في الإقليم

كان ممتداً في كل الجهات، ما هيأ له ) برنو –كانم (وهذا الإقليم الذي عرف بإقليم 

نمت دولة كانم وتطورت حتى صارت : " دكتور فضل كلودأسباب النمو والتطور، قال ال

إمبراطورية عظيمة مترامية الأطراف، ضمت أغلب مناطق الإقليم السوداني القديم الذي 

يشمل جنوب الصحراء الكبرى، وقد ساهم في بلاد كانم الكثير من القبائل، على رأسها 

والفلاني، والباغرمي وغيرها من القبائل العربية، وقبائل البرنو، والزغاوة، والكانمبو، 

.)١٧(القبائل

وكان لسلاطين كانم دور بارز في نشر اللغة العربية، فبحلول القرن الحادي عشر الميلادي 

صارت اللغة ) ١٠٩٧ –١٠٨٥(وفي عهد السلطان أومي جلمي الذي حكم من الفترة
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٣٠٨

في الأسواق والمصالح العربية لغة الدواوين والإدارات السلطانية والقضاء، ولغة التفاهم 

.)١٨(العامة

برنو، حسب ما ورد –أما دخول العرب إلى وَدَّاي، فقد جاء متأخراً، إذا ما قورن بكانم 

إن إقليم وداي ظل حتى بداية القرن :" في الكثير من المصادر، من ذلك ما ذكره جان جولي

فيرى أن دخولهم إلى أما إبراهيم صالح . )١٩("السابع عشر تحت سيطرة التونجر الوثنيين

"وَدَّاي، كان قبل ذلك، وذلك حين قال نحن نعتقد أن دخول العرب وَدَّاي حدث في :

أواخر القرن الرابع عشر، وبدأ التسلل العربي يشق طريقه إلى غربي دار فور، ويتخذ منطقة 

دت مسكناً له، وفي أوائل القرن السادس عشر ازدا) أبشة(الواقعة إلى الشمال من ) وارة(

فمهما يكن من اختلاف في تحديد تاريخ . )٢٠("هجرة البقارة والأبالة إلى تلك المناطق

.دخول العرب إلى هذه المنطقة، فإن وصولهم إليها كان متأخراً 

م هو عبد الكريم ١٦١١ويذكر أن أول سلطان مسلم أطاح بحكم التونجور الوثنيين سنة 

، وتنتسب إلى العباسيين، وظل سلاطين )الجالبين(الذي ينحدر من قبيلة عربية تسمى 

�ƨǼǇ�ǶȀǸǰƷ�ƨȇƢĔ�ŕƷ�ȆǇƢƦǠǳ¦�Ƥ ǬǴǳ¦�ÀȂǴǸŹ�ÌÄ¦ċ®ÈÂ٢١("م١٩١١(.

ويبدوا أن الأمر الذي مكّن العرب من عبور البحار والصحاري الكبرى بالنمط المذكور 

 حتى تمكنوا من الوصول إلى هذه المناطق النائية؛ هو أن طبعهم الصحراوي جعلهم يمتلكون

شجاعة وصلابة خاصة عن غيرهم من الأمم في قطع المسافات الوعرة،  فكان توغلهم 

�ǽǀǿ�ń¤�śƻ°ƚŭ¦�ǒ Ǡƥ�°Ƣǋ¢�ƾǫÂ��ƨǬǧƾƬǷ�̈ǂǸƬǈǷ�©ƢǯǂƷ�Ŀ�ǶƬȇ�§ȂǼŪ¦�ȂŴ�ǶđƢȈǈǻ¦Â

"الحقيقة قائلاً  :��ȆǴƻ¦ƾǳ¦�§ ƢȈǈǻȏ¦�ȄǴǟ�Ƕē°ƾǬǷ�Ŀ�§ȂǠǌǳ¦�ǺǷ�ǶǿŚǣ�§ǂǠǳ¦�¼Ƣǧ�̄¤

توغل أبدا من السهل الساحلي، وأقاموا خطاً من الثغور يحمي فالرومان لم يستطيعوا ال

حدود مناطق نفوذهم من عربان القبائل الداخلية، على حين كان العرب أكثر قدرة على 

التغلغل في صميم الداخل، وجنوا من ذلك أرباحاً كثيرة، بل قامت ممالك في هذه الطرق، 

ذلك في جميع الأقطار الإفريقية المترامية، تبعاً  فسعوا بعد. )٢٢("اعتمادها أساساً على التجارة
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لمقتضيات الحياة الاقتصادية والسياسية والتعليمية، حتى امتزجوا مع غيرهم، ذكر ضرار 

أن العرب تدفقوا بأنعامهم، فوجدوا الخضرة التي لم تكن لهم مثلها في وطنهم، : صالح

لحدود الحبشة إلى غربه حيث يجاور  وانتشروا في الفضاء الفسيح من شرقي السودان والمتاخم

�ǶĔƢǈǴƥ�¦ȂǜǨƬƷ¦�ǶȀǼǰǳÂ��ǶȀƬǼǈǳ¢�©ŚǤƫ�ŕƷ�®ȐƦǳ¦�ǲǿƘƥ�¦ȂǘǴƬƻ¦Â�ǶȀǴǈǻ�®¦®±Ƣǧ��®Ƣǌƫ

Ƕēǂǌƥ�©ǂǔƻ¦�ŕƷ�ƶǸǈǳ¦�ǶȀǼȇ®Â��ĺ®ȋ¦�ǶȀǬǴƻÂ��ĺǂǠǳ¦)٢٣(.

إن العرب وصلوا : " كما يذكر الدكتور إبراهيم طرخان عن رحلة العرب إلى تشاد فيقول

�ƨǨǐƥ�ǶēƢǟȂǸů�©ǂǌƬǻ¦Â�� ¦ǂƸǐǳ¦�ŐǟÂ�¾ƢǸǌǳ¦Â�¼ǂǌǳ¦�ƨȀƳ�ǺǷ�®Ƣǌƫ�ƨǬǘǼإلى م

خاصة في إقليم كانم الأول الواقع شمال بحيرة تشاد، وفي إقليم البرنو الواقع غرب البحيرة،  

.)٢٤(كما انتشروا في الإقليم الشرقي والأوسط حتى إقليم دار فور التابع للسودان الشرقي

اد مركزاً هاماً من مراكز الحضارة الإسلامية، وأصبحت اللغة العربية لغة مما جعل تش

.)٢٥("الفكر والثقافة في إفريقيا

  :معابر دخول العرب إلى تشاد

لقد تبين  بشكل واضح وجليّ أن الهجرات العربية من شبه الجزيرة إلى غرب البحر 

ادس قبل الميلاد على أقل الأحمر وحوض بحيرة تشاد، كانت قد بدأت منذ الألف الس

  .التقدير

وكما سبق أن المسالك التي سلكها العرب في دخولهم إلى منطقة حوض بحيرة تشاد،  

ļȉ¦�Ŀ�ǲưǸƬȇ�ƢȀŷƘǧ��ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ƣēǂǯ̄ �ƢǷ�Ƥ ǈƷ��ƨƦǠǌƬǷ�ƪ ǻƢǯ:

وهو طريق البحر الأحمر بجنوب الجزيرة العربية عبر باب المندب إلى : ممر باب المندب)١(

لمنطقة التي كانت تضم الصومال والحبشة وإرتريا، ثم منها إلى السودان وادي النيل، ا

.ومنها إلى منطقة حوض بحيرة تشاد
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وهو طريق بحري، كان قد اتصف بالحيوية منذ قديم العصور، وذلك لوجود الجزر )٢(

الكثيرة الواقعة في مدخل البحر الأحمر، فكانت مواطن استقرار مؤقت لمواصلة سير 

وهذا الطريق يعدّ من أهم طرق التبادل التجاري والثقافي قبل . لمهاجرين العربا

الإسلام، وعبره دخلت قبائل الجنوب العربية إلى شرق القارة الإفريقية، والبعض 

  .الآخر منها إلى غرب القارة الإفريقية

سواكن وهو أيضاً من الطرق البحرية؛ أي بالبحر الأحمر عبر ميناء : ممر ميناء سواكن)٣(

بالساحل الغربي، حيث نزحت به بعض القبائل العربية المهاجرة من البلاد العربية، 

فاستقرت على الساحل الغربي مدة من الدهر، مما جعلهم يكونون حلقة وصل مهمة 

�̈ŚŞ�ƨǬǘǼǷ�ŕƷ�ÅƢƥǂǣ�ǶǿŚǇ�¦ȂǴǏ¦Â�Ǻȇǀǳ¦�Ǯ ƠǳÂ¢�śƥÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ǂȇǄŪ¦�Ŀ�ǶĔ¦Ȃƻ¤�śƥ

. تشاد

وهذا هو ما يعرف بطريق السويس، وهو طريق الهجرات العربية إلى : اءممر جزيرة سين)٤(

إفريقيا، وهو الطريق البري الوحيد الذي يربط الوطن العربي والعالم الإسلامي في 

.)٢٦(إفريقيا وآسيا، حيث سلكته القبائل العربية إلى مصر والسودان إلى بحيرة تشاد 

هاجرت إلى تشاد عن طريق بلاد النوبة جنوب وأيضاً هناك بعض القبائل العربية التي 

ƢĔȂǘƥÂ�ƨȈǻƢǘƸǬǳ¦Â�ƨȈǻƢǻƾǠǳ¦�ǲƟƢƦǬǳ¦�ǺǷ�ǖȈǴƻ�ȆǿÂ��ǂǐǷ)٢٧(.

فهذه هي أهم الطرق التي سلكها المهاجرون العرب إلى إفريقيا، وهناك المئات من 

الدروب والمفازات الفرعية التي اتخذها العرب في سيرهم الحثيث إلى أن وصلوا القارة 

فريقية، ومن ثم إلى بحيرة تشاد، فانتشروا على امتداد الأراضي التشادية شرقاً وغرباً وشمالاً الإ

�Śưǰǳ¦�̈ǂǌƥ�©ŚǤƫ�À¢�ń¤��¦ȂƳÂ¦ǄƫÂ�Ƕđ�¦ȂǘǴƬƻ¦Â�«ȂǻǄǳ¦�ǞǷ�¦ȂǌȇƢǠƫÂ�¦ȂǼǗȂƬǇƢǧ��ÅƢƥȂǼƳÂ

منهم إلى السمرة، لكنهم ظلوا متمسكين بأصولهم العريقة، محافظين على أعرافهم وتراثهم،

.ولغتهم العربية الفصيحة إلى الآن، كما سبق أن رأينا كثيراً من أحاديث المؤرخين
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:دور القبائل العربية في نشر اللغة العربية: الثاني الـمبحث

��ƢȈǬȇǂǧ¤�ń¤�ƪ ǴǏÂ��À¢�ń¤�ƢǿŚǣÂ�̈°Ȃǯǀŭ¦�¼ǂǘǳ¦�Ƣēǂƴǿ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǲƟƢƦǬǳ¦�ƪ ǰǴǇ

كنة التي قصدها العرب، بسبب الموقع لاسيما إقليم بحيرة تشاد وما حوله من الأم

الاستراتيجي له، إلى أن أصبح هذا الإقليم نقطة ملتقى الثقافات والمعتقدات، ومن ثم 

ƢēƢƳƢƷ�ƾǈǳ�ƢȈǬȇǂǧ¤� ƢŴ¢�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǂƟƢǌǠǳ¦�ƪ ǟǂǨƫ . ومع مرور الزمن قويت الصلة بين

ȇ°ƢƴƬǳ¦�©ƢǫȐǠǳ¦Â��̈ƾǧ¦Ȃǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǟȂǸĐ¦Â�ÀƢǰǈǳ¦�ƨǫ°Ƣǧȋ¦وقد أدى اتصال . ة بينهما

الجزيرة العربية بالقارة الإفريقية إلى اهتمام سكان القارة بالدين الإسلامي واللغة العربية، وهو 

، قال الدكتور )تشاد(عامل أساسي ساهم في نشر الإسلام واللغة العربية في القارة الإفريقية 

ة سعيدة لبناء مجتمع إنساني حيث انصهرت هذه القبائل في بوتقة اجتماعي: علي محمد قمر

�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�ƨǧƢǯ�ǺǰǸƬȈǇÂ�ƨǤǳ�ȄǴǟ�Ǫǧ¦ȂƬǳ¦�ǲƟƢƦǬǳ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟ�ǶƬƸƬȇ�Ä°ÂǂǓÂ. فاضل

.)٢٨(التواصل بين الأفراد، ومن ثم وقع الاختيار على اللغة العربية

بنشرها بين ) تشاد(فالقبائل العربية هي صاحبة الفضل في إدخال اللغة العربية إلى البلاد 

السكان في القرى والبوادي والحضر، كما حملت معها العادات والتقاليد  العربية التي كانت 

... سائدة في الجزيرة العربية كإكرام الضيف وإغاثة الملهوف والدفاع عن الشرف والقبيلة

وكان قد نتج عن ترحالهم المتكرر انتشار اللغة العربية بين السكان أسرع من انتشار الإسلام 

.)٢٩(نفسه

قال الشيخ إبراهيم صالح مشيداً بدورهم، وذلك بعد مغادرة بعض العرب منطقة 

"...باَغِرْمِي ولكن العرب على الرغم من مغادرة أكثرهم لبلاد باَغِرْمِي، فقد بقيت بطون :

منهم هناك، وإلى تلك البقية يرجع الفضل في نشر الإسلام في البوادي والقرى، ونشر 

.)٣٠("اللسان العربي

فكان لهذه القبائل العربية البدوية التي كانت تمارس مهنة الرعي دور بارز في نشر اللغة 

�¾ƢƷŗǳ¦�ȄǴǟ�ƪ ƥ¢®�ƢĔȂǰǳ��ƾƷ¢�ƢǿǂǰǼȇ�ȏ��ƨȈǬȇǂǧȍ¦�§ȂǠǌǳ¦�¶ƢǇÂ¢�Ŀ��¿ȐǇȍ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦



/  

٣١٢

والتنقل من مكان إلى مكان آخر، فكان طبيعيا أن تنتشر لغتهم وثقافتهم، يقول الشيخ 

�ǺǷ�ǲǫƘƥ�Ƣđ�ǶĔƢŻ¤�ǆ: " صالح إبراهيم ȈǳÂ��ǶȀƬƥÂǂǠƥ�ÀȂǼǷƚȇ�ƢȈǬȇǂǧ¤�Ŀ�ÀÂ®ȂƳȂŭ¦�§ǂǠǳ¦

�ǲǸǠƬǈƫ�ƨƳ°¦®�ƨȈƥǂǟ�ƨȇ¢�ǺǷ�ÅƢǠǨǻ�ǲǫƘƥ�ƨƳ°¦ƾǳ¦�ǶȀƬȈƥǂǟ�ƪ ǈȈǳÂ��ǶēƢȈƷÂ�Ƕǿ®ȂƳȂƥ�ǶĔƢŻ¤

، فكان أثر العرب في إدخال اللغة العربية واضحاً جلياً في تلك )٣١("في أية دولة عربية الآن

  .؛ ولأن العرب يفدون إليها في هيئة تجار وفقهاء ومعلمينالبلدان

وعلى كلٍّ فإن للقبائل العربية دوراَ كبيراً في دخول الإسلام واللغة العربية وانتشارها في 

القارة الإفريقية عامة، وتشاد بطريقة خاصة، والراجح أن أول بلد من بلاد السودان الأوسط 

من الجهة الشرقية الشمالية من بحيرة تشاد، وكان ذلك برنو،   - كانم: دخلها الإسلام هي

حيث أبحر العرب بجوار . م، وهذا على ما ذهب إليه أكثر المؤرخين٦٦٦ - هـ ٤٦سنة 

الساحل الإفريقي شمالاً وغرباً، ومن ثم توغلوا في القارة الإفريقية غرباً حتى وصلوا منطقة بحيرة 

  . فة العربيةتشاد، حاملين معهم الإسلام والعلم والثقا

طريق باب : فكان وصول القبائل العربية إلى إفريقيا، عبر وسائل مختلفة تتلخص في

وهذه هي أشهر الطرق وأهمها التي سلكها العرب . المندب، وميناء سواكن، وطريق السويس

  .حين ولوا وجوههم نحو إفريقيا في فترات زمنية متلاحقة

  : امل الدينيةالطرق التجارية والعو : الثالث الـمبحث

رأينا أنه من الأسباب التي ساعدت في دخول اللغة العربية إلى إفريقيا عامة؛ الهجرات 

العربية إليها بدوافع عديدة، وذلك حين بدأ النزوح العربي الفردي والجماعي نحو إفريقيا في 

عوامل وقت مبكرٍ، كذلك من أهم ما ساعد على انتشار اللغة العربية؛ التبادل التجاري وال

الدينية التي تتمثل في أداء فريضة الحج، والعناية بإنشاء الخلاوي، والزوايا؛ هي الأخرى أيضاً 

 الـمبحثلها دور جليل في نشر اللغة العربية في المنطقة، كما سيرى القارئ تفصيل ذلك في 

  .التالي
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ة الإفريقية، كان من العوامل التي مهدت لنشر اللغة العربية داخل القار   :عامل التجارة

وفي تشاد خاصة؛ التبادل التجاري، حيث كانت مفاتيح التجارة عند العرب منذ أن وصلوا 

المناطق الحيوية ومراكز الجذب الحضري كبحيرة تشاد ووسط إفريقيا، يتحدث جان بيير بمثل 

فيما بين القرنين السابع والخامس عشر كان العرب يسيطرون سيطرة مطلقة : ذلك فيقول

Ƕē°Ƣšعلى ا �ƪ ǴǏÂ�ƢǸưȈƷ�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƕē¦ŚƯƘƫ�ǲǐƫÂ�� ¦®Ȃǈǳ¦�ƢȈǬȇǂǧ¤�ǞǷ�Ä°ƢƴƬǳ¦�¾®ƢƦƬǳ)٣٢(.

وقد أعان على ذلك أن التجارة في ذلك : "...وأضاف الدكتور علي قمر في السياق نفسه

الوقت كانت في أيدي العرب الذين كانوا ينتشرون في المناطق، ويرتحلون إلى كل الوديان، 

العربية في اللغات المحلية، ومن ثمة وجدنا كثيراً من الألفاظ العربية في هذه وقد أثرت اللغة 

.)٣٣("اللغات

فازدهرت التجارة بين تشاد وشمال إفريقيا عبر الصحراء الكبرى، وظهور طرق تجارية من 

برقة إلى بحيرة تشاد، وكذلك الطريق الشمالية الشرقية التي عرفت بدرب الأربعين، والتي تبدأ 

ويلاحظ أنه كان  . جنوب مصر، وتمر عبر سودان وادي النيل حتى ترد إلى داخل تشادمن 

ǶēƢǤǳ�Ŀ�¦ÂǂƯ¢Â�śǼǗ¦ȂŭƢƥ�¦ȂǘǴƬƻ¦Â��̈°ƢƴƬǳƢƥ�¦ȂǰǈŤ�ƾǫ�Ǻȇƾǧ¦Ȃǳ¦�§ǂǠǳ¦� ȏƚǿ��ǺǷ�Śưǯ.

وكانت بحيرة تشاد ملتقى للقوافل التجارية القادمة من الشمال إلى الجنوب، وتلك التي 

لها تلتقي عند حوض البحيرة، يتم تبادل السلع القادمة من شمال إفريقيا ترد من الغرب ك

.)٣٤(بتلك التي تباع في الإقليم

إذن كان للتبادل التجاري دور في ربط أواصر الشعوب العربية بتشاد، ومن ثم ظهر تأثير 

  .أرضهماللسان العربي على التجار التشاديين، وهم بدورهم ينقلون هذه الثقافة العربية إلى 

ومن الروافد الكبرى لانتشار اللغة العربية دافع الإسلام، فكان بسببه أن ذاع صيت اللغة 

فلذلك   - كما سبق ذكره   –العربية في أوساط هذه القارة؛ وهي وعاء هذا الدين الحنيف 

فإنا نجد في هذه : "كان من أهم عوامل نشر اللغة العربية، كما يقول الشيخ إبرهيم  صالح
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ل حب نشر الإسلام وتعاليمه والوعظ والإرشاد، وبث العلوم الفقهية، ونشر المعارف، القبائ

.)٣٥("وإجادة القرآن وتعليمه

وكان للحج أيضاً أثر بالغ في نفوس المسلمين الإفريقيين، وشأن كبير، فقد أولع به الكثير 

ا علموا أنه ركن من من المواطنين بعد أن أدركوا كنهه، فتعززت روح التنافس في أوساطهم لَمَّ 

أركان الإسلام، فبدأت الرحلات بشتى السبل وأنواع الوسائل المتاحة آن ذاك في الذهاب إلى 

إنفاق الميسور، في سياق الحديث :بيت االله لأداء هذه الشعيرة، يقول محمد بلُّو في كتابه

ة الحج وهم ملتزمون إن كثيراً من سلاطينهم قد أدوا فريض:عن البرنيين مؤكداً هذه المعلومة

وقد انتشر الإسلام انتشاراً واسعاً بين وزرائهم ...بالشرع الحنيف، ويقومون بأعمال الخير

وأمرائهم ورعاياهم كافة حتى أننا لا نجد في بلدنا من يضاهيهم في إتقان القرآن وتجويده 

.)٣٦("وحفظه ورسمه

الآن، فهي مزية أخرى،  كما أن هذا الحج يكسب صاحبه لقباً ملتصقاً بالحج إلى

فبذلوا الغالي والنفيس في ذلك، مما جعلهم يكتسبون ثقافات جمة من تلك البلاد العربية، 

�ń¤�ƨȇ®ƢǌƬǳ¦�ƨǷȋ¦�Ŀ�ƶȈǐǨǳ¦�ǶĔƢǈǳ�ƢǌǧÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǶŮȂǏ¢�§ǂǠǳ¦�² ǂǣ�śƷ��ƨǤǴǳ¦�ƢǸȈǇȏ

.كانم، ووداي، وباغرمي: أن قامت الممالك الإسلامية الثلاث

الإفريقيين بالقرآن حفظاً وتجويداً من أهم الأمور التي يوليها التشاديون كانت عناية 

يذهب إليها  –الكتاتيب  –مدنه وقراه توجد الخلاوي : أعظم الاهتمام، فعلى امتداد الوطن

الأطفال يتعلمون القراءة، ويحفظون القرآن ويجودونه، وقلما تجد تشادياً مسلماً لم يحفظ 

.)٣٧(فهذه العناية شيء توارثه الأبناء عن الأجداد .. .اه،جزءاً من القرآن في صب

  ): الماضي(وضع التعليم العربي في تشاد : الرابع الـمبحث

أريد بذلك حالة التعليم في تلك الفترة التي أعقبت انتشار اللغة العربية في تشاد بعد 

نتج عن ذلك من تداخل دخولها في القارة الإفريقية، وتم الانسجام مع العرب الوافدين، وما 
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وتعامل، بعد أن تشرب الأفارقة الدين الإسلامي ووقع في نفوسهم، فاللغة العربية أداة طيعة 

�ƢȀȈǴǟ�¦Ȃǔǟ�ƾǫ�¦ȂǻƢǯ�Ǯ ǳǀǴǧ��À¡ǂǬǳ¦�ƨǤǳ�ƢĔȋ��Ƕǿ ¦°Â�ƢđƢƸǏ¢�ƢȀǯŗȇ�ǶǴǧ��ǀƻƘƫÂ�ȆǘǠƫ

هي أمة ذليلة  بالنواجذ حتى أوصلوها إلى هذه الأمة، لأن الأمة التي تتعامل بغير لغتها

.فقدت شخصيتها، وعدمت هويتها

وبعد انتشار اللغة العربية في منطقة تشاد، ومع مرور الأيام أصبحت اللغة العربية هي 

اللغة الرسمية ولغة التعليم والثقافة، ولغة الدواوين والرسائل في مملكة كانم، ثم في الممالك 

م حاول أن يرسخ اللغة ١٩٠٠ه سنة رغم أن الاستعمار الفرنسي بعد مجيئ. )٣٨(الأخرى

الفرنسية في تشاد، ولكنه في المقابل لم يستطع طمس اللغة العربية، بل أجبره الواقع على أن 

�°ȂǘƫÂ�ȂŶ�Ŀ�Ǿǻ¢�Ã¢°�À¢�ƾǠƥ�Ǿǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǧÂ��ȆǷȐǇȍ¦�ĺǂǠǳ¦�ǶȈǴǠƬǳƢƥ�» ŗǠȇ

.)٣٩(مستمرين

لك الإسلامية التشادية، وأصبحت وعليه فقد انتشر التعليم العربي في مملكة كانم والمما

اللغة العربية جزءً لا يتجزأ من كيان شعوب هذه الممالك، وأحد مقوماته الفكرية، والدينية، 

والثقافية، الأمر الذي ساعد في تلاقح اللغة العربية الفصحى باللغات المحلية، ونتج عنه لغة 

ǳ¦�Ŀ��Ƣđ�ª ƾƸƬǳ¦�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�½ŗǋ¦��ƨȈǷƢǟ�ƨȈǴŰ�ƨȈƥǂǟ٤٠("شارع والسوق(.

"وكان في ناصية هذه الممالك التي راجت في حينها الحركات التعليمية مملكة كانم، 

فكانت أول مملكة إسلامية في إقليم البحيرة، ومن أهم الممالك في إفريقيا، وأن الممالك 

التشادية الأخرى هي امتداد لها، انفصلت منها، وأصبحت ممالك مستقلة، وكانت كافة 

�ǽǀǿ�ƢēƾȀǋ�Ŗǳ¦�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨǯǂū¦Â��ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â��ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â��ƨȈǸȈǴǠƬǳ¦Â�ƨȇȂƥŗǳ¦�ƨǘǌǻالأ

ƨȈǷȐǇȍ¦�ņƢǯ�ƨǰǴŲ�Ƣđ�ƪ ǷƢǫ�Ŗǳ¦�̈°ƢƦŪ¦�©¦®ȂȀƴǸǴǳ�ƨȈǬȈǬƷ�ƨǧƢǓ¤�Ǯ ǳƢǸŭ¦")٤١(

وكل ذلك بسبب الموقع الجغرافي لتشاد في وسط القارة الإفريقية، ووجود بعض العناصر 

ذ أمد ليس بالقريب، مما جعل انتشار اللغة في يسر وسهولة، وتقبلها أهل العربية فيها من

  .الممالك السائدة آن ذاك ككانم  وباقرمي ووداي بقبول حسن
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وقد ذكرت بعض المصادر أن التعليم العربي بدأ في تشاد بدخول الإسلام، ويحدد 

عقبة بن نافع إلى ه، عندما وصل ٤٦م، ٦٦٦المؤرخون هذه الفترة على وجه التحديد بعام 

جبال كُوَارَ، فهي منطقة تابعة لمملكة كانم في تلك الفترة، ومن هذا التاريخ بدأت الثقافة 

.)٤٢(العربية تنساب مع الانتشار الطبيعي للإسلام نحو بحيرة تشاد

وكانت بداية المحطة الأولى للتعليم العربي في إقليم بحيرة تشاد الذي يضم مملكة كانم التي 

�ÅƢȈǧƢǬƯ�ÅƢƯ¦ǂƫ�ǞǸƬĐ¦�ƪتعد أ Ư°Â�ǺǷÂ��ǞǸƬĐ¦�ƨȈǸǼƫ�Ŀ�ƪ ǴǸǟ��®ȐƦǳ¦�Ŀ�ƨȈǷȐǇ¤�ƨǰǴŲ�¾Â

�¾ƢĐ¦�ǖȈǌǼƫÂ�ǲȈǠǨƫ�Ŀ�Ƥ ǐƫ�ƨȈǸȈǴǠƫ�®ȂȀƳ�ǺǷ�ƨǬǘǼŭ¦�ǾƫƾǿƢǋ�ƢǷ�Ǻǟ�ŐǠȇ��ÅƢȈƥ®¢Â

�©ƾǧÂ¢�¦ǀǳÂ��ƢȀȈǳ¤�ƨƦȇǂǬǳ¦Â�̈°ÂƢĐ¦�ǪǗƢǼŭ¦�Ŀ�ƢŶ¤Â��Ƥ ǈƸǧ�ƨǬǘǼŭ¦�Ŀ�ǆ Ȉǳ��ĿǂǠŭ¦�ȆǸǴǠǳ¦

كانم البعثات الطلابية إلى المؤسسات التعليمية المشهودة في العالم العربي كالأزهر،   مملكة

.)٤٣(ومكة المكرمة، والمدينة المنورة، وجامعة الزيتونة والقيروان

فبعد أن امتزج العرب بالزنوج في القرن الأول الهجري بدأ التعليم العربي بإقليم بحيرة  

لك الإسلامية، ويذكر المؤرخون أن مملكة كانم كانت قد تشاد، ثم تدرج في جميع المما

شهدت نظاماً تعليمياً على غرار التعليم الذي كان سائداً في بلاد المشرق والمغرب، فأنشئت 

دور التعليم في المملكة، وتنوعت تلك الدور، ولقد سارت الممالك الإسلامية الأخرى على 

.)٤٤(ا التعليمي والتربوي بكل قوةنفس المنهج، وظلت تلك المؤسسات تؤدي دوره

والحقيقة التي تظهر للقارئ أن التعليم العربي في بدية أمره لم يكن تعليماً منظماً، بل كان 

�Å¦ƾȇÂ°�Å¦ƾȇÂ°�Ľ��ǶȈǴǫȍ¦� ƢŴ¢�Ŀ�ƨƥƢƬǰǳ¦Â�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�ǶȈǴǠƫ�ǲƳ¢�ǺǷ��ÅƢȇȂǨǟ�Â¢�ÅƢȇǂǘǧ

ومن ثم قبلها الكثير . اقرمي ووداي إثر مملكة كانمانتشرت الفكرة إلى أن قامت مملكة برنو وب

  .من الناس

��ǶȈǴǫȍ¦�ń¤�°ƢǸǠƬǇȏ¦� Ȇů�ǲƦǫ�Ä¦®Â�ƨǰǴŲ�Ŀ�ƢēÂ°̄ �ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨǯǂū¦�ƪ ǤǴƥ�ƾǫ�ƪ ǻƢǯÂ

.ونشط التعليم العربي فيها، وذلك لعوامل مختلفة
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الأهداف حين شع نور الإسلام  في هذه البلاد، انبثقت :  أهم أهداف التعليم العربي

�¥®ƢƦŠ�ǾƫƢȀƳȂƫÂ�ǞǸƬĐ¦�½ȂǴǇ�ǂƯƘƫÂ��¿ȐǇȍ¦�ƨǧƢǬưƥ�ǞƦǌŭ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǨǈǴǧ�ǺǷ�ƨȇȂƥŗǳ¦

، وبذلك قد انصبت جل أهداف التعليم )٤٥(الإسلام السمحة، وأقبل عليه لمعالجة مشكلاته

بث ونشر الدين الإسلامي وتعاليمه بين أوساط : العربي في تلك الممالك الإسلامية في

ǸƬĐ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǶȈǴǠƬƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦��ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧȋ�ǾǜȈǨŢÂ�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�ǶȈǴǠƬƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦��Ǟ

وثقافتها، والآداب الإنسانية، وإعداد جيل صالح عارف بربه، وإعلاء قيم العلم والمعرفة في 

śƻ°ƚŭ¦�ǺǷ�Śưǯ�ƢȀȈǳ¤�°Ƣǋ¢�Ŗǳ¦�ƨȈǷƢǈǳ¦�» ¦ƾǿȋ¦�ǺǷ�Ǯ ǳ̄�ŚǣÂ��ǞǸƬĐ¦.

في فترة  -ت أهم العوامل التي دفعت الناس إلى الاهتمام بالتعليم العربي؛ وعليه فقد كان

��ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�ƨǤǳ�ƢĔȋ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǶȈǴǠƫ�̈°Âǂǔƥ�ǶȀǇƢǈƷ¤�Ȃǿ –الممالك الإسلامية 

ولغة السنة النبوية المعطرة، ولغة العلوم الشرعية، إضافة إلى عدم جواز ترجمة النص القرآني 

.)٤٦(لية إلى اللهجات المح

وتشير المصادر أن بداية التعليم العربي كانت بالطريقة الأهلية، أي بالتعليم الأهلي 

وكان هذا النوع من التعليم في تشاد منذ أيام الممالك الإسلامية، وتغلب عليه : التقليدي

الصيغة الدينية، كما أنه يعتمد على الطريقة الكلاسيكية في التدريس، ولا يرتبط بسن 

.)٤٧(نة، ولا تشرف عليه الدولةمعي

وهو الذي تقوم به مؤسسات غير حكومية أو أفراد، رغبة في أداء نوع من التعليم أو 

....التثقيف، وكان يشمل الخلاوي والمسيج، والمساجد

وهي مدارس ينشؤها الأهالي بجهودهم الذاتية، تؤسس في المدن والقرى : الخلاوي القرآنية

وتعليم الأطفال الكتابة والقراءة، وأكثر النصوص الدينية؛ فكان لتحفيظ قرآن وعلومه، 

  .التشاديون ولا يزالون يهتمون بتحفيظ أبنائهم القرآن الكريم

وكانت وسيلة تعليم المبتدئين في الكتابة والقراءة؛ هي عبارة عن ألواح خشبية يكتب  

.دًا في تشادعليها بالمداد، تعد خاصة لهذا الغرض، وما زال هذا النظام موجو 
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وكان بجانب هذه الخلاوي الكبيرة؛ وهي تسمى في أقصى شرق البلاد ووسطها 

، وفي الغالب يدرس فيها من يعرفون بالمهاجرين أي )سنقاية(���ȄǸǈƫ�Ƣđǂǣ�ĿÂ)المسيج(

.من الهجرة، وهي تخصص لتعليم القرآن وحفظه

:الحلقات العلمية

ات العلماء، ويدرس فيها النحو والصرف والفقه تقام في المساجد والزوايا الكبيرة وبيوت     

.والحديث والتفسير والتاريخ الإسلامي والسيرة النبوية، وغير ذلك من العلوم

وما زالت هذه السلسلة من نوعية التعليم العربي الأهلي في تشاد موجودة بكل أشكالها، 

  .ومؤدية رسالتها الدينية على أكمل وجه

�ǾƳȂƬǳ¦�ȂǿÂ��Å¦ƾȇƾƳ�ÅƢǨǘǠǼǷ�ǀƻƘºƫ�©¢ƾƥ�ƢĔ¢�ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�ÄÂȐŬإلا أن الملاحظ في أكثر ا

نحو التطوير والدخول في التعليم العربي الأهلي النظامي، بسبب الانفتاح على العالم 

وذلك بعد ذهاب بعض الجماعات والأفراد إلى  - كما تكرر سابقاً   -الإسلامي الخارجي

ǴǬǻ�ƪ ǴǐƸǧ��ƢǿŚǣÂ�̈°ÂƢĐ¦�ƨȈǷȐǇȍ¦�¾Âƾǳ¦��ƾȇƾƳ�ǞƥƢǗ�©¦̄�ƨȇǂǰǧÂ�ƨȈǧƢǬƯÂ�ƨȈǸǴǟ�ƨ

فلم يكن "وهذا الاتصال يعد امتداداً طبيعياً لعلاقات الممالك التشادية الإسلامية القديمة،  

التعليم العربي الأهلي في تشاد منكمشاً على ذاته، بل ظل على الدوام شديد الاحتكاك 

§��ƨȈǳƢǠǳ¦�ǶēƢǇ¦°®�ÀȂǠƥƢƬȇبعمقه الاستراتيجي في شبه المنطقة بل وغيرها، فقد كان Ȑǘǳ¦

)٤٨("في مصر والسودان وليبيا وشمال تيجيريا، بشكل شبه منتظم

 تقبل الشعب التشادي لغة الدين الإسلامي وتعايشوا مع أهلها الوافدين إلى أن صارت

إحدى اللغات الوطنية المحلية؛ فاللغة العربية في تشاد أخذت مكانتها الطبيعية في الأمة 

دية، ورسخت وتوطدت جذورها بكل شموخ، وانبثقت منها لغة عربية محلية، وهي التشا

..العربية البدوية التشادية، وعربية عامية يفهمها كل مواطن تشادي
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بعد أن رحب سلاطين الممالك الإسلامية كانم وبرنو وباقرمي ووداي بالإسلام،

تي، بدافع حبهم للدين وانتشاره فيها، قام الأهالي بإنشاء المدارس بجهدهم الذا

.الإسلامي

  كان الناس يتلقون التعليم العربي على الطريقة غير المنظمة في الخلاوي القرآنية والمسيج

.والمساجد، وجميع دور العبادة

،كان التعليم العربي في بدايته يهدف إلى نشر الدين الإسلامي، وتحفيظ القرآن الكريم

  . ة النبويةومعرفة علوم الفقه والحديث والسير 

  :الخاتمة

)١(�ǞǸƬĐ¦�śƥ�¿ȂǴǠǷ�¾Ƣǐƫ¦�¾Â¢�ÀƢǰǧ��®¦ƾƬǷȏ¦�ǲȇȂǗ�®Ƣǌƫ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƺȇ°Ƣƫ�À¤

عندما ) م٦٦٦(التشادي والإسلام تم في القرن السابع الميلادي، وبالتحديد عام 

ومن هناك انسابت الثقافة . وصل عقبة بن نافع إلى جبال كُوَارَ التابعة لمنطقة كانم

  .عربية مع الانتشار الطبيعي للإسلام نحو بحيرة تشادال

تعود الجذور التاريخية للصلات الثقافية العربية الإفريقية في تشاد إلى فترة ما قبل  )٢(

الإسلام، فقد سكن العرب منطقة الساحل الإفريقي قبل بعثة النبي محمد صلى االله 

على وجه ) تشاد(كُوَارَ عليه وسلم بقرون طويلة، حيث تعاقبت الرحلات نحو بحيرة

الخصوص لموقعها الاستراتيجي في قلب القارة الإفريقية، ثم تعزز وجود العرب، وتطور 

ونزوح القبائل .. م٦٦٦ -هـ ٤٦في منطقة الساحل الإفريقي بدخول الاسلام سنة 

. واستقرارها فيها –تشاد حالياً  –العربية إلى المناطق المختلفة في منطقة السودان 

ت بعض المصادر أن الجزيرة كانت في السابق جزءً لا يتجزأ من القارة الإفريقية، وذكر 

حين كانت في مجملها تمثل جزءاً من حدودها الشرقية القديمة ثم انفصلت عنها قبل 

.ملايين سنة، بسبب حدوث انكسار أزاحها من الخريطة الإفريقية الأم
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ة العربية وانتشارها في تشاد؛ هي إن من أهم العوامل التي ساعدت على دخول اللغ )٣(

–تشاد حالياً  –هجرة القبائل العربية إلى المناطق المختلفة في منطقة السودان 

وذكرت بعض المصادر أن الجزيرة  كانت في السابق جزءً لا يتجزأ . واستقرارها فيها

ة ثم من القارة الإفريقية، حين كانت في مجملها تمثل جزءً من حدودها الشرقية القديم

انفصلت عنها قبل ملايين سنة، بسبب حدوث انكسار أزاحها من الخريطة الإفريقية 

وقد انطلقت بسبب الأواصر القديمة جماعات ليست بالقليلة من الجزيرة العربية . الأم

وقد بدأ ذلك التوجه قبل الفتح الإسلامي في الأزمنة الغابرة، ،بشتى مناطقها وقبائلها

بعد الفتح، ثم تضاعف بعد ذلك، وتدفقت القبائل العربية من ظل مستمراً إلى ما 

الجزيرة العربية متجهة صوب إفريقيا منذ النصف الأول من القرن الأول الهجري بعد 

فتح مصر، ثم هاجرت منها أكثر القبائل العربية بمجموعات كثيرة حتى القرن الخامس 

الصحراء، ولم تحدث في الهجري، وكانت هذه الظاهرة إلى مصر، ومنها إلى جنوب

وهكذا كانت انطلاقة هجرة العرب إلى  ،سنة أو سنوات، وإنما استمرت وقتاً طويلاً 

.  القارة الإفريقية

تكاد تتفق المصادر الداخلية والخارجية على حقيقة واحدة، هي أن أول بلد من بلاد )٤(

متها تقع في التي كانت عاص) برنو - بلاد كانم(السودان الأوسط يدخله الإسلام هي 

وأن . البداية من الجهة الشرقية الشمالية من بحيرة تشاد، قبل أن تنتقل إلى البحيرة

بحيرة تشاد كانت ملتقى للقوافل التجارية القادمة من الشمال إلى الجنوب، وتلك 

التي ترد من الغرب كلها تلتقي عند حوض البحيرة، حيث يتم تبادل السلع القادمة 

. تلك التي تباع في الإقليممن شمال إفريقيا ب

كان لسلاطين كانم الدور البارز في نشر اللغة العربية، فبحلول القرن الحادي عشر )٥(

الميلادي وفي عهد السلطان أومي جلمي صارت اللغة العربية لغة الدواوين والإدارات 

.السلطانية والقضاء، ولغة التفاهم في الأسواق والمصالح العامة
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�ǺǷ�Æ ¦ȂǇ�¿ȐǇȍ¦�ǲƦǫ�ǪǗƢǼŭ¦�ǽǀđ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ǂȇǄŪ¦�§ǂǠǳ�ƨǬƥƢǇإن هناك معرفة  )٦(

الناحية السياسية أو الاقتصادية أو الدينية، ناهيك عن المعرفة المناخية بأحوال المنطقة 

وأجوائها، بل أشارت بعض المصادر إلى أن الجزيرة العربية كانت في السابق جزءًا لا 

نت في مجملها تمثل جزءً من حدودها الشرقية يتجزأ من القارة الإفريقية، حين كا

القديمة ثم انفصلت عنها قبل ملايين سنة، بسبب حدوث انكسار أزاحها من 

.الخريطة الإفريقية الأم

كان العرب في دخولهم إلى القارة الإفريقية ومنطقة حوض بحيرة تشاد سلكوا طرقاً  )٧(

ǧ��ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ƣēǂǯ̄ �ƢǷ�Ƥ ǈƷ��ƨƦǠǌƬǷÂ�̈Śưǯكان أشهرها ثلاثة ممرات :

ممر باب المندب، وهو طريق البحر الأحمر بجنوب الجزيرة العربية عبر باب المندب  -١

إلى المنطقة التي كانت تضم الصومال والحبشة وإرتريا، ثم منها إلى السودان  وادي 

وهو أيضاً من : ممر ميناء سواكن -٢.النيل، ومنها إلى منطقة حوض بحيرة تشاد

ممر جزيرة  - ٣. البحرية؛ أي بالبحر الأحمر عبر ميناء سواكن بالساحل الغربيالطرق 

وهو طريق السويس، وهو الطريق البري الوحيد الذي يربط الوطن العربي : سيناء

.والعالم الإسلامي في إفريقيا وآسيا

هذه هي أهم الطرق التي سلكها المهاجرون العرب إلى إفريقيا، وهناك المئات من 

لدروب والمفازات الفرعية التي اتخذها العرب في سيرهم الحثيث إلى أن وصلوا القارة ا

.الإفريقية، ومن ثم إلى بحيرة تشاد

) تشاد(تعد القبائل العربية هي صاحبة الفضل في إدخال اللغة العربية إلى البلاد )٨(

لتقاليد بنشرها بين السكان في القرى والبوادي والحضر، كما حملت معها العادات وا

العربية التي كانت سائدة في الجزيرة العربية كإكرام الضيف وإغاثة الملهوف والدفاع 

وكان قد نتج عن ترحالهم المتكرر انتشار اللغة العربية بين ... عن الشرف والقبيلة

. السكان أسرع من انتشار الإسلام نفسه
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كالتبادل التجاري الذي   وأيضاً هناك عوامل كثيرة تضافرت في انتشار اللغة العربية )٩(

لعب دوراً عظيماً في ربط اواصر الشعوب إلى أن ظهر تأثير اللسان العربي على 

.التجار التشاديين، وهم بدورهم نقلوا هذه الثقافة العربية إلى أرضهم

إن من أكبر الدوافع في انتشار اللغة العربية في تشاد  دافع التمسك بالدين  )١٠(

ع صيت اللغة العربية في أوساط هذه القارة؛ وهي وعاء الإسلامي، فكان بسببه ذا 

كما سبق، فلذلك  كان الدين من أهم عوامل نشر اللغة   –هذا الدين الحنيف 

العربية، كما أن في هذه القبائل حب نشر الإسلام وتعاليمه والوعظ والإرشاد، وبث 

العربية لغة القرآن، فاللغة .   العلوم الفقهية، ونشر المعارف، وإجادة القرآن وتعليمه

وهي لسان الشعب التشادي، فأينما توجهت شمالا أو جنوباً ستجد اللسان العربي، 

.ويمكنك التفاهم بالعربية دون أي حاجز لغوي، فهي كانت وما زالت لغة الشعب

كان للحج أيضاً أثر بالغ في نفوس المسلمين الإفريقيين، وشأن كبير، فقد أولع به )١١(

طنين بعد أن أدركوا حقيقته، مما جعلهم يكتسبون ثقافات جمة من الكثير من الموا

�ǶĔƢǈǳ�ƢǌǧÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǶŮȂǏ¢�§ǂǠǳ¦�² ǂǣ�śƷ��ƨǤǴǳ¦�ƢǸȈǇȏ��ƨȈƥǂǠǳ¦�®ȐƦǳ¦�Ǯ Ǵƫ

كانم، ووداي، : الفصيح في الأمة التشادية إلى أن قامت الممالك الإسلامية الثلاث

.وباقرمي

ل الهجري بإقليم بحيرة تشاد، ثم تدرج في جميع بدأ التعليم العربي ببداية القرن الأو  )١٢(

الممالك الإسلامية، ويذكر المؤرخون أن مملكة كانم كانت قد شهدت نظاماً تعليمياً 

على غرار التعليم الذي كان سائداً في بلاد المشرق والمغرب، فأنشئت دور التعليم في 

لأخرى على نفس المملكة، وتنوعت تلك الدور، ولقد سارت الممالك الإسلامية ا

�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�ǶȈǴǠƫ�ǲƳ¢�ǺǷ��ȆǸȈǴǠƬǳ¦�Ƣǿ°Â®�Ä®ƚƫ�©ƢǈǇƚŭ¦�Ǯ Ǵƫ�ƪ ǴǛÂ��ƲȀǼŭ¦

.القراءة والكتابة في أنحاء الإقليم، في الخلاوي والزوايا والمساجد، وغير ذلك
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  :الهوامش

ɬֺمحمود،أحمد حسن)١( ȷ ȓ֗ɄدارȒȳɸȆɜɦȄ֗العبية،والثقافةל   .١٠ صɦȄڈٔ

ɬֺࢫ)٢( ȷ ל ȭࢫ ʈȲȆȕࢫɯ ɱȆɠࢫȓʈȲɽɇ ɼ؄فɭȄࢫʏࢫࢭȈ ȳɐɦȄࢫȒȆʊȧ ɼ–ࢫɆ ࢫ֗ ܣۚ ʊȸ ȆȿݍݳࢫȄݍݰ ɯࢫ ʊɸȄȳȉׁ ࢫ֗ ɽ ɱȳȉ١٤٢٩: ٢ 

Ⱦࢫ٢٠٠٨ – ࢫ֗ ɬ٦١.  

ࢫ֗ࢫ)٣( ɞ ɽȍɡɦ֗ࢫ Ȇʊɜʈȳɗǻࢫʏࢫࢭɰɽɮɨȸ ȹࢫࢫ-Ȅם ʉȲȆȉࢫ١٩٧٥Ⱦ ࢫ֗ ɬ٢٩.  

Țࢫ.د)٤( ɽȨ ȍɦȄࢫȵɟȳɭࢫ ȓ֗ʊɜʈȳɗל ࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫ Ȕ ֺ ɀ ɨɦࢫ ȓʊȬ ʈȲȆȗɦȄࢫ ȲɼȱݍݨȄࢫ Ȉ֗ ַɼȮࢫ ȯʊɮȧ ࢫ ɰ֗ ȄȯʊɃ

Ⱦࢫ ࢫ֗ ȓʊɜʈȳɗל Ȕࢫ Ȇȷ ȄȲȯɦȄɼ١١٦  

ȯȍɏࢫȄࢫ.د)٥( ࢫ ʏ֗ڌ ȆםȄࢫȒȲȆɄ ȳȼࢫȓɔɨɦȄࢫȓʊȋȳɔɦȄࢫȄɼݍݰ ɲࢫʏࢫࢭȓʈȲȆȣ ȗɦȄࢫɪ ɗȄɽɜɦȄࢫȓɮɸȆȸ ɭࢫ ȳ֗ɮɏ ɵࢫ ɮȧȳɦ

ȲȆɈࢫ ɛכ ɰࢫ טȆɮȗȡڤʏࢫȉ؈ ɼࢫʏࢭȆɜȝɦȄࢫɪ ȿ ȄɽȗɦȄࢫȒɼȯɱࢫʏࢫࢭɬȯɜɭࢫȟ Ȩ ȉࢫ ɪ֗ ȧ Ȇȸ ɦȄࢫȓɜɈ ɳɭࢫʏࢫࢭȓʊɭֺ ȷ ל

ȹࢫࢫ–ȓʊȋȳɐɦȄࢫ ɨȉȄȳɇࢫ١٩٩٨Ⱦ ࢫ֗ ɬ٦٣.  

Ȯ֗ȆȼࢭȓʊȋȳɐɦȄʏاللغةندوة)٦( Ȗازي بنغ الوطنيةالكتبدارم،٢٠٠٣: ١طوالمستقبل،الواقع-֗ȆʊȎʊɦ

  .١٣١ ص

Ⱦࢫ)٧( ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   ..Ȅ١٣٢ם

ࢫȮȯɐɦȄ֗ࢫ)٨( ȓʊɜʈȳɗǻࢫȔ Ȇȷ ȄȲȮࢫȓɨȣ ɭ)ࢫ)٢٢ɬȆɏ؄فࢫɮȸ ʇȮ֗ࢫ١٩٩٩ࢫȾ ࢫ֗ ɰ ȄȮɽȸ ɦȄ֗ࢫ ɬ١١.  

ȮȆȼࢫ)٩( ȖࢫʏࢫࢭȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȒɼȯɱࢫࢫɤ ȆɮɏǷࢫʏࢫࢭɬȯɜɭࢫȟ Ȩ ȉ)ɪ ȍɜȗȸ Ⱦࢫ)ɑɛȄɽɦȄࢫࢫȄɼם   .١٥٢ࢫ֗

ʊɀڴʏ֗الشاطر)١٠( ȉȭ ʈȲȆȕالشرق السودانحضاراتɉ֗ ȷ ɼݍݳومحمد ،٤١٣: صכȆȿأيوب:

Ȇʊɜʈȳɗǻɰوسطمجتمعات Ȕ-والفرنكفونيةȓʊȋȳɐɦȄالثقافةȉ؈ ȄȲɽȼ ɴɭ والدراساتالبحوث مركز

ȓʊɜʈȳɗל-Ȇّڈȷ- ٢١ صم،١٩٩٢ .  

المجتمعࢭȓʊȋȳɐɦȄʏاللغةȓɱȆɢɭ:أيوبȆȿݍݳوحمد ،٤١٣صنفسھ،السابقالمرجعالشاطر)١١(

ʅ ȮȆȼ ȘɦȄ،دراساتالمعاصرȓ֗ʊɜʈȳɗǻم١٩٩٦ يناير ١٤ العدد.

ɉࢫالطي)١٢( ȷ ɼכ ɰࢫ ȄȮɽȸ ɦȆȉࢫɽɱȳȉࢫɯ ɱȆɠࢫʏࢫࢭɷȲȆȼ ȘɱȄɼࢫɬֺ ȷ ל ɤɽȿࢫ ɼࢫ ܣۗ֗ ʊɈ ɦȄࢫɰ ȯɨȣࢫȓʊɨɠࢫࢫ–ܣۗࢫɭǷ؈ ɭ

ȓʊɭֺࢫ ȷ ל ȾࢫࢫȮȯɐɦȄ١٩٨٧ࢫɑȊȄȳɦȄࢫ–ȒɽɏȯɦȄࢫ ࢫ֗ ɬ١٨٣.  

ࢫ֗)١٣( ȮȆȼ Ȗࢫʏࢫࢭȓʊɭֺ ȷ ל ȓʊɀࢫ ܨݵ ɦȄࢫʄڴɏࢫɷȳțǷɼܣۜࢫ ȲȆɮɐȗȷࢫɲȳɘɦȄؠ ט ࢫ֗ ȯɮȨ ɭࢫȲɽɱࢫɵ ʈȴࢫȯɮȨ ɭ٣٢  

ȒȲȆɄࢫ)١٤( ȳȼࢫȓɔɨɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȄɼݍݰ ɲࢫʏࢫࢭȓʈȲȆȣ ȗɦȄࢫɪ ɗȄɽɜɦȄࢫȓɮɸȆȸ ɭࢫɪ ȧ Ȇȸ ɦȄࢫȓɜɈ ɳɭࢫʏࢫࢭȓʊɭֺ ȷ ל

לȓʊɜʈȳɗࢫ ȲȆɈࢫ ɛכ ɰࢫ טȆɮȗȡڤʏࢫȉ؈ ɼࢫʏࢭȆɜȝɦȄࢫɪ ȿ ȄɽȗɦȄࢫȒɼȯɱࢫɤ Ȇɮɏ Ƿ֗ࢫ ʏڌ ȆםȄࢫɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɐɦ֗ࢫ ʎɜʈȳɗל

׿ܢ Ɍ ɐɦȄࢫȓʆ؈فɸȆɮݍݨȄ֗ࢫ ȓʊɭֺ ȷ ל Ȓɽɏȯࢫ ɦȄࢫȓʊɨɠ֗ࢫ ǴȄȳܶݰ ɦȄܣۗࢫ ɱȆȡ .ɏڴʄࢫ

Ⱦࢫ)١٥( ࢫ֗ ɪ ȍɜȗȸ ȮȆȼࢫɑɛȄɽɦȄࢫȄɼם ȖࢫʏࢫࢭȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȒɼȯɱ١٦٦.  
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טȆɮȗȡڤȆɜȝɦȄʏࢭʏالتواصل)١٦( ɼɰ ȉȲȆɈ؈ ɛכȓʊɜʈȳɗלʄڴɏۗܣ ɱȆȡǴȄȳܶݰ ɦȄ- ص ،الندوةأعمال من

١٥٢.  

)١٧(ȟ Ȩ ȉࢫ ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࢫʄڧɨɦȄࢫȒɼȯɱࢫɤ ȆɮɏǷࢫɵ ɭ:�Ȳɽȗɟȯɨɦࢫ ȓ֗ʆȮȆȼ ȘɦȄࢫȓɭכ ɪࢫ/ȳțǷࢫɨɦȄڧʄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫɏڴʄࢫ Ʉ ɗ

ࢫ֗ ɽɛȯɦȄࢫȮɽɨɠ٨٨ .  

ࢫ֗)١٨( ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ٨٨.  

Ⱦࢫ)١٩( ࢫ֗ ɵ ʆȯɦȄࢫʎɜȕࢫʅȳɜɮɨɦ֗ࢫ ɬֺ ȷ ל ɞࢫ ɽɨɭࢫɵ ɭࢫȓȼ ȎݍݰȄࢫɂ ȲǸȉࢫɵ ɭࢫࢫɬȆ٢١לם.  

)٢٠(ȭ ʈȲȆȕࢫࢫȹ ʉȲȆȉࢫ֗ࢫ ʏڲɽȡ ɰࢫ Ȇࢫ֗ݍݨ ȓʊɜʈȳɗל ȾࢫȒȲȆɜɦȄ١٩٨٩ࢫ ࢫ֗ ɬ١٣٢.  

ɯࢫ)٢١( ɱȆɠࢫʃʉȲɽɇ ɼ؄فɭȄࢫʏࢫࢭȈ ȳɐɦȄࢫȒȆʊȧ ɼࢫɬֺ ȷ ל ȭࢫ ʈȲȆȕ–ࢫɆ ࢫ֗ ܣۚ ʊȸ ȆȿݍݳࢫȄݍݰ ɯࢫ ʊɸȄȳȉׁ ࢫ֗ ɽ ɱȳȉ١٤٢٩: ٢ 

Ⱦࢫ٢٠٠٨ – ࢫ֗ ɬ٦١.  

ࢫ֗ࢫ)٢٢( ɞ ɽȍɡɦ֗ࢫ Ȇʊɜʈȳɗǻࢫʏࢫࢭɰɽɮɨȸ ȹࢫࢫ-Ȅם ʉȲȆȉ١٩٧٥Ⱦ ࢫ֗ ɬ٢٣٣ .  

)٢٣(ȮȆȼ ȖࢫʏࢫࢫࢭȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȒɼȯɱ)ɪ ȍɜȗȸ ȟࢫɑɛȄɽɦȄ(ȯɜɭࢫȄɼם Ȩ ȉ֗ࢫɰ ȄɽɳɐȊࢫɬ:ࢫȮȆȼ ȘɦࢫʏࢭȄȳɔݍݨȄࢫɑɛɽםȄ

Ռɦ֗ࢫ ɵ ʆȯɦȄɼࢫȓɔɨɦȆȉࢫɬȆɮȗɸט Ⱦࢫ.د.Ƿࢫ:ɷȳțǷɼࢫࢭʏࢫʈɽɢȕڈȆٔࢫɬȆɐɦȄࢫɑɭࢫ ࢫ֗ ʅ Ȯɽɐȷ ܣۚࢫ ɔɦȄࢫȯȍɏ ȯɮȨࢫ ɭ٢٨٧.  

ࢫ֗)٢٤( ד ȯȍɏࢫ ȯɮȨࢫ ɭࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭࢫʅ ȯʊȷ ȰȆȗȷࢫ כ əࢫ ʈȳɐȖ֗ࢫ   ..ȗɨʈȴ٦٢؇ف

)٢٥(�Ȳɽȗɟȯɨɦ֗ࢫ ȓʊɭֺ ȷ ל ȓʈȲɽɇࢫ؄ɦȄفɽɱࢫ Ȅ؄فɭȄ/ࢫȾ ࢫ֗ ɰ Ȇȫȳɇ ɯࢫ ʊɸȄȳȉǻ٢٩.  

)٢٦(ɝ ȍȷ ࢫ֗ ɰ ȄȯʊɃ Ȉࢫ ַɼȮࢫȯʊɮȧ֗١١٦ࢫ .  

Ⱦࢫ)٢٧( ࢫ֗ ɚȳȼ ɦȄࢫȓɄ ڈٰ ࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫ ȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ ȆʊɜʈȳɗǻࢫȈ ȳɔȊࢫȓʊɭֺ ȷ ל ȓɟȳȧࢫȄםȯࢫ ࢫ֗ ׿ܣ ʊɳɔɦȄࢫȯɨɜɭࢫȦ ȆȗɘɦȄ

١٨�
Վ
ȆɄ ʆǷࢫȳɌ ɳʈɼࢫ:֗ࢫȓɭȆɐɦȄࢫȓȸ ȷ ǺםȄࢫ ɰ֗ ɰࢫȲȄȮࢫɦȄݤݨȕȳ؈ ȄȮɽȸ ɦȄࢫ ד֗ ȑࢫ ʈȳɛࢫȩ ȕȆɘɦȄࢫȭ ʊȼ ɦȄࢫɰ ȸ؈ ȧ

Ⱦࢫ ࢫ֗ ɬɽɇȳݍݵȄ֗ࢫ ɬֺ ɏל ɼࢫɑʉȴɽȗɦȄɼࢫȳȼ ɴɦȄɼࢫȓɏȆȍɈ ɨɦ٩٣.  

Ⱦࢫ)٢٨( ࢫ֗ ɷȳɟȰࢫɝ ȍȷ ࢫ֗ ɽɱ؄فɦȄࢫȓʈȲɽɇ Ȅ؄فɭȄ٩٢.  

ȯɮȨࢫȳɮɛࢫ)٢٩( ɭࢫʏڴɏࢫȲɽȕȯ ɨɦࢫȮȆȼ ȖࢫʏࢫࢭȓʆȮȄȯɏל ȹࢫȓɔɨɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȆȉםȓɨȧȳࢫ ʉȲȯȕࢫȑ ʊɦȆȷ Ƿ)دكتوراه(

ȓʊɭֺࢫ ȷ ל ɰࢫ ȆɭȲȮࢫɬǷࢫȓɐɭȆȡࢫ١٩٩٩Ⱦ   .١ࢫ֗

Ⱦࢫ)٣٠( ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ٩١ - ٩٠.  

ࢫ֗)٣١( Ȉ ȳɐɦȄࢫȒȆʊȧ ɼࢫɬֺ ȷ ל ȭࢫ ʈȲȆȕ٥٨.  

ࢫ֗)٣٢( ɷȳɟȰࢫɝ ȍȷ ࢫ֗ ɬֺ ȷ ל ȭࢫ ʈȲȆȕ١٧.  

)٣٣(�ȳȉȆɠ؈فࢫʊȉࢫɰ Ȇࢫ֗ࢫݍݨ ȮȆȼ ȖࢫʏࢫࢭʏࢭȆɜȝɦȄɼࢫʅ ɽɔɨɦȄࢫɪ ȿ ȄɽȗɦȄȾ ࢫ֗ ɪ ʊʈ١٦.  

Ⱦࢫ)٣٤( ࢫ֗ ȳɮɛࢫȯɮȨ ɭࢫȲɽȗɟȯɨɦ֗ࢫ ȮȆȼ ȖࢫʏࢫࢭʏࢮȳɐɦȄɼࢫʏࢭȆɜȝɦȄࢫɵ ʆȆȍȗɦȄɼࢫʅ ɽɔɨɦȄࢫȮȯ ɐȗɦȄ٣.  

Ⱦࢫ)٣٥( ࢫ֗ ș ɗǷȲࢫȭ ʊȼ ɦȄ׿ܣࢫ ʊɳɓ ࢫ֗ ȆʊȎʊɦࢫʏࢫࢭɯ ʊɨɐȗɦȄࢫȭ ʈȲȆȕ٦٢.  
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Ⱦࢫ)٣٦( ࢫ֗ ɷȳɟȰࢫɝ ȍȷ ࢫ֗ Ȉ ȳɐɦȄࢫȒȆʊȧ ɼࢫɬֺ ȷ ל ȭࢫ ʈȲȆȕ٧٢.  

(37) AMB Babacar, Reflection sur le role de langue arabe en afrique

soudanon:انظر)٣٨( sahelienne, UCADE et l, universite D,ottawa, 1989

)١)٣٩ɤ ֺ ɜȗȷ ט ܢۘࢫ ȧ ȲȆɮɐȗȷࢫ ט ɵࢫ ɭࢫȮȆȼ Ȗ،ࢫࢫȓɭȆɐɦȄࢫȓʈȳɀ ࢫȓȀʊɺɦȄ֗ࢫȄם ʏڌ ȆםȄࢫȳɮɏ ɵࢫ ɮȧȳɦȄȯȍɏ Ȳɽɢȕȯࢫ ɨɦ

ࢫ֗ Ȉ Ȇȗɡɨɦࢫ١٩٨٢Ⱦ ࢫ֗ ɬ١٠٢.  

ࢫ֗)٤٠( ȳʈȴɼࢫʅȳɡȻ ȯɮȨࢫ ࢫ֗ם ȮȆȼ Ȗࢫȓɦɼȯ ȉ׿ܣࢫ ʊɨɐȗɦȄࢫɬȆɌ ɳɦȄࢫʄڴɏࢫȆɸȳțǷɼࢫȓʊɗȆɜȝɦȄɼࢫȓʊɏȆɮȗȡט Ȕࢫ Ȅ؈فɔȗɦȄ

ȓɨȣࢫȓʊɨɠࢫ؅ɦȄفȓʊȉࢫ ɭࢫȾ ࢫ֗ ȳɸȴכ   .ȓɐɭȆȡ١٥٦ࢫ

)٤١(ȮȆȼ ȖࢫǴȆɮɨɐɦࢫȓʈɽɔɨɦȄɼࢫȓʈɽȨ ɳɦȄࢫȮɽɺݍݨȄ)ࢫ֗)دكتوراه ד ȯ ȍɏࢫȯʊɐȷ ȯɮȨࢫ   .١١٥ם

ࢫ֗)٤٢( ɷȳɟȰࢫɝ ȍȷ ࢫ֗ ǴȆɮɨɐɦࢫȓʈɽɔɨɦȄɼࢫȓʈɽȨ ɳɦȄࢫȮɽɺݍݨȄ١٧.  

Ⱦࢫ)٤٣( ࢫ֗ ɝ ȍȷ ࢫ֗ ȓʊɏ Ȇɮȗȡט Ȕࢫ Ȅ؈فɔȗɦȄ١٥٩.  

)٤٤(ȓɭȆɐɦȄࢫȓʈȳɀ ࢫȓȀʊɺɦȄࢫȄם Ȓ֗ȳɸȆɜɦȄࢫ ʏ֗ڌ ȆםȄࢫɵ ɭȳɦȄࢫȯȍɏࢫȳɮɐɦࢫ ɤ֗ ֺ ɜȗȷ ט ȲȆɮɐȗȷࢫǻڲʄࢫ ט ɵࢫ ɭࢫȮȆȼ Ȗ֗ࢫ

Ⱦࢫ١٩٨٢   .١٠٠ࢫ֗

Ⱦࢫ)٤٥( ࢫ֗ ɤ ֺ ɜȗȷ ט ȲȆɮȗȷࢫǻڲʄࢫ ט ɵࢫ ɭࢫȮȆȼ Ȗ١٠٠.  

ɬֺࢫ)٤٦( ȸ ɦȄࢫȯȍɏࢫɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɐɦࢫ ȹ֗ ʉȲȯȗɦȄࢫȓʊɨɮɏࢫɉ ʊɈ Ȭ ȕɼࢫȱʊɘɳȕࢫȔ ȄȲȆɺɭɼࢫȓɭȆɐɦȄࢫȹ ʉȲȯȗɦȄࢫɚȳɇ

Ⱦࢫ ࢫ֗ ɪ ɸȆȡ٨١.  

ɯࢫ)٤٧( ɛȲܣۜࢫ ɬɽࢫȆǾȳɦȄ؟ ȷ ȳםȄࢫࢫ٢٢٥ȭ ʈȲȆȗȉࢫȲȮȆɀ ɦȄࢫ١٩٧١Ȉ ɽʆǷݍݳࢫȆȿ ȯɮȨࢫ ɭࢫȲɽȗɟȯɦȄࢫȓȍȗɡɭࢫɵ ɭࢫ ɬ֗

ȓȿ ȆݍݵȄ.

Cuoq: ينظر)٤٨( joseph M(1975- 302(
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  :المصادر والمراجع

.الإسلام والثقافة العبية، لحسن أحمد محمود القاهرة، دار النهضة

: ٢برنو، لإبراهيم صالح الحسيني، ط –تاريخ الإسلام وحياة العرب في امبروطورية كانم 

.م٢٠٠٨ – ١٤٢٩

.م١٩٧٥باريس  - المسلمون في إفريقيا، لكبوك،  

حميد دولاب ضيدان، مركز البحوث .ية الإفريقية، دالجذور التاريخية للصلات العرب

.والدراسات الإفريقية

.مساهمة القوافل التجارية في نشر اللغة الغربية والحضارة الإسلامية في منطقة الساحل، د

الماحي، عبد الرحمن عمر، بحث مقدم في ندوة التواصل الثقافي والاجتماعي بين 

.م١٩٩٨طرابلس  –الأقطار العربية 

-م، دار الكتب الوطنية بنغازي٢٠٠٣: ١ندوة اللغة العربية في تشاد، الواقع والمستقبل، ط

.ليبيا

.م، السودان١٩٩٩، ديسمبر عام )٢٢(مجلة دراسات إفريقية، العدد 

.)الواقع  والمستقبل(بحث مقدم في أعمال  ندوة اللغة العربية في تشاد 

.طر بصيليتاريخ حضارات السودان الشرق الأوسط، الشا

منشورات مركز  -مجتمعات العربية والفرنكفونية: وسط إفريقيا بين الثقافة، لمحمد صالح أيوب

. م١٩٩٢ - سبها  - البحوث والدراسات الإفريقية 

مجلد كلية  –وصول الإسلام وانتشاره في كانم  برنو بالسودان الأوسط، للطيبي أمين الطيبي، 

.م١٩٨٧العدد الرابع –الدعوة الإسلامية 

.زين نور محمد، الاستعمار الفرنسي وأثره على الشخصية الإسلامية في تشاد مـحمد 

مساهمة القوافل التجارية في نشر اللغة العربية والحضارة الإسلامية في منطقة الساحل 

الإفريقي، لعبد الرحمن الماحي، أعمال ندوة التواصل الثقافي والاجتماعي بين 
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جانبي الصحراء، كلية الدعوة الإسلامية، الجماهيرية الأقطار الإفريقية على 

.العظمى

.من أعمال الندوة - التواصل الثقافي والاجتماعي بين الأقطار الإفريقية على جانبي الصحراء

فضل  / أثر اللغة العربية على الأمة التشادية، للدكتور:من أعمال ندوة اللغة العربية، بحث

. كلود الدقو

.الحبشة من ملوك الإسلام، للمقري تقي الدينالإلمام من بأرض 

.م١٩٨٩تاريخ القارة الإفريقية، لجان جولي،  باريس 

: ٢برنو، لإبراهيم صالح الحسيني، ط –تاريخ الإسلام وحياة العرب في امبروطورية كانم 

.م٢٠٠٨ – ١٤٢٩

الجغرافي لتشاد وأثره الموقع : ، بحث مقدم بعنوان)الواقع والمستقبل(ندوة اللغة العربية في تشاد 

.محمد عبد الغني سعودي. د. أ :في تكوينها العام مع الاهتمام باللغة والدين، لـ

.زيلتنر، تعريف الأستاذ سيدي محمد بن محمد عبد االله

¼ǂǌǳ¦�ƨǔĔ�ƨƦƬǰǷ��̈ǂǿƢǬǳ¦��ƢȈǬȇǂǧ¤�§ǂǤƥ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƾŭ¦�ƨǯǂƷ��ȆǸȈǼǤǳ¦�ƾǴǬǷ�¬ƢƬǨǳ¦.

، السودان دار الهجرتين، المؤسسة العامة للطباعة والنشر حسين الشيخ الفاتح قريب االله

.والتوزيع والإعلام، الخرطوم

) دكتوراه(أساليب تدريس اللغة العربية بالمرحلة الإعدادية في تشاد للدكتور علي محمد قمر 

.١٩٩٩جامعة أم درمان الإسلامية 

.التواصل اللغوي والثقافي في تشاد، لجان بيير كابرييل

.د اللغوي والتباين الثقافي والعرقي في تشاد، للدكتور محمد قمرالتعد
AMB Babacar, Reflection sur le role de langue arabe en afrique

soudanon:انظر sahelienne, UCADE et l, universite D,ottawa, 1989
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ئة المصرية العامة تشاد من الاستعمار حتى الاستقلال، للدكتور عبد الرحمن عمر الماحي، الهي

.م١٩٨٢للكتاب، 

التغيرات الاجتماعية والثقافية وأثرها على النظام التعليمي بدولة تشاد، لمحمد شكري وزير، 

.مجلة كلية التربية جامعة الأزهر

.لمحمد سعيد عبد االله) دكتوراه(الجهود النحوية واللغوية لعلماء تشاد

عملية التدريس، لعبد الرحمن عبد السلام  طرق التدريس العامة ومهارات تنفيذ وتخطيط

.جاهل

م، من مكتبة الدكتور محمد صالح أيوب ١٩٧١الصادر بتاريخ  ٢٢٥المرسوم الرئاسي رقم 

.الخاصة

Cuoq: ينظر joseph M(1975- 302(
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 

.
 

 
 
slimananas@hotmail.fr 

 :مقدمة

من بدايات وقوع التّماس بين يعتبر الاستشراق ممهدا للحروب الصليبية 

ّ المسيحية والإسلام في الأندلس، وما خطاب  الشهير، " إيربانوس الثاني"

ومنذ   على الشرق الإسلامي،!سوى الشرارة التي أورت فتيل الزّحف المقدس

ذلك الحين والتاريخ يعيد نفسه، فقد كان المستشرقون ظِلالا للاحتلال 

لمغاربية، يرافقونه حيثما ارتحل واحتلّ، يعملون  الأوروبي الحديث في مستعمراته ا

كمستكشفين ومستشارين له في أدواره القبلية والإثنية، ويدرسون كل كبيرة 

ƨǴƬƄ¦�©ƢǠǸƬĐƢƥ�ǪǴǠƬƫ�̈ŚǤǏÂ.

ولم تكن الحياة اللغوية في الشمال الإفريقي بمعزل عن دراسات المستشرقين، 

، وهي المرتبطة تاريخيا "العربية"ي خاصة إذا كانت اللغة الضاربة في أرضه ه

بالفتح الإسلامي، فقد جاءت بمجيئه وانتشرت بوجوده، وتجذرت بتعلم 

Ƣđ�ǶȀǴǏ¦ȂƫÂ��ƢŮ�² ƢǼǳ¦.

إلى أصلها " اللسان العربي"إعادة بعض مشكلات هو:من هذه الدراسةهدفنا 

كل مرة في زاوية   كل حين، وتوُرَى نارها" اللغة والهوية"الاستشراقي، مشكلات تثير جدلية 

، حتى نخلص ـــــ على الأقل ـــــ إلى سبيل لفهم مركزية اللغة العربية  "العربي"من زوايا المغرب 

.كحافظة للهوية الإسلامية المغاربية، وجامعة لفكرها
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للغة العربية " التاريخية"ما هي رؤية الاستشراق : التاليةالإشكالية ولتحقيق هدفنا بحثنا 

لإفريقي؟ وما هي الخدمات القبلية والإثنية التي قدمها المستشرقون للاحتلال في في الشمال ا

جراء هذه الخدمات؟ وهل زالت " العربية"هذا الخصوص؟ وما نوع التأثير الذي وقع على 

  آثار ذلك بخروج المحتل الأوروبي من المنطقة المغاربية؟؟

هذه الدراسة ـــــ إضافة سمنا قوحتى نقف على مفاصل الإشكالية ونجيب على أسئلتها، 

  :والخاتمة ــــــ إلى مبحثين الـمقدمةإلى 

وفيه مطلبان يرتبطان بالمعنى اللغوي، . تناولنا فيه مفهوم الاستشراق: الأول الـمبحث

  .والمعنى الاصطلاحي

أثناء الاحتلال الأوروبي " العربية"عالجنا فيه تأثير المستشرقين في اللغة  :الثاني الـمبحث

.للمغرب العربي، وفيه أيضا مطلبان يرتبطان بالتأثير المباشر وغير المباشر

  .مفهوم الاستشراق: الأول الـمبحث

 :المطلب الأول ــــ المعنى اللغوي

حين نبحث في أمهات المعاجم العربية نجد أن علماء اللغة يشتقون هذه اللفظة من مادة 

:شَرَقت الشمس تَشْرُق شُرُوقاً وشَرْقاً : "ه المادة، ففي لسان العرب مثلا نجد تحت هذ"شَرَقَ "

شْرقِ:طلَعت، واسم الموضع
َ
شْرق فقد ...الم

َ
وشرَّقوُا ذهبوا إلى الشرق، وكل ما طلع من الم

")١("شرق .)٢("شتان بين مُشرِّق ومُغرّب:الأخذ في ناحية المشرق، يقال:والتَّشريِقُ .

أسلوب غربي ... بشؤون الشرق، وثقافاته ولغاتهعناية واهتمام : وكلمة استشراق تعني

اهتم بالشرق : استشرق الأوروبي. للسيطرة على الشرق وإعادة بنائه وبسط النفوذ عليه

طلب علوم أهل الشرق : "اسْتَشْرق.)٤(أخذ في ناحية المشرق: شرَّق.)٣(والدراسات الشرقية

�ǶēƢǤǳÂ)٥(ة، يقال لمن يعنى بذلك من الفرنج)مولّدة عصرية(".
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حركة تجلت في اهتمام : "وهي" الحركة الاستشراقية: "وسميت حركة طلب الشّرق بـ

ومعناها طلب الشرق، وليس طلب الشرق سوى . الغربيين بتراث الشرق وحضارته ولغاته

.")٦(طلب علوم الشرق وآدابه ولغاته وأديانه

صر عن إعطاء معنى غير أن البعض يشير إلى أن هذا المصطلح الجغرافي والفلكي قا"

مدلولا معنويا فالبحث اللغوي الأصلي " الشرق: " حقيقي لمفهوم الاستشراق، إذ أن لكلمة

في اللغات الأوروبية الثلاث، المستمد من الأصل اللاتيني، يوضح أن "orient:"  لكلمة

 وأن وصفها بالشرق يعني... معناها يتمركز حول طلب العلم والمعرفة والإرشاد والتوجيه

�Ȇǈū¦�ƢǿƢǼǠŠ�ǆ Ǹǌǳ¦�ƪ ǈȈǳÂ�ƨǧǂǠŭ¦�ǆ ſ�ƢȀȈǧ�ƪ ǫǂǋ¢�Ŗǳ¦�ƨǬǘǼŭ¦�ƢĔ¢�¾Âȋ¦�¿ƢǬŭƢƥ

.)٧("المعروف

وبعد هذا العرض المقتضب لمعنى الاستشراق الجهوي والمعنوي نصل إلى رأي نتشاطره مع 

مصطلح الاستشراق ليس مستمداً من المدلول اللغوي، " وهو أن " عبد االله النعيم"الأستاذ 

السيد "، وهو ما يختاره )٨( ."بل من المدلول المعنوي لشروق الشمس التي هي مصدر العلم

:" حين قال" زيجريد هونكة"أيضا وقد استدل على ذلك بمؤلف للمستشرقة " محمد الشاهد

شمس االله تشرق على " ȂǿÂ�ƢēƢǨǳƚǷ�Ƕǿȋ�Ƣǻ¦ȂǼǟ" ويفسر لنا هذا المفهوم اختيار المستشرقة

.")٩(ǂǤǴǳ�ƨǧǂǠŭ¦�°ƾǐǷ�ƢĔ¢�řǠƫ§" تشرق" ��ƢĔȂǯÂ"الغرب

فالاستشراق . تحت مدلولين ماديين ومدلول معنوي: ونخلص إلى أنه ثمة ثلاثة معان لغوية

التوجه نحو الشرق، أي جهة المشرق، وهو معنى مادي، وهو من قبيل قول االله تعالى في من

)١٠(مَا تُـوَلُّوا فَـثَمَّ وَجْهُ اللَّهِ إِنَّ اللَّهَ وَاسِعٌ عَلِيم ﴾﴿ وَللَِّهِ الْمَشْرقُِ وَالْمَغْرِبُ فأَيَْـنَ :القرآن

وطلب الشرق مكانا وهو بلاد الشرق أقصاها وأدناها وأوسطها، وهو مادي أيضا، من قبيل 

، )١١(﴿ قُل لِّلَّهِ الْمَشْرقُِ وَالْمَغْرِبُ يَـهْدِي مَن يَشَاءُ إِلىَٰ صِراَطٍ مُّسْتَقِيمٍ ﴾:قول االله تعالى

.طلب العلم والمعرفة المعبر عنها بالنور، الساطعة من الشرق: وطلب الشرق
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 :المطلب الثاني ـــــ المفهوم الاصطلاحي

لم يجمع المختصون على وضع تعريف جامع مانع للاستشراق، لذلك بقي مفهوما مرنا 

 "الاستشراق"خاضعا لرؤية كل واحد منهم، وكثيرا ما يعودون في تحديد مفهوم 

)orientalism( كما قلنا، وكلمة شرق هي " شرق: " الاصطلاحي إلى المعنى اللغوي لكلمة

)١٢("رودي بارت"جهة الشرق بالنسبة للبحر الأبيض المتوسط، على غرار المستشرق الألماني 

الذي يرجع المصطلح إلى العصر الوسيط والعصور القديمة، إلى الوقت الذي كان فيه البحر 

كما قيل في وسط العالم، وكانت الجهات الأصلية تتحدد بالنسبة إليه، فلما المتوسط يقع  

انتقل مركز ثقل الأحداث السياسية بعد ذلك من البحر المتوسط إلى الشمال بقي مصطلح 

هذا التحديد : " يقولالشرق رغم ذلك دالا على الدول الواقعة شرق البحر المتوسط،

ي نقله الكثيرون ممن عرفوا الاستشراق في كتبهم والذي الجغرافي يسهل لنا فهم التعريف الذ

ولكن هذا التعريف  )١٣("هو علم الشرق أو علم العالم الشرقي: الاستشراق: "مفاده أن

يحيلنا إلى السؤال عن الشرق ذاته، أي شرق؟ وأي عالم شرقي؟ فجعْل المفهوم حبيس 

  .الجهوية غير موصل للمعنى المطلوب

يوصف بالواسع والمطلق، لأنه يدخل كل الشرق ـــ قديما " رودي بارت"إن تعريف 

. منها" أوروبا" وقد تعلم الغرب " الأندلس" وحديثا ــــ ويجعله في جهة واحدة، ويلغي الغرب 

هو :" يذهب إلى تخصيص الاستشراق بقوله" حمدي زقزوق"هذا ما جعل ــــــ ربما ــــــ الأستاذ 

شرق الإسلامي في لغاته وآدابه وتاريخه وعقائده وتشريعاته الدراسات الغربية المتعلقة بال

، ورغم هذا التخصيص إلا أن المسألة تبقى قائمة، هل وجد )١٤("وحضارته بوجه عام

  الإسلام فقط في الشرق؟

إن الإسلام شكل حضارة مترامية الأطراف من الصين شرقا إلى الأندلس غربا، وهو 

قى هذا التعريف الجهوي صالحا لمفهوم الاستشراق؟ وهل موجود اليوم في كل العالم فهل يب

خاص بدارس ـــ  )١٥("المستشرق" ترتبط الدراسات الاستشراقية بالشرق فقط؟ وهل اسم 



٣٣٣

wu uw

مثلا ــــ الإسلام والمسلمين حتى إن وجد الإسلام في الغرب؟ نظن أن المصطلح محتاج إلى 

.!! تحيين

مفهوما " المغرب العربي الإسلامي"ص بمنطقة آثارنا ونحن نبحث في موضوع يتعلق ويخت 

نحن نرى أن المفهوم لا يخضع لعامل جغرافي أو : " حضاريا للشرق يقول فيه صاحبه

إقليمي، ونرى أن الحضارة هي أساس المضمون والمدلول، فللشرق حضارته ذات الطابع 

العربية أصبحت الحضارة ...المتميز الخاص، مما يختلف عن ألوان الحضارات الأخرى

الإسلامية تسود معظم أرجاء العالم القديم طوال قرون كثيرة، فقد امتدت وسط آسيا، 

وشمال الهند، وغرب وجنوب آسيا، وشمال إفريقية، وغرب وجنوب غرب أوروبا، وجميع جزر 

مما أدى إلى وحدة حضارية عالمية، منحت هذه الأراضي الشاسعة لونا ...البحر المتوسط

ثم تقلص نفوذ العرب السياسي عن معظم أرجاء أوروبا، ولكن ذلك لم حضاريا متجانسا 

ƢƥÂ°Â¢�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈°Ƣǔū¦�ƨȇƢĔ�řǠȇ�Ǻǰȇ... وأصبحت حضارة العرب أساسا أقام عليه

ƨưȇƾū¦�Ƕē°ƢǔƷ�ÀȂȈƥÂ°Âȋ¦")١٦(

فإذا كان من العسير وضع مفهوم محدد للاستشراق يتناسب مع الإطلاق والتقيد جهة 

ما وجدّة، فإننا نقتبس من المفهوم الحضاري ـــ الآنف الذكرـــ للشرق ونحاول تقديم ومكانا، قِدَ 

هو كل دراسة للعالم الإسلامي في بيئته وعصره، لغة وتاريخا، : "مفهوم للاستشراق فنقول

هو  : والمستشرق". الاستشراق الجديد"ويدخل في هذا المفهوم ". عقائد وعوائد، ثقافة وأدبا

  . يهتم بدراسة ذلك كله أو جانب من جوانبه كل عالم غربي

  العربي أثناء الاحتلال الأوروبي للمغرب" العربية"تأثير الاستشراق في اللغة : الثاني الـمبحث

  التأثير غير المباشر: مطلب الأولال

�ƢǿȂŴ�Ƕđ¦ǀų¦�Â¢�ƢŮ�ǶȀƦƷ�Ƣđ�ǶȀǷȐǯÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǶȀǸǴǠƫ�ǺǷ�śǫǂǌƬǈŭ¦�ËǶǿ�Ǻǰȇ�Ń

��ƢŮȐƻ�ǺǷ�ǾƦǻ¦ȂƳ�ǲǯ�Ŀ�ǂƻ¦Ǆǳ¦�ȆǷȐǇȍ¦�ªإلا  ¦ŗǳ¦�ǶȀǧ�ȄǴǟ�ÃǂƳ�ǶĔƾȇ®�ǺǰǳÂ��¦°®Ƣǻ
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)١٨( ...لذلك ترجموا وحققوا وألفوا وطبعوا ونشروا )١٧(ونقله إلى أوروبا بلسان أهلها

، )١٩(واجتمعت جهودهم من كل بلاد العالم على مشروع واحد ومخطط واحد وهدف واحد

ض الواقع العربي، وحسب تتبّع تاريخ حركة الاستشراق الفرنسي وترُجم ذلك عمليا على أر 

فإنه في مطلع القرن السابع عشر كان يندر إيجاد من يعرف : )٢٠("يوهان فوك" الذي قام به 

�ȆǈǻǂǨǳ¦�ŚǨǈǳ¦�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ƢĔȂǧǂǠȇ�¦ȂǻƢǯ�Ǻȇǀǳ¦�śƥ�ǺǷÂ��śȈǈǻǂǨǳ¦�śƥ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦

أول من ترجم القرآن الكريم إلى اللغة الفرنسية، من هنا يبدأ وهو " أندريه دوريه" في مصر 

، ومنذ ذلك الحين وهذه العلاقة )٢١(تاريخ العلاقة الاستشراقية باللغة العربية في شمال إفريقيا

في تنامي، وازدادت بمجيء أكبر حملة بعد الغزو الصليبي للشرق الإسلامي، ثم في حالة 

ألف جندي، فضلا عن جيش مواز  ٢٨يش عرمرم قوامه الغزو الفرنسي لمصر كان هناك ج

من المستشرقين العلماء في كل ميادين المعرفة الطبيعية منها والإنسانية، فضلا عن مطبعة 

وآلات علمية من كل نوع تمثل آخر ما تفتقت عنه الثقافة والصناعة الغربية في ذلك الوقت، 

.)٢٢("وهو مالم يكن له وجود في فتح مصر

أن عناوين كتب المستشرقين الفرنسيين وحدهم التي اهتمت بالشرق : بتنا نقرأإلى أن 

م  ١٩٣٢إلى  ١٩١٨الأدنى وشمالي إفريقيا، الخاصة بالكتب والمقالات والمحاضرات، من سنة 

.)٢٣(صفحة ٣٣٨كونت كتابا يقع في 

لضارب في ولا يمكن لأحد أن يجحد أن هذا التّفتّق الناتج في العالم الأوروبي والتخلف ا

العالم الإسلامي، هو حاصل عملية كرٍّ وفر استشراقي تعتبر اللغة العربية أساسا له؛ ذلك أن 

�ƢǿȂǴǸǠƬǇ¦�ƾǬǧ��ƨȈƥǂǠǳƢƥ�ºººº�ƢȀǸǜǠǷ�Ŀ�ºººº�ƨƥȂƬǰǷ�©ƢǨǳƚǷ�Ƥ Ʀǈƥ�ƢēƢƦǇ�ǺǷ�ƪ ǜǬȈƬǇ¦�ƢƥÂ°Â¢

ƾǼǟ�ǶȀƬǤǳ�ƨȇȂǿÂ�ǶēƢȇȂǿ�ȄǴǟ�· ƢǨū¦�ǞǷ��ĿƢǬưǳ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦�ǶȀŭƢǟ�ǂȇȂǘƬǳ�ƨȈǘǷ  متابعيهم

�ÀȂǫǂǌƬǈŭ¦�ƢŴ�ƾǫÂ��Ƣđ�ƢȀǴǿ¢�§ǂǔǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�¦ȂǴǸǠƬǇ¦�Ľ��ƢƥÂ°Â¢�§ȂǠǋ�ǺǷ�ǶȀƟ¦ǂǫÂ

: ثلاثة مناحي هيفي ذلك 
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  : نشر مفاهيم التعالي اللغوي: المنحى الأول

مثلما نجد بعض شعوب العالم تتعالى بجنسها وأفضليته على الأجناس الباقية، نجد هذا 

المقام اللساني، بعض المستشرقين مثلا والذين نصبوا أقلامهم للكتابة عن  التعالي حاضرا في

تاريخ اللغة العربية عند شعوب المنطقة المغاربية لم يستطيعوا أن يخفوا هذا التعالي، فتجدهم 

" لغة البربر"يكتبون عن لغة الساكنة الأصلية للشمال الإفريقي بنوع من التحقير، فيصفون 

ů�ǲǏ¢�©¦̄�ƢĔƘƥاللغة العربية ) الدخلاء في نظرهم(ولما حمل الفاتحون المسلمون . )٢٤(هول

معهم، وحلّت محلّ لغة البربر في أغلب بلدان الشمال، وجدناهم ينظرون إليها بانتقاص 

  .ويكتبون عنها بتشويه

ولنتخير لإثبات قولنا كتابا موجها إلى القارئ الأوروبي عامة والفرنسي خاصة وهو   

الذي نعت ـــــــ تحت  )٢٥("شارل أندريه" للمستشرق الفرنسي " قيا الشمالية تسيرإفري"كتاب 

إيهاما " الفتح العربي: "ـــــــ الفتح الإسلامي بـ" والوحدة العربية  )٢٦(الإسلام المغربي: "عنوان

لقارئ التاريخ أن القادة الفاتحين في تلك الأثناء لم يكن همهم الدعوة والدين أو الجهاد 

توطين الإسلام، بقدر ما كان نشر اللغة العربية وتجذيرها، ولو كان نعته صحيحا لمَ لمْ و 

�Â¢��ǶēƢǤǳ�½ǂƫ�ȄǴǟ�¦ǂǈǫ�² ƢǼǳ¦�¦ȂǴŧ�§ǂǠǳ¦�®ȂǼŪ¦�À¢�śƦȇ�¦ƾƷ¦Â�ƢƯƾƷ�Ǿź°Ƣƫ�Ŀ�ƢǼǳ�ǲǬǼȇ

استأصلوا بالقوة لغة القبط في مصر، أو البرابرة في باقي بلدان المغرب؟؟ ولكن فكرته تقوم 

أي (جهة على ضرب الإسلام من خلال لغة الفاتحين، بتقزيم حجم عالميته وزمنيته  من

وضرب اللغة العربية من جهة ثانية ) جعله مقتصرا على شبه الجزيرة العربية في فترة زمنية معينة

�¾Ȃǫ�Ŀ�ǾǈǸǴǻ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��̈ƢȈū¦�ȆƷƢǼǷ�ȆǫƢƥ�Ǻǟ�¿ƢǐǨǻȏƢƥ�ƢȀǷƢē¦Â��Ǿƥ�ƢȀǬǴǠƫ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ

إن اللغة العربية لغة دين، فلا يمكن لها أن تفي بحاجات التعبير عن التفكير  : "ذات المؤلف

�ǪǘǼŭ¦�ǪƟƢǫ®�̈¦°ƢĐ�ƢȀǼǷ�ǂưǯ¢�ƨȈǼȇƾǳ¦�ǂǷ¦Âȋ¦Â�ǶȈǳƢǠƬǳ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƨūƢǏ�ƢĔȋ�ÄǂǐǠǳ¦

.)٢٧("وارتباط معانيه
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وسبب هذا التعالي شعوري بالدرجة الأولى ينطلق من الاهتمام بأمر الإسلام كدين  

هو الاهتمام المتأجج ": "فوك"استطاع أن يرسم لغته على الألسن في ظرف قياسي، يقول 

الذي أظهره الباحثون في فرنسا مع مطلع القرن تجاه أقطار شمال إفريقيا، والانشغال 

.)٢٨("بالإسلام ودوره التاريخي دفعة قوية

ر الفكري يرى أن التحض )٢٩("فليب حتي: " كما أن سببه فكري بدرجة أقل، فـ

والتمدن الثقافي هما معياري التأثير الديني واللغوي، وذلك يعكس تأثير الإسلام على شعوب 

لم تؤثر : " إفريقيا الشمالية، كما لم تؤثر فيها الديانات واللغات السابقة، ويثبت ذلك بقوله

�ƪ ǻƢǯ�ƢĔȋ�ƢǇȂǈŰ�¦ŚƯƘƫ�ƨȈǴǏȋ¦�§ȂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨȈǘǻǄȈƦǳ¦�ȏÂ�ƨȈǻƢǷÂǂǳ¦�̈°Ƣǔū¦ أجنبية وغريبة

عن عقلية أهالي إفريقيا الشمالية من البدو وشبه البدو، والظاهر أن الإسلام كان له تأثير 

خاص في الشعوب التي في مستوى البربر الثقافي، فما أسرع ما استطاع العرب الساميون 

سيا وكما أن الإسلام في أواسط آ) يقصد البربر(توثيق عرى الاتصال بأبناء عمهم الحاميين 

عرّب الأقوام لغة ودينا كذلك فعل الآن في الأقوام البربرية، وهكذا اغتنى دم المسلمين 

الفاتحين بامتزاجه بدماء جديدة، وتسنىّ للغة العربية مجال واسع للانتشار، وتوطدت قدم 

.)٣٠("الإسلام وأخذت تتدرج في معارج الرقي نحو السلطة العالمية الشاملة

قوله في مقدمة  " برينيه"بو القاسم سعد االله رحمه االله عن المستشرق ونقل أيضا المؤرخ أ

"¦ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǟȂǸĐ"كتابه  :"�ƢĔ¢Â��©Ƣǧ®¦ŗŭ¦Â�ƢȀǟȂǼƫÂ�©ƢǸǴǰǳ¦�¾ƢǰǋƘƥ�ǖǬǧ�ƨȈǼǣ�ƨȈƥǂǠǳ¦�À¢

بعيدة أن تقدم في حالتها الحاضرة وربما في المستقبل الطاقة والسهولة التي تقدمها اللغات 

، ولا ندري على أي أساس يصف مثل هؤلاء المستشرقين )٣١("الفرنسيةالأوروبية ولاسيما 

اللغة عموما بالغنى والفقر، هل على أساس الانتشار الجغرافي، أو الإنتاج الثقافي والعلمي، 

؟؟ إن مثل هذه الاستنتاجات تبنى على أسس ...أو الكثافة السكانية المتكلمة بتلك اللغة

إنه ليس حكما ": " ماريو باي"يقول العالم اللغوي الأمريكي واهية لا مجال لها من الصحة، 

�Ŀ�©ǀƻ¢�¦̄¤�ƢǿŚǣ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ƢǸȈǜǟ�ƢȈǴǸǟ�ƢǻƢǰǷ�ǲƬŢ�ƢĔƘƥ�ƢǷ�ƨǤǳ�Ǧ ǐƫ�À¢�ƨǸȈǫ�¦̄
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الاعتبار العوامل الموضوعية المحققة مثل عدد السكان، وليس حكما ذا قيمة أن تدعي أن 

ة تتحقق بصورة واضحة في شكل نتاج عقلي لغة تفوق غيرها ثقافيا إذا كانت ثمرات الثقاف

أو أدبي وعلمي، وليس حكما ذا قيمة أن تدعي أن شكلا معينا من أشكال اللغة 

تستخدمه الجماعة كلها، ويجري على ألسنة الطبقة المثقفة، أن تدعي أنه أفضل من شكل 

ة تنعكس إن هذه الأسس تخضع لتغيرات مختلفة، ولعوامل تاريخي)٣٢("آخر يتصف بالمحلية

على اللغة فتجعلها في الصدارة أو في القهقرى، كالاحتلال الذي يفرض لغته على 

�®ƾǟ�¨®Ƣȇ±�Â¢��ƨȈǧ¦ǂǤŪ¦�ƨǠǫǂǳ¦�¸Ƣǈƫ¦�ń¤�ǂǜǼǳƢƥ�ƨǸȈǫ�©¦̄�ƢĔ¢�Ȇǟƾȇ�Ľ��§ȂǠǌǳ¦

  .المتكلمين في مستعمراته

  : بلغة الفتح الإسلامي" التخلف"إلصاق معنى : المنحى الثاني

 نقرأ لبعض المستشرقين هتافهم لحركة القوميات الثائرة ضد الخلافة لا نستغرب حين

ǂ̈ǰǨǳ�ǆ" القومية العربية" العثمانية، خاصة  ȈǇƘƬǳ¦�ÀÂƾȇǂȇ�ǶĔȋ�Ǯ ǳ̄��ƢŮ�ǶȀǠȈƴǌƫÂ:

في العالم الإسلامي، بما في ذلك الشمال الإفريقي، لسلخه من اللغة " اللغة العربية الجديدة"

.ها إليه الفاتحون المسلمون، من شبه الجزيرة العربيةالعربية الأصيلة التي حمل

ولا بد أن نعلم أن بعض المستشرقين قام بإدخال هذه اللغة إلى مختبره لإنتاج لغة عربية 

الذي أراد أن يضع لها تصورا بعد ما عالجها  )٣٣("دي ساسي" محاكية، على غرار ما فعله 

، ولا ندري هنا ما هو الأسلوب )٣٤(العرب بأسلوب أوروبي بحسب القواعد المتبعة للنحاة

.الأوروبي، ولكن نجزم أنه غير الأسلوب الأوروبي على أرض الواقع الإفريقي كما سيأتي

الذي يسميه عوامل (يرى أن تعرض دول المغرب العربي إلى الاحتلال " فليب حتيّ "إن 

والواقع إن تعرض العرب "  :ساعدها في تحولها النوعي نحو المدنية عن طريق القومية) أوروبية

للعوامل الأوروبية الغربية وما نتج عن ذلك من الوعي القومي هو أكبر حدث في تاريخ 

الشرق العربي في القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين، وإذا صح الاستنتاج بالقياس على 
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ربي اليوم دور الأحداث التي تلت القرن التاسع فسيتلو هذا الدور الذي يجتازه الشرق الع

)٣٥("إبداع وابتكار يقوم فيه أبناء العربية بقسطهم من خدمة المدنية والإنسانية

أن دعاة القومية الذين حملوا على عاتقهم تطوير اللغة العربية في " وكذلك يرى أندريه

�ƢȀǴǠƳ�ƨǻÂǂŭ¦�ǺǷ�̧Ȃǻ�ƢȀȈǧ�̈ƾȇƾƳ�ƨǤǳ�Ʈ Ǡƥ�ǺǷ�¦ȂǼǰŤ��̈ǂǿƢǬǳ¦�ǞǸů�ƨǏƢƻ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ǞǷƢĐ¦

الحة للإفصاح عن المشاكل الثقافية والاجتماعية والسياسية للعصر الحاضر، وذلك ص

باشتقاق كلمات جديدة من أصل عربي بحت، فانتشرت هاته اللغة عن طريق الصحافة، 

وأكسبت العالم الإسلامي لغة راقية مآلها إقصاء اللغات المحلية، فأصبحت لهذا السبب أداة 

�ƢǸȈǧ�ƢĔƜǧ...دي انتصارها إلى تشكيل مرحلة نحو الغاية التوحيديةسياسية ولغة إمبراطورية يؤ 

.)٣٦(نظن أمتن صورة للوحدة العربية

ــــــــ على هامش ما كتبه " إبراهيم عوض"ونرد على ذلك بشذر من مقارنة أجراها الدكتور 

لها أي بين الفتح " نابليون"، وغزو )٣٧(عن فتح عمرو بن العاص لمصر" فليب حتي"

أما عمرو فنجح في : " سلامي والغزو الفرنسي، حين وقف على مسألة اللغة العربية فقالالإ

فتحه لمصر، التي اعتنقت الإسلام، وتبنت اللغة العربية وثقافة العرب والمسلمين، وتخلت 

تماما عن لغتها وثقافتها بمحبة واقتناع، تحولا مع الزمن إلى عشق ووله، حتى بزّت مصر في 

في المقابل نجد ثلاثة من أكابر قواد فرنسا؛ بل أوروبا كلها ...لعرب نفسهاذلك بلاد ا

يفشلون فشلا ذريعا في مجرد البقاء في مصر، فضلا عن طبعها بالطابع الفرنسي لغة وثقافة 

.)٣٨(ودينا إلى الأبد كما حصل في حالة الفتح الإسلامي

:العربية ونفي الوحدة: المنحى الثالث

ية والدين الإسلامي ليسا هما السببان في وحدة شعوب الشمال الإفريقي، إن اللغة العرب

وهو يحدثنا عن لغة البرابرة وكيف حافظوا  –" أندريه"هذا ما نستخلصه من سياق كلام 

�ƾū�ƪ...":عليها تاريخيا ȈǬƥÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ŕƷÂ�ƨȈǼȈƫȐǳ¦Â�ƨȈǬȈǼȈǨǳ¦�¿ƢǷ¢�ƢĔƢȈǯ�ȄǴǟ�ƪ ǜǧƢƷÂ
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ووحدة البرابرة لم تكن بسبب اللغة؛ ولا بسبب ..نسب متفاوتة، ب)٣٩(الآن في كامل المغرب

الدين، الذي لم تتأثر به ديانتهم الصلبة، التي حافظت على نفسها أمام تأثير العبادات 

ǾƫȂǫÂ�ǆ ȈƟǂǳ¦�̄ȂǨǻ�Ƥ Ʀǈƥ�ǶēƾƷÂ�ƪ ǻƢǯ�ǲƥ��¿ȐǇȍ¦�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƢŠ�ƨǨǴƬƼŭ¦)هذه الديانة )٤٠ ،

ȇ°ƾǻ¢�ƾǼǟ�ºº�ƨǳȂȀĐ¦�ƨǤǴǳ¦Â�ƨƦǴǐǳ¦�ǺǷ�¦Śưǯ�ƾų�Ǯ ǳǀǳ��ǾƬǤǳÂ�¿ȐǇȍ¦�ƾǓ�̈ǂƥ¦Őǳ¦�©ƾƷÂ�ºººº�Ǿ

المستشرقين يكتبون باستفاضة عن مقاومة سكان الشمال الإفريقي للفتح الإسلامي، ليبينوا 

  .أن هذا الدين وهذا اللسان فرضا في آخر المطاف رغما

لال القرون كان وجود الإسلام في البحر المتوسط خ" : يقول أحد المستشرقين الإسبان 

الوسطى كلها تقريبا يعود إلى العنصر العربي، وهو العنصر المكون الأقدم والأكثر ديناميكية، 

أما البربر الذين سيكون لهم وزن كبير في التاريخ الإسلامي للمغرب ولإسبانيا نفسها، فقد 

سلامية تمثلتهم العروبة وبعد مقاومة عنيفة في بادئ الأمر تقبلوا الحضارة العربية الإ

.)٤١("ونشروها

ومن على شاكلته من " أندريه"وفكرة اللغة الأصلية واللغة الدخيلة لا تندرج عند 

المستشرقين ـــــــ الذين دثروا بحوثهم التاريخية بديثار الحقد ـــــ ضمن الإثباتات التاريخية المنتمية 

لى الإسلام، هذا الدين إلى معرفة تاريخية للغة في المنطقة، ولكن تدخل في مجال الحقد ع

﴿ إِنَّ :الذين جاء ليلغي الفوارق الاجتماعية الطبقية والعرقية واللونية واللسانية، تحت شعار

﴾ ولغة الفاتحين هي لغة القرآن الذي جاء ليذيب هذه الفوارق   أَكْرَمَكُمْ عِندَ اللَّهِ أتَـْقَاكُمْ 

ذِهِ أمَُّتُكُمْ أمَُّةً وَ : في قوله يهم ودانيهم احِدَةً ﴾ فحيثما حل الإسلام رأينا الناس قاص﴿ إِنَّ هَٰ

.يتوحدون تحت رايته، وحتى وإن كانوا ذميين باقين على دينهم

تنصرف عن جادّة " الأصيل والدخيل"إن مثل هذه الكتابات التاريخية المليئة بفصول 

يقول .  الشعوبالحقائق العلمية الموضوعية إلى الدعاية للنعرات وإثارة مكامن الفرقة بين

الإسلامية من المستشرقين دائرة شرح المبادئ وإذا ترك أصحاب الدراسات ": "البهي"الأستاذ 

�ĿÂ�ƨȈǷȐǇȍ¦�̈ƢȈū¦�Ŀ�ȆǈȈƟ°�ǂƻ¡�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�ƢĔȂǯŗȇ�ǶĔƜǧ��ƢȀǧƾǿ�ǽȂǌȇÂ�ƢȀǧǂŹ�ƢŠ�ƨȈǷȐǇȍ¦
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ÀȂǯŗȇ�ǶĔ¤��ǒ ǠƦƥ�ǶȀǔǠƥ�śǸǴǈŭ¦�©ȐǏ ال العلاقات بين هذه الدائرة لينتقلوا إلى مج

)٤٢("الشعوب الإسلامية، ليذكوا الفرقة القائمة وليثيروا أسبابا أخرى للقطيعة وعدم الاتصال

�¿ȐǇȍ¦� ƢƳ�ƢǸǴǧ��ƢƫƢƬǋ�ƪ ǻƢǯ�ȆǬȇǂǧȍ¦�¾ƢǸǌǳ¦�Ǻǈǳ¢�À¢�śǬȈǳ¦�ǶǴǟ�ÀȂǸǴǠȇ�ǶĔ¤

.وحد شملهم بلغة القرآن، والقضاء على اللغة العربية هو القضاء على القرآن

  :التأثير المباشر: ب الثانيالمطل

ونقصد هنا التأثير على اللغة العربية من خلال العمليات الميدانية التي أنيطت 

:بالمستشرقين، بالمؤازاة مع التواجد الاستدماري في المنطقة المغاربية، ومن هذه العمليات

:الاستطلاع والاستكشاف: أولا

�ÀÂǂȇ�¦ȂǻƢǯ�ǶĔȋ�Ǯلقد كان اهتمام أوروبا بالشمال الإفريقي سا ǳ̄��®ȂǬǠƥ�ǾǳȐƬƷȏ�ƢǬƥ

فالإدارة الاستعمارية الفرنسية . "فيه المكان الأقرب الذي يدرّ عليهم خيراته الظاهرة والباطنة

اهتمت اهتماما بالغا بدراسة تاريخ المغرب القديم، كان ولاة الجزائر والمقيمون العامون في 

ودأب المستشرقون منذ نزولهم  )٤٣("رياتتونس والمغرب الأقصىى يعتنون شخصيا بالحف

المنطقة المغاربية قبل المحتل أو معه على القيام بدورهم الاستطلاعي، وكان على رأس هؤلاء 

  ".الفرنسيون"المستشرقين 

بتنوع ) م١٩٢٤، ١٨٥٥" (رينيه باسيه" المستشرق الفرنسي " يوهان فوك" يصف  

في ربوع المغرب العربي مستكشفا للغة العربية، ثقافته، وبخبرته، من خلال صولانه وجولانه 

وقد خبر البلاد والعباد جراء القيام برحلات واسعة النطاق في شمال إفريقيا، ونظرية في مجال 

اللغة البربرية، سرعان ما انتزع زمام القيادة للعمليات الاستكشافية في المستعمرات الفرنسية 

تكشافي الذي سجل معظمه في عدد من الدوريات، انطلاقا من الجزائر، إن هذا العمل الاس

وجاء نشره بقرار من مؤتمر المستشرقين السادس عشر في مدينة الجزائر في البعثة العلمية إلى 
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م، ضاعف في المقام الأول في معرفة الطلائعيين، لكن علم اللغة والأدب ١٩٠٥تونس عام 

.)٤٤(لم يخرجا منها خاليي الوفاض أيضا

فرنسيون باستكشاف اللغة البربرية والعربية فقط بل تعدوها إلى اللهجات ولم يكتف ال

�ǶȀǇ¢�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�ĿÂ��ƨȈǷƢǠǳ¦"بعرضه الخاص باللهجة التلمسانية بشكل لم " وليام ماركيز

.)٤٥(يسبق له نظير

الذي رحل إلى الجزائر " فريديريك كيرهاردت رولفس: "أيضا )٤٦(ومن هؤلاء المستكشفين

م التحق بطرابلس ١٨٦٢م، وسنة ١٨٦١للغة العربية، وعاد إلى المغرب سنة حيث تعلم ا

.)٤٧(عن طريق غدامس وعين صالح

�Â¢��ǲƬƄ¦�̈°¦®ȍ�ǶēȐƷ°�Ǻǟ�Ƕǿǂȇ°ƢǬƫ�ÀȂǷƾǬȇ�ÀȂǨǌǰƬǈŭ¦Â�ƨǳƢƷǂǳ¦� ȏƚǿ�ÀƢǯ�ƾǫÂ

بنشر مغامراته في الشمال الإفريقي في كتاب " أوسكار لينس"ينشروها في كتب، مثل قيام 

م، مطالبا باحتلال البلاد، ١٨٨١المطبوع سنة " رحلة من مراكش إلى السودان: "نوانبع

.)٤٨(وترجم الكتاب إلى عدة لغات منها الفرنسية

  :التكوين والصناعة اللغوية الجديدة: ثانيا

قبل الولوج إلى حيثيات هذا العنصر، وجب أن نقوم بإطلالة ولو مقتضبة عن حال اللغة 

) م١٤٠٦، ١٣٣٢" (ابن خلدون"ئة المغاربية، يصف المؤرخ وعالم الاجتماع العربية في البي

وصار القرآن أصل التعليم الذي ينبني عليه ما يحصل : فيقول) الصبية(حالة تعليم الولدان 

بعد من الملكات، فأما أهل المغرب ومن تبعهم من قرى البربر فمذهبهم في الولدان الاقتصار 

، ومعنى ذلك أن الصبية  )٤٩(أخذهم أثناء المدارسة بالرسم ومسائلهعلى تعليم القرآن فقط، و 

كانوا يدرجون في سنوات عمرهم الأولى على لغة القرآن، ويتعلمون كتابتها، دون سواها من 

.المعارف والعلوم، وهذا يكسبهم ملكة لسانية قويمة
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وانب المختلفة وقبل التواجد العثماني بالمنطقة كانت هناك حركة علمية ثقافية مست الج

من تفسير وقراءات وحديث وفقه ولغة وتصوف وغيرها، كما تصف كتب التاريخ المغاربي 

حالة من الاحتكاك الثقافي بين طلبة العلم والعلماء من المغرب والمشرق، وبين الدول 

المغاربية بعضها ببعض، ولا ننس في هذا المقام التلاقح العلمي بين القرويين وجامع الزيتونة

ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷ)ولا بد أن اللغة العربية لعبت دور المحور لهذه الحركة . )٥٠

الثقافية والتواصل العلمي، وكانت علوم اللغة العربية بين القرنين السادس عشر والتاسع عشر 

الميلادي من نحو وصرف وبلاغة وبيان وعروض، ومن فنون الشعر والنثر والخطابة، تعرف في 

«�¦�ȏ�Äǀǳ¦�ƢȀǼȈǠǷ�ǺǷ�ÀȂƥǂǌƬȇÂ�ƢĔȂǫÂǀƬȇ�� ƢǸǴǠǳ¦Â�ŅƢǿȋهذه  ǂǗ�ǺǷ�ȏƢƦǫ¤�̈ŗǨǳ¦

ينضب، وقد ألفت في هذه الفنون مؤلفات كثيرة لعلماء من بلاد المغرب الإسلامي، لا 

.)٥١(يسعنا المقام لذكرها

الرسمية،  ولغة الدوائر) العلماء وطلبة العالم(التي ذكرناها هي لغة الخواص " العربية"وهذه 

�ƪ ǻƢǰǧ�ƨȈƥ°ƢǤŭ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�śƥ�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�ƨǤǳ�ƢǷ¢"وهي تختلف اختلافا " الدارجة"أو " العامية

أن العامية الجزائرية كانت من : "طفيفا عن بعضها البعض من منطقة إلى أخرى، ويذُكر

أقرب اللهجات إلى العربية الفصحى، ونقول ذلك من دون تحكيم للعاطفة ومن دون غرض 

والحاصل أن الفصحى ...از، ولو جعلنا لها علامات الإعراب لصارت عربية فصيحةوانحي

؛ كما يذُكر أن المدن الساحلية  )٥٢( ."هي وحدها العمدة في الآداب والفنون والأدب الشعبي

.)٥٣(كانت تعتمد على لهجة تكاد تكون دولية

¢Â��¾ȐƬƷȏ¦�̈ŗǧ�Ŀ�©ƢƴȀǴǳ¦�ǽǀđ�¦ȂǸƬǿ¦�ǂưǯ�ÀȂǫǂǌƬǈǷ�½ƢǼǿÂ��©ƢǨǳƚŭ¦�ƢȀȈǧ�¦ȂǨǳ

متن اللهجة العربية المراكشية، بالاشتراك مع :" الذي ألف )٥٤("ديمومبين: "يبرز من بينهم

نحو اللغة المغربية العربية مع : " الذي ألف كتاب )٥٥("دومباي" ، والمستشرق"لويه مارسييه

ا فكان من الذي كان أكثرهم تأليف )٥٦("فيشر" ، و)م١٨٠٠(استعمالات اللغة العامية 
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زمام الغناء المطرب من النظم السائر في "و" مخارج الأصوات في اللهجات العربية: "منتجاته

  ).م١٩٠٩"(معجم اللغة العربية القديمة، ولهجات المغرب"، و)١٩١٨" (أقاصي المغرب

للغة المغاربية، أو بالأحرى "ضرةّ"وقد عمل المستشرقون أيام الاحتلال على إيجاد لغة 

وهذه الصناعة تتمحور ) لغة الفتح الإسلامي(لغة تبنى على أنقاض اللغة التقليدية صناعة 

  :حول ثلاثة أشياء

:صناعة التراجمة/ أ

أن فرنسا بدأت بتجنيد فرقة من المترجمين لمرافقة : رحمه االله" ذكر أبو القاسم سعد االله

هؤلاء من بقايا المترجمين من و " المترجمين العسكريين"الحملة على الجزائر، أطلق عليها فرقة 

من مصر وسورية، ورجال " مشارقة"حملة نابليون الفاشلة على مصر، ومنهم رجال 

عميد مدرسة اللغات " دي ساسي: "من فرنسا وغيرها، وبعضهم كان تلميذا لـ" أوروبيون"

على الذي وزع البيان " شارل زكار"الشرقية، الذي صاغ البيان الفرنسي للجزائريين، ومنهم 

الذي أصدر معجما في اللغة العربية، وزعه " إبراهام دنينوس" و" جورج غروي" الجزائريين، و

.)٥٧(على الضباط الفرنسيين

ومن هؤلاء الأوائل من أعد طاقما من المترجمين العسكريين الذين لعبوا دورا فاعلا لدى 

:ش الفرنسي، مثل، وكوّن منهم معربين بارزين في صف الجي١احتلال الجزائر فيما بعد

.)٥٨("دوماس"و" بيليسي دي رينو"و" لاموريس"

:الأقلام اللغويةصناعة/ ب

وأصحاب هذه الأقلام إما دُفعوا للكتابة بغير العربية، وإما دفع لهم ليكتبوا بلغة المحتل، 

ا، منهم من الواضح والمعلوم أن المفكرين العرب انقسموا أمام المدّ الاستشراقي أحزابا وشيعف

�ǶȀǼǷÂ��ǾǼǷ�Ǧالرافض له والمنتفض ضده، ومنهم المصنّ  ƸĐ¦�ǒ ǧ°Â�Ǧ ǐǼŭ¦�ǲƦǫ�Äǀǳ¦�Ǧ
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الذين تأثروا بحضارة الغرب تأثرا " الحداثيون"الداعي إليه الداعم له، ومن هذا الفصيل الأخير 

و بالغا، وهؤلاء كما قبلوا الاستشراق، قبلوا أيضا قوالبه وأفرغوا فيها نزوحهم ونزوعهم نح

  ...فكرا وفلسفة وفنا وشعرا ونثرا وإعلاما: حضارة المحتل

في حملته لم تكن مهمتهم فقط " بونابارت"إن أرمدة المستشرقين الذين حملهم 

الاستكشاف والترجمة والتأليف والنقل إلى أوروبا، ولكن أسندت إليهم أيضا مهمة أخرى 

اختيار النخبة من أبناء مصر داخل مصر وخارجها؛ أي " الاختيار والتكوين"وهي مهمة 

"وإصباغهم بالصبغة الأوروبية، فأخرجوا فيما بعد طبقة من اللغويين والأدباء توصف 

)٥٩("بإجادة اللغة العربية ولكنها تكتسب ثقافتها ومعرفتها عن العالم بالإنجليزية أو الفرنسية

ǼǷ�¦ÂǀƻƘȈǳ�ȏ�ǶēƾǴƳ�řƥ�ń¤�ǂƻȉ¦�ƨǧƢǬƯ�ƨǤǴǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�¦ȂǳȂƸǧ  ها ما صفا ويتركوا ما

 .والتجديد والعصرنة)٦٠(كدر، ولكن ليوطنّوها فيهم تحت إطار الحداثة

ويمكن لنا أن نحدد فترة انطلاق حملة الحداثة وزحفها على الشمال الإفريقي من مصر في 

الثائر على السلطة العثمانية والمؤسس لمصر ) م١٨٤٨، ١٨٠٥" (محمد علي باشا"فترة 

وليس من شك أن : " إذ يقول )٦١("بروكلمان"جل شهادة المستشرق الألماني ونس !! الحديثة

على الحضارة الأوروبية قد أدى إلى ازدهار حركة النقل والترجمة، فما " محمد علي" إقبال 

لبثت أن ظهرت الروايات الفرنسية التي ترجمت في الأعم الأغلب من غير تخير، فسيطرت 

ياذة من طرف سليمان البستاني، وفي النثر القصصي على ذوق الجمهور، وترجمت الإل

وفي ميدان الصحافة نشأ أسلوب نثري جديد ... سادت روايات الأديب جرجي زيدان

اصطنعه السياسيون الذين ظهروا في ظل الحكم البريطاني وسيلة للدعاية لهم، ومن هؤلاء 

.)٦٢("السياسيين قاسم أمين

من الكتاب الذين نشروا روايات ومسرحيات  وفي المغرب ظهر في هذه الفترة عدد

ـــــــ مثل كاتب ياسين ومولود  ١٩٥٢وقصائد بالفرنسية، في الجزائر، واستخدم مؤلفوا جيل 
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معمري ومولود فرعون ــــــــ امتلاكهم للغة الفرنسية ليكشفوا عن مشاكل التحرر الشخصي 

.)٦٣("والهوية الوطنية

:والسينمائيةالصناعة اللغوية المسرحية / ج

�ƢȇƢǔǫ�Ǻǟ�§ȂǠǌǴǳ�ƨȈȀǴƫ�ƨǴȈǇÂ�ƢǸĔ¢�ƢǸǯ�ƢǸǼȈǈǳ¦Â�¬ǂǈŭ¦�À¢�ÀȂǫǂǌƬǈŭ¦�½°®¢

�ƨǴȈƻ®�· ƢǨǳ¢�̧°±Â��ǾȈǧ�ŚƯƘƬǳ¦Â�ĺǂǠǳ¦�ÀƢǈǴǳ¦�ŚȈǤƬǳ�ƨǸȀǷ�ƨǴȈǇÂ�Ƣǔȇ¢�Ȇǿ��ƨȇǄǯǂŭ¦�ƢĔƢǗÂ¢

�ƢǼǳ�ǲǬǼȇ��°Âƾǳ¦�¦ǀđ�¿ƢȈǬǳ¦�ǶēǀǷȐƬǳ�¦ÂǄǟÂƘǧ��ǾȈǴǟ"قولهذه الحال في" بروكلمان :

ومثلّت على خشبة المسرح في مصر التمثيليات الفرنسية ذات الأسلوب الخفيف، وإن ..."

لم يعدم المسرح محاولات لتقديم المآسي الفرنسية الكلاسيكية إلى جمهور النظارة، وقد قام 

بمثل هذه المحاولة ولكنه ما لبث أن ولى وجهه شطر ملاهي موليير ليعدل " عثمان جلال"

�ƢēƢǟȂǓȂǷ�Ŀ�̧ ƾƬƥ¦�Ǿǻ¢�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â��ǾȈǼǗ¦ȂǷ�² ȂǨǻ�Ŀ�ƨǤƟƢǇ�ȆǿȐŭ¦�ǲǠƳ� ƢǤƬƥ¦�Ƣǟ°Ƣƥ�ȐȇƾǠƫ

عمله بدعة جديدة فاصطنع اللهجة العامية، بدلا من الفصحى التي كانت لا تزال سائدة 

.)٦٤("المسرح المصري سيادة مطلقة

وكانت ..."بية،وساعد في رواج اللغة الجديدة دور السينما وبروز الراديو في الساحة المغار 

الأفلام الأمريكية تلقى نجاحا كبيرا، وكذلك كانت الأفلام الفرنسية في المغرب، كما كان 

العصر عصر المذياع، وقد تم استيراد أجهزة الراديو على نطاق واسع في سنوات الأربعينيات 

جهاز، ونصف مليون في  ٨٥٠.٠٠٠م كان في مصر ١٩٥٩والخمسينات، وفي عام 

.)٦٥("جهاز ربما يسمعه عشرات الأشخاص في المقاهي المغرب، وكل

وبعض البرامج المتكررة، والتعود على سماعها، كلها تؤسس لمصطلحات إعلامية جديدة 

  .دخيلة على اللغة العربية
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:الاتصال، الإحلال، والاستئصال: ثالثا

جة على كانت مهمة المستشرقين اللغوية أثناء الاحتلال ثلاثية الأبعاد، وهي ممنه

  :الترتيب الآتي

:الاتصال/ أ

وظيفة اللغة الأساسية هي التواصل، وقد أدرك المحتل أن الإحاطة بلغة البلاد المحتلة 

�Ǧ ÈǴÈƻ��Ƕđ�¾Ƣǐƫȏ¦Â�² ƢǼǳ¦�ƨǧǂǠǷ�ǲȀǈȇ"في الإدارة المدنية بالجزائر " دي بوسي" "بريسون

أن مهمة : "...جاء فيها، وقد سارع بكتابة رسالة إلى المفتش العام للتعليم ١٨٣٦سنة 

فرنسا في الجزائر تتوقف على دراسة العربية والتوسع فيها، وذلك لمعرفة الأهالي والاتصال 

Ƕđ... إن الإدارة تخطط ألا تقبل في المستقبل في هذه الوظائف إلا الأوروبيين الذين يعرفون

.)٦٦("العربية والفرنسية معا

لين أدوارد "ستشرقين على ذلك ميدانيا مثل ولم يكن هذا نظريا فقط؛ بل عمل بعض الم

وهو مستشرق إنجليزي، سافر إلى مصر، وعني بتعلم اللغة العربية ) م١٨٧٦، ١٨٠١" (وليم

الفصحى واللهجة المصرية، فأتقنها إتقانا تاما واختلط بعامة الأهالي مما جعله أقدر على 

ŭ¦�̧ ƢƦǗ�ń¤�ǀǨǻ�¦ǀŮÂ��Ƕē¦®ƢǟÂ�ǶȀǟƢƦǗÂ�ǶŮ¦ȂƷ¢�ƨǇ¦°®�ȄǴǟ�Ƕē¦®ƢǟÂ�ǶȀǫȐƻ¢Â�śȇǂǐ

نحو لم يبلغه أحد من المستشرقين قبله ولا بعده، فتمخض ذلك عن وصف لمصر وشعبها 

.)٦٧(وآثارها

وقام المحتل بتعليم الضباط ومن سيتولون زمام الإدارة المدنية اللغة العربية، واستعمل 

ف تعليمها، يقول أحد المستشرقين كمعلمين وأساتذة لهم، واتفقوا من البداية على هد

لقد كان على السادة الجدد أن يستعملوا اللغة العربية في الإدارة : "المستشرقين الفرنسيين

بتعلم لغة الغزاة فورا، ونجعلهم ) يقصد الأهالي(وفهم السكان، ولا يمكن مطالبة المنهزمين 

"لادهم، وليس كغزاةيتذوقون تحسيناتنا ويتعودون على اعتبارنا كحماة لمصالحهم وممدّنين لب
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ولا يعني ذلك سوى أن تعلم اللغة العربية كان من أجل التعايش السلمي الذي يطمح له 

  .الغزاة الأوروبيون

بالإضافة إلى أن نشر اللغة العربية  :" رحمه االله، فيقول" أبو القاسم سعد االله"يعلق المؤرخ 

ات مع الأهالي والتعرف أكثر على كان يعتبر وسيلة قوية للتقارب بين الأعراق، بإقامة علاق

�Ƕǿ°Ƣǰǧ¢�ŃƢǟ�ń¤�«°ƾƬǳƢƥ�ǶĔȂǴƻƾȇÂ��ǶȀǷȏ¡Â�ǾƫƢƦǣ°Â�ǾƫƢƳƢƷ�ȄǴǟ�» ǂǠƬǳ¦Â��Ƥ Ǡǌǳ¦

�Ƕē°ƢǔƷÂ")٦٨(.

  : الإحلال/ ب 

� ¦ǂƳ�Ƣđ�ÀƢȀƬǈȇ�ȏ�ƨƥǂƴƬƥ�©¦ǂǸǠƬǈŭ¦�ǒ ǠƦƥ�ǽƾƳ¦Ȃƫ�©¦ŗǧ�Ŀ�¾ȐƬƷȏ¦�«ǂƻ�ƾǬǳ

الحملة الفرنسية على : "أو غير العربية، مثلاتعامله مع لغات هذه الشعوب، سواء العربية 

�ȄǴǟ�ƢēƢǸǐƥ�ƪ ǯǂƫ�Ŗǳ¦�ƨǴǸū¦�ȆǿÂ��ǂǐǷ�ȄǴǟ�ƨǴǸū¦�ǺǷ�ƨǼǇ�śƯȐƯ�ƾǠƥ�ƪ ǠǫÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦

الشرق وجعلت الاستشراق الفرنسي ينشط في تحقيق ما عجز عنه الجيش، والفرنسيون 

ا يتعلق باللغة استفادوا في الجزائر من تجربتهم في مصر من عدة نواح وخصوصا فيم

.)٦٧(العربية

وقد أسندت مهمة التدريس في البلاد المغلوبة إلى المستشرقين البارزين في اللغة العربية 

�ƢǸǯ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�Ƕē ƢǨǯ�µوالمتقنين لها، وكانت تعيِّ  ǂǧ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢǷ¤�ƨȇǂǰǈǠǳ¦�̈°¦®ȍ¦�ǶȀǼ

لعربية في الجزائر كأول الذي يعتبر أول من عهد إليه تدريس اللغة ا" جوني فرعون"حدث مع 

وهو " لويس جاك بريسنير" مثلما حدث مع " هيئات باريس"، أو من خلال )٦٨(أستاذ لها

م، بحيث طبق ١٨٣٥الذي أوفد باقتراح منه، إلى الجزائر سنة " دي ساسي"من أهم تلامذة 

.)٦٩("فيها طريقته لتعليم اللغة العربية

يتابعون " برينيه"زمنيا أسبوعيا، فتلامذة  وقد وضع للمتعلمين الأوروبيين استعمالا

ثلاثة حصص للتربية على العربية الدارجة، وحصة للنحو : حصصهم حسب التقسيم الآتي
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والإملاء والأسلوب، وحصة لشرح نصوص عربية أدبية وعلمية، وحصة لترجمة الرسائل 

الكتب معظمها والنصوص الرسمية والكتابات المتداولة، وفي هذا النطاق ألف مجموعة من 

.)٧٠("موجه لطلابه، وبعضها بقي مرجعا لمدرسي العربية من المستشرقين حتى بعد وفاته

والملاحظ هو تتابع جيلين أو ثلاث يرتبط بعضهم ببعض ارتباط المعلم بالمتعلم منذ البدء 

ت في تدريس العربية، خاصة في البلاد التي طال فيها أمد الاستعمار كالجزائر، فكلية اللغا

�¿Ƣǟ�Ŀ�ƾǴƦǳ¦�¦ǀđ�ƪ ƸƬǧم، أستاذا ثم ١٨٨٢منذ عام " رينيه باسيه"م، وفيها عمل ١٨٩٧

وهو من  ١٨٩٤والمولود في مدينة الجزائر العاصمة سنة  ١"ليفي بروفنصال"، جاء ١"مديرا لها

، وقد انتقل بعد ذلك إلى المغرب الأقصى وعين أستاذا بمعهد "باسيه"أشهر تلامذة 

Ƣđ�̈الدراسات العليا  ǀǷȐƫ�Ǿǳ�ÀƢǯÂ��Ȇǌǯ¦ǂŭ¦)حملوا على عاتقهم تنفيذ المشروع )٧١ ،

  .الاستشراقي بالمنطقة

:الاستئصال/ ج

�ǺǷ�ǂǧ¦Â�°ƾǫ�ȄǴǟ�ƪ ǻƢǯ�ȆǬȇǂǧȍ¦�¾ƢǸǌǳ¦�Ŀ�©ƢǠǸƬĐ¦�À¢�ǺǷ�ƢǨǻ¡�Ƣǻǂǯ̄ �ƢǷ�Ƕǣ°

�ǲȀŪ¦�¾ƢƷ�ǶēƢƥƢƬǯ�Ŀ�ÀÂ°ȂǐȇÂ��ǪƟƢǬū¦�ÀȂǿȂǌȇ�śǫǂǌƬǈŭ¦�ǒ Ǡƥ�À¢�ȏ¤��ƨǧƢǬưǳ¦

ففي الجزائر وتونس لم " ": بروكلمان"يقول تخلف والبداوة التي كان عليها الناس، مثلا وال

يوفق العرب إلى أن يبلغوا مرتبة أسمى، في دنيا الفكر، على الرغم من التعليم الابتدائي الذي 

يقدمه لهم الفرنسيون، كذلك عجز مسلمو شمالي إفريقيا عن النهوض بعبء النضال 

.")٧٢(الأجنبي الفكري ضد الحكم

أن نسب الأمية بين الإناث التي كانت أكثر من الذكور " ألبرت حوراني" يذكر 

م، وفي ١٩٦٠عام  ٪٨٣م، و١٩٣٧منهن أميات سنة  ٪٩٤، ففي مصر كانت ! بالطبع

من البنات في العمر  ٪٣٠معظم البلدان الأخرى كانت أشد سوءا، وفي تونس كانت 

م، وكانت حصة البنات في التعليم الثانوي والعالي ١٩٦٠ المدرسي يذهبن إلى المدرسة عام
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، وهذه الحال التي يذكرها أمثال هؤلاء المستشرقون تخالف الحقائق )٧٣( ...أقل من ذلك

  .التاريخية الصحيحة كما ذكرنا

اللغة العربية " المعمرين"تعليم الأوروبيين " الإحلال"لقد كان الهدف كما رأينا في عنصر 

أدرى بواقع البلاد المحتلة وأقرب إلى أهلها، وبالموازاة عمل المحتل على استئصالها حتى يكونون 

وهذه المفارقة العجيبة لا شك وأن المستشرقين كانت لهم اليد الطولى في  ،من الأهالي

التخطيط لها والتنفيذ، جاء المستدمر ليكسب الشعوب المحتلة لغته، لنقل ثقافة أوروبا إلى 

ي، وللأسف نجد هذه الحقيقة التاريخية ماثلة في تاريخ الجزائر الثقافي، خطب الشمال الإفريق

أن الجزائر لن تكون فرنسية فعلا إلا إذا : " قائد جيش الاحتلال قائلا" دو روفيقو" الدوق 

أصبحت فيها لغتنا الفرنسية هي السيدة وانتشرت فيها الفنون والعلوم التي شرفت 

.)٧٤("بلادنا

ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ȄǴǟ�œǴǈǳ¦�ŚƯƘƬǳ¦�ÃƾǷ�ȄǴǟ�ŉǂǰǳ¦�¥°ƢǬǳ¦�ǲȈŴ�À©�وإذا أردنا أ

المغاربية، وجب أن نستعرض ما تركه المحتل في ألسنتنا من ألفاظ لغته التي لا نستطيع 

" لامبة: " استئصالها؛ نتكلم هنا عن لغة التواصل اليومي، فلا نزال نقول مثلا عن المصباح

)lampe(طابلة " ولة، وعن الطا)table(عن القلم الجاف ستيلو ،)stylo(وعن المحفظة ،:

، ولا تزال لغة المحتل في الدوائر الرسمية، )mason(ماصو : ، وعن البناء)cartable(كارتابل 

ƨȈǷȂȈǳ¦�ƾƟ¦ǂŪ¦�ĿÂ��ǶēƾǴƳ� ƢǼƥ¢Â�ǶȀȈǼǗ¦ȂǷ�ÀȂƦǗƢź�ǶǿÂ�śǨǳƚŭ¦�©ƢƥƢƬǯ�ĿÂ...وغيرها.  

سية على أوسع نطاق في بلاد المغرب العربي، وحققت ما لم لقد تغلغلت اللغة الفرن

أو الإنجليزية، ذلك لأن آماد فرنسا طالت في هذه البلاد ،تحققه الإيطالية، أو الإسبانية

��Ǯ ǳǀƥ�ÀȂǨƬŹ�Ƕđ�ňƘǯÂ��ǶȀǈǨǻ¢�śǫǂǌƬǈŭ¦�» ¦ŗǟƢƥ�¦ǀǿÂ��©°ǀšÂ��ǾƬǤǳ�®¦ƾǷ¢�©ǂưǰǧ

لعديد من السكان الذين يشرفون على أما في المغرب حيث حضور ا: " يقول أحدهم

الإدارة وعلى الاقتصاد فقد دخلت اللغة الفرنسية في الوسط الشعبي بعمق أكبر مما حققته 

في المشرق العربي، واعتبرت الحكومات المستقلة أن ازدواجية اللغة تشكل جزءا من رأسمالها 
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العربية بما في ذلك العلوم الثقافي، وقد بذلت جهود في بعض الجامعات لتعليم كل المواد ب

الطبيعية، لكن ذلك أثار عدة مشاكل إذ كان بالمستطاع نشر كتب تعليمية بالعربية ولكن 

الطالب لا يستطيع قراءة مؤلفات جامعيين وعلماء باللغات التي تحوي دراسات عالية 

رئيسية، وقد وجد في كل بلد بعض المدارس التي هي أفضل من سواها، تشرف عليها 

سسات أجنبية أو خاصة تكون صفوفها أقل عددا ومعلموها أكثر كفاءة مثل مدارس مؤ 

.)٧٥(التجهيز الفرنسية في المغرب ومصر حيث كان معلموها يرسلون من قبل حكومة باريس

ƢŮȐǬƬǇ¦�ȄǴǟ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ƪ" ألبرت حوراني"يقول  ǴǐƷ�ƢǷƾǼǟ)ورثت أنواعا  )٧٦

ضها خاص وبعضها حديث وبعضها تقليدي إسلامي من المدارس بعضها عمومي وبع

وبعضها يعلم اللغة العربية، وأخرى تستخدم اللغات الأوروبية، أما المدارس الإسلامية 

التقليدية فقد أغلقت أو اندمجت في نظام الدولة، فالجامع الأزهر في القاهرة قد أصبح جزءا 

ونس مدرسة للشريعة في جامعة من جامعة من النمط الحديث، وأصبح جامع الزيتونة في ت

، )٧٧( ."تونس، أما جامع القرويين في فاس فقد توقف عمليا عن الوجود كمؤسسة تعليمية

وذلك يحيلنا إلى القول بأن شمال إفريقيا لايزال مستعمرا لسانيا، ولا يزال في تبعية لغوية 

.، وإن احتفلت دولة كل عام بأعياد استقلالها)إلا ما ندر(لأوروبا 

  :خاتمة

  :النتائج التاليةنخلص في ختام هذه الورقة البحثية إلى 

  :تعددت الأدوار الاستشراقية التي تتعلق باللغة العربية في الشمال الإفريقي

فقد أسند له الدور الاستكشافي والاستطلاعي قبل احتلاله، حيث تعلم المستشرقون -

نهم، وبعضهم قام بعدة رحلات اللغة العربية كما أتقنوا لهجات الشعوب، وانتشروا بي

�ǶēƢǇ¦°®�©ƢǏȐƻÂ�Ƕǿǂȇ°ƢǬƫ�¾ȐƬƷȐǳ�¦ȂǷƾǫ�Ľ��Ȅǐǫȋ¦�§ǂǤŭ¦�ń¤�ǂǐǷ�ǺǷ

ǶēȐƷ°Â.
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-�ƨǤǳ�ƨǟƢǼǏÂ�ǺȇȂǰƫ�ȄǴǟ�ºººººº�ǶēǀǷȐƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ºººº�¦ȂǨǰǟ�¾ȐƬƷȏ¦� ƢǼƯ¦�ĿÂ"جديدة "

العربية الفصحى  تختلط فيها ألفاظ العربية بالدارجة بلغة المستعمر، وذلك لتشويه اللغة

وإزالتها تدريجا، وجعلوا التأليف والصحافة المقروءة والمسموعة، والتمثيل المسرحي، 

  . والأفلام السنيمائية مطية لهذه الغاية

  : كما كان له الدور الأساس واليد الطولى في ثلاثة عمليات متوازية-

دراسة أحوالهم وتتم هذه العملية بمعرفة لغة الأهالي وغايتها : عملية الاتصال

�ǶŮȂǬǟ�ń¤� Ȃ̄ǨǼǳ¦�Ľ�ǺǷÂ�ǶȀǠǷ�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�ŅƢƬǳƢƥÂ��Ƕē¦®ƢǟÂ�ǶȀǟƢƦǗÂ

  .ونفوسهم

وتكون بتعليم اللغة العربية للمستوطنين وبخاصة للموظفين : عملية الإحلال

المدنيين والضباط العسكريين، وقد عمل المستشرقون كمعلمين وأساتذة ومدراء 

  .في مؤسسات تعليم اللغة العربية

أي اقتلاع جذور اللغة العربية من هذه الأرض، ومحو آثارها : عملية الاستئصال

  .في لسان الأهالي

لهوية شعوب الشمال ) بعد الإسلام(إن اللغة العربية هي المكوّن المحوري الثاني -

الإفريقي، وهي أيضا مكون هام من مكونات تراثه وثقافته، وإذا ذكُرت الهوية انقدحت 

، الذي يرى في هذه الشعوب "الآخر... "، والمحتلُّ هو"الأنا والآخر" لة في الذهن مسأ

�Ŀ�À¢�ǺǬȈƬǷÂ��ƢēȂǫ�ǲËǰǌȇ�ƢǷ�ƢȀƯ¦ǂƫ�ǺǷ�ǶǴǠȇÂ��Ƣē¦̄�Ŀ�ǽ¦ǂƫ�ȏ�ƢǷ�µ ȂȀǼǳ¦�ǺǷƢǰǷ�ǺǷ

�ǪȈǬƸƬǳ��ĺÂ°Âȋ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ÀƢƥ¤�Ȇǫ¦ǂǌƬǇȏ¦�ǲǠǨǳ¦� ƢƳ�Ǯ ǳǀǳ��ƢēƾƷÂ�±ǄǠȇ�ƢǷ�ƢȀƬǤǳ

  :ثلاثة أمور خطيرة

مجتمعات الشمال الإفريقي التي توحدت بالفتح الإسلامي،  تفريق شمل

  . واجتمعت حول اللسان العربي
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ƃńƢǠƫ�ƅ¦�ǾǳǄǻ¢�Äǀǳ¦�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�Ǻǟ�©ƢǠǸƬĐ¦�ǽǀǿ�» ǂǏ ٍّبلِِسَانٍ عَرَبِي

  .﴾ مُبِينٍ 

 ضرب الهوية العربية الإسلامية لدى الأهالي، بإزالة العربية ثم غرس اللغات

ل الثقافة الأوروبية مكان الثقافة العربية، والتمكين للمبادئ الأوروبية، لإحلا

.المسيحية والفلسفات الوضعية، عوض التعاليم السماوية الإسلامية

�Ǯ ǳǀƥ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ǶēƢƥƢƬǯ�ƪ ǨƬƷ¦Â��°¦Â®ȋ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ŚƦǯ�ƾƷ�ń¤�ÀȂǫǂǌƬǈŭ¦�ƶų�ƾǫÂ

التواصل بلغته ضدنا، وأشادت، وواقعنا اليوم يشهد حضور ثقافة المحتل بيننا، ويشهد

والخطاب ـــــ الرسمي وغير الرسمي ــــ الموجّه للأنا بلغة الآخر، وكل ذلك يوحي بغربة اللغة 

  . العربية في بعض مناطق الشمال الإفريقي

  :من هذه الدراسة توصيات نخرج ختاما بأهم ثلاث

شوائب الألفاظ  غرس قيم الحب والاعتزاز باللغة العربية في النشء، وتخليص لسانه من-

.الدخيلة، وتقويمه على اللغة العربية القحة الأصيلة، تربية وتعليما في الأسر والمدارس

في " تاريخ اللغة العربية: "ضرورة اتجاه المتخصصين نحو تحقيق المخطوطات المتعلقة بـ-

ين ��Ǉ°¦ƾǴǳ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�Ƣē®ƢǷ�«¦ǂƻ¤Â"تاريخ المحتل مع هذه اللغة"القارة الإفريقية، و

  .والباحثين والقراء

-�ƨǇ¦°ƾƥ�ǶƬē�©ƢȈǬƬǴǷ�ƾǬǟ�̈°ÂǂǓ"الكلاسيكي والجديد تجاه اللغة " الفعل الاستشراقي

  .العربية في دول المغرب العربي
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  :الهوامش

ࢫ֗)١( ʅȳɀ לʎɜʈȳɗࢫȄם ȲɽɌࢫ ɳɭࢫɵ ȉࢫɬȳɡɭࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ ȲɽɌ ɳɭࢫɵ ȉȄȈ ȳɐɦȄࡧɰ Ȇȸ ɦ֗ࢫ Ȕ ɼ؈فȉ֗ࢫ ȲȮȆȿ ࢫȲȄȮ֗ࢫ

Ɇ ࢫ֗ ɰ Ȇɳȍɦ١٩٩٧: ١Ƞ ࢫ֗ ɬࢫ٤Ⱦ "ࢫ٢٢٤٤ȒȮȆɭ֗ࢫ֗ ".شرق :

ࢫ֗)٢( ȲȮȆɜɦȄࢫȯ ȍɏࢫɵ ȉࢫȳɡȉࢫʎȌǷࢫɵ ȉࢫȯɮȨ ɭ֗ࢫ ʅ ȴȄȳɦȄȦ Ȇݰ ܶ ɦȄࡧȲȆȗȬ ɭ֗ࢫ ʎ ɲȆȗȷ ȳݍݰȄࢫȶ ȲȆɗࢫɬȆɀ ɏ ࢫ֗ ɝ ʊɛȯȕ֗ࢫ

Ɇ ࢫ֗ ɰ ȮȲכ ɰࢫ Ȇɮɏ ࢫ֗ ȲȆɮɏࢫȲȄȮࢫ١٤٢٥: ٩ՌՌՌՌࢫՌɸࢫ٢٠٠٥Ⱦ ࢫ֗ ɬ١٧٠.

ࢫ)٣( ɪ֗ ɮɏࢫɝ ʈȳɗࢫȒȯɏ Ȇȸ ɮȉࢫ Ȳ֗ȆȗȬ ɭࢫȯɮȧ Ƿࢫ ȳ֗ɮɏȒȳȿ ȆɐםȄࡧȓʊȋȳɐɦȄࡧȓɔɨɦȄࡧɯ݀ݨ ɭ֗ࢫ ȑ ȗɡɦȄࢫɯ ɦȆɏ֗ࢫ

Ɇ ࢫ֗ ȳɀ ɭ֗ࢫ ȒȳɸȆɜɦȄࢫ١٤٢٩: ١ՌՌՌࢫՌɸࢫ٢٠٠٨֗ ɬȠࢫࢫ٢֗Ⱦ١١٩٢.

ࢫ)٤( ֗ȓʊȋȳɐɦȄࢫ ȓɔɨɦȄࢫ ɑɮȣ ɭɉ ʊȷ ɽ ɦȄࡧ ɯ݀ݨ ȄɆם ࢫ ȳ֗ɀ ɭࢫ Ȓ֗ȳɸȆɜɦȄࢫ ȓ֗ʊɦɼȯɦȄࢫ ɚ ɼȳȼ ɦȄࢫ ȓȍȗɡɭࢫ ֗٤ :

Ⱦࢫ٢٠٠٤ ࢫ֗ ɬ٤٨٠.

ࢫ)٥( ȯ֗ ɮȧ Ƿࢫ Ȇ֗Ƀ ȲȓʊȋȳɐɦȄࡧȓɔɨɦȄࡧɰ ؅ɭࡧɯ݀ݨ ɭɆ ࢫ ɰ֗ Ȇɳȍɦࢫ Ȕ֗ ɼ؈فȉࢫ Ȓ֗ȆʊݍݰȄࢫȓȍȗɡɭࢫȲȄȮࢫ١٣٨٠: ֗ࢫՌՌࢫՌՌɸ

Ƞࢫ١٩٦٠ ࢫ֗ ɬࢫ٣Ⱦ .٣١٠ࢫ֗

Ⱦࢫ)٦( ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ .Ȅ١١٩٢ם

ࢫ֗)٧( ɯ ʊɐɳɦȄ֗ࢫ ɰ כɭ؈ ȯɮȨࢫ ɭדࢫ ȯȍɏȄȳȼࢫ Șȷ ȓʈɽט ȍɳɦȄࡧȒ؈فȸ ɦȄࡧʏࡧࡩɚ֗ࢫ ʎ ɭֺ ȷ ל ׿ܣࢫȳɡɘɨɦࢫ ɦȆɐɦȄࢫȯɺɐםȄ֗ࢫ

Ɇ ࢫ֗ ȒȳɸȆɜɦȄࢫ١٤١٧ :١ɶ١٩٩٧Ⱦ Ⱦࢫ ࢫ֗ ɬ:١٧ࢫ١٦֗.

ȄȾם)٨( ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳ١٦.

ࢫ֗)٩( ȯ ɸȆȼ ɦȄ"ɵ ʈȳȿ ȆɐםȄࡧɰ ɮɨȸ؈ ȯࡧȄם ɳɏ ȯࡧ ɜɳɦȄࡧȓʊݤݨɳɭɼࡧɚ Ȅȳȼ Șȷ Ⱦࢫ"ט ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ .١٩٨ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ

)١٠(ȓʆט ࢫ֗ ȒȳɜȍɦȄࢫȒȲɽ ȷ :١١٥.

)١١(ȓʆט ࢫ֗ ȒȳɜȍɦȄࢫȒȲɽ ȷ :١١٤.

)١٢(Ȕ ȲȆȉࡧʅ ȮɼȲ) :Rudi paret( ࢫ١٩٨٣ՌՌՌࢫɬࢫ:م١٩٠١ǴȄȮɽȸ ɦȄࢫȓȉȆɔɦȄࢫʏڌ Ȅɽɳȉࢫȯɦɼ֗ࢫʎɲȆםǷࢫɚȳȼ Șȸ ɭ

ȆʊɱȆםǷࢫȈ ɽɳȡ...ȓɐɭȆȡ ɪࢫ ȫ Ȯ"ɵ ȣ ɳȋɽȕ"ࢫɷȄȲɽȗɟȯɦȄࢫʄڴɏࢫȆٔڈɭࢫɪ ɀ ȧ ࢫ֗ ȓʊȋȳɐɦȄࢫȔ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫʏࢫࢭȱɮɨȗȕ

ȓɳȷࢫ ȹࢫࢭʏࢫȄݍݨ١٩٢٤ȓɐɭȆכɼڲʄࢫ ʉȲȯȗɨɦࢫɪ ʊɸǸȗɦȄࢫɷȄȲɽȗɟȮࢫʄڴɏࢫɯ țࢫ ɬ֗...ࢫȓɮȡ؅فȉࢫɻɮȷ Ȅࢫɉ ȍȕȲȄ

ɦȄࢫɰ ǵȳɜɦȄࢫɯ ȡ؅فɗ֗ࢫɯ ʈȳɡɦȄࢫɰ ǵȳɜɦȄȓʊɱȆכם ɯࢫǻڲʄࢫȓɔɨɦȄࢫ ʈȳɡ...Ȇٔڈɭࢫɪ ǾȆȷ Ȳࢫɻɦɼ"ɰ ǵȳɜɦȄɼࢫȯɮȨ ɭ"֗ࢫ"

ȚࢫȆɜȝɦȄࢭʏࢫ Ȅ؅فɦȄɼࢫɬֺ ȷ [ʎɲȆɱɽʊɦȄ=ל ࢫ"= ɵ֗ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏ ࢫ ʅ֗ ɼȯȉɰ ɛȳȼ؈ Șȸ ȓɏɽࡧȄם ȷ ɽ ɭࢫɯ ɨɐɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ

Ɇ ࢫ֗ ɰ Ȇɳȍɦ֗ࢫ Ȕ ɼ؈فȉ֗ࢫ ɰ ʆֺ؈ ɮɨɦࢫ: ٣ɽʊɦɽʆ١٩٩٣Ⱦ Ⱦࢫ ࢫ֗ ɬ :٦٣ࢫ٦٢֗.[

ʅ: ينظر)١٣( ȮɼȲࢫ Ȕ֗ ȲȆȉȆɐɭȆݍݨȄࡧʏࡧࡩȓʊɭֺ ȷ ל ɼࡧȓʊȋȳɐɦȄࡧȔ Ȇȷ ȄȲȯ ɦȄ֗ࡧȓʊɱȆכם ʃɘɈࢫ:֗ࢫȔȓɮȡȳȕࡧ ɀ ɭ

ࢫ֗ ȳɀ ɭ֗ࢫ ȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ ȓɮȡ؅فɨɦࢫʎɭɽɜɦȄࢫȵɟȳםȄ֗ࢫ ȳɸȆɭ)Ɇ ࢫ֗ Ȯ :(ࢫ.م٢٠١١Ⱦ١٧.
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ࢫ)١٤( ʅ֗ ȯɮȧ ȮɽɮȨࢫ ɭࢫ ɚ֗ ɼȵɛȴ�ʅ ȲȆɄ ݰ ɎࡧȄݍ Ȅȳɀ ɨɦࡧȓʈȳɡɘɦȄࡧȓʊɘɨݵ ɚࡧȄɼݍ Ȅȳȼ Șȷ ࢫ֗ט ɖ ȲȆɐםȄࢫȲȄȮ֗ࢫ

ࢫ֗ ȳɀ ɭ֗ࢫ ȒȳɸȆɜɦȄ)Ɇ ࢫ֗ Ȯ(֗ࢫ)Ȕ ࢫ֗ Ȯ(ࢫȾ .١٨ࢫ֗

ܣۚ)١٥( ɐȖࢫɚȳȼ Șȸ ɭࢫȓɮɨɠɼ" :ɻɨɠࢫɚȳȼ ɦȄࢫȓȷ ȄȲȯȉࢫɪ ɔȗȼ ʇࢫʎȌȳɓࢫɯ ɦȆɏࢫɪ ɠࢫʏࢫ֗ࢭ ɷȆɱȮǷɼࢫɻɈ ȷ ɼɼࢫɷȆɀ ɛǷ֗ࢫ

ɻɱȆʆȮǷɼࢫɻȉȄȮǵɼࢫɻȕȄȲȆɄ ȧ ɼࢫɻȕȆɔɦ] = ʅࢫ" ȯɮȧࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȲ֗ࢫ ɚ ɼȵɛȴ١٨[

ࢫ: ينظر)١٦( ֗ɵ ȸ ȧ ࢫ ʏڴɏࢫ ʏ֗ڴɇɽȋȳݍݵȄʎ ɭֺ ȷ ל ࡧ ȭ ʈȲȆȗɦȄɼࡧ ɰɽ ɛȳȼ Șȸ ࢫȓɭȆɐɦȄࢫȄם ȓʈȳɀ ࢫȄם ȓȀʊɺɦȄࢫ ֗

ࢫ֗ ȳɀ ɭ֗ࢫ ȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ ɪ ʊɳɦȄࢫȽ ʋɱȲɽɠ֗ࢫ Ȉ Ȇȗɡɨɦ)Ɇ ࢫ֗ Ȯ :(١٩٨٨Ⱦ Ⱦࢫ ࢫ֗ ɬ :٢١ࢫ١٧֗.

)١٧("ʅ ȮȆݍݰȄɼࢫȳȻ ȆɐɦȄࢫɰ ࢫɗɼ֗ڈȆٕࢫࢫʎɘɗࢫɱȳɜɦȄ؈ ʎȌȳɐɦȄࢫɯ ɦȆɐɦȄࢫɾ ȯɭࢫʄڴɏࢫȔ ȆȍȗɡםȄࢫɵ ɭࢫȔ ȆȀɭࢫȔ ȯȡ ɼࢫȳȼ ɏ

șࢫ ɮɃ ɰࢫȓȍȗɡɭࢫȮȄȯɔȊࢫࢭʏࢫɼȲȰٮڈȆࢫ ǻࢫɪ ʊɛɼࢫ ȑ֗ ȗɡɦȄࢫɵ ɭࢫȒ؈فȍɟࢫȔ Ȇɏɽɮȣ ɭࢫ֗ࢫ١٠٠.٠٠٠ ȓɇɽɈ Ȭ ɭ

ɾࢫ ɽ ȷ ɰɽȋȲɽȸࢫ ɦȄࢫʏࢫࢭɵ ɡʆࢫɯ ɦࢫɣ ɦȰࢫȓɱȲȆɜɮȋɼࢫ٢٠٠٠ɯ ɛȳɦȄࢫɽɸɼ֗ࢫ ȳȼ ɏࢫɑȊȄȳɦȄࢫɰȳɜɦȄࢫʏࢫࢭȓɇɽɈ Ȭ ɭ

ɰࢫࢭʏࢫȆɭɼȲࢫ ȆɢʊȕȆɘɦȄࢫȓȍȗɡɭࢫʏࢫࢭɰ Ȇɠࢫʅ ȱɦȄࢫȆȍʈȳɜȕࢫɻȸ ɘɱȆɺȸ ɘɱࢫȒ؅فɘɦȄࢫɤ ֺ ȫ"ࢫȰȆȗȷ כ ɖࢫ ȳɐʉɼ֗ࢫ

"ȯɸȆȼ ɦȄ"�ɰɽɛȳȼ Șȸ ܣۘࢫȆɺɦɼȄȴࢫȄם ɦȄࢫə ʊɦǸȗɦȄࢫȓɟȳȧ":ࢫȆٮڈȮȆɭࢫʎɜȗȸ Ȗܣۘࢫ ɦȄࢫȓɨɜȗȸ ڈȆٰࢫȓȉȆȗɡɦȄࢫȄם Ǹȉ

ɣࢫ ɦȰࢫȯɐȊࢫɯ ț֗ࢫ ȳȼ ɏࢫɑȊȆȸ ɦȄࢫɰȳɜɦȄࢫʏࢫࢭɰ ȆɠࢫȆɮɨȝɭࢫȳɭכ ȔࢫࢭʏࢫɤɼǷࢫ ȆɇɽɈ Ȭ ɵࢫȄם ɭࢫȒȳȻ ȆȍɭࢫȓʊɮɨɐɦȄ

ɵ ɭࢫɯ Ɍ ɏכ ȑࢫ ɱȆݍݨȄࢫɰך ɪࢫ ɢȼ Ȗܣۘࢫ ɦȄࢫȓɀ ɀ Ȭ ȗםȄࢫɤ Ȇɮɏכ ɵࢫ ɭࢫࢫɰȳɜɦȄࢫȱɳɭࢫɰ ɛȳȼ؈ Șȸ ȔࢫȄם ȆɘɦǺɭ

ȄȱɸࢫȆɳɭɽʆࢫʄڲǻࢫȳȼ ɏࢫɑȷ ȆȗɦȄ] = ࢫ" ȵ֗ɨɱࢫ ʏ֗ڋ ɨʊɓɼࢫ Ȳ֗Ȇɳɓࢫ ɣ֗ ȉ؈فɡȷʎ ȌȳɔɦȄࡧȳɡɘɦȄࡧȭ ʈȲȆȕȓɮȡȳȕ֗ࢫ:

Ɇ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉ֗ࢫ ȓɮȡ؅فɨɦࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɮɌ ɳםȄ֗ࢫ ɪ ʊɏ Ȇɮȷ ǻࢫȠ Ȇȧ Ⱦࢫ٢٠١٢: Ȳȯʊȧ١ࢫ ࢫ֗ ɬ٢٠٥[.

)١٨(ǷࢫȓʊɏɽɃ ɽɮȉࢫՌՌՌՌՌՌࢫʎɭֺ ȷ ל Țࢫ Ȅ؅فɦȆȉࢫə ʈȳɐȗɦȄɼࢫɯ ɸȳɡɗࢫȳȼ ɴɦفࢫ؆ɟǷࢫȓɱɼȳɭࢫȄɽɈ ɐʇܢۘࢫ ȧࢫɾ ȯɦࢫՌՌՌՌՌࢫȑ ɀ ɐȖࢫɼ

ȓȍȬ ɳɦȄࢫʄڴɏࢫȄȳɡȧ Ȕࢫ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫɰɽɢȕַࢫ ܢۘࢫ ȧ ɼ֗ࢫȓʊȋȳɔɦȄࢫȈ ɽɐȼ ɦȄ" ɰɽɛȳȼࢫࢭʏࢫ. Șȸ ȯࢫǷȯȉࢫȄם ɜɗ

ȔࢫםȓɐȊȆȗࢫ Ȇʊɐɮȡ ǴȆȼࢫ ɲׁ ɰࢫȆȋɼȲɼǷࢫȆɢʈȳɭǷɼࢫ Ȅȯɨȉࢫə ɨȗȬ ɭࢫʏࢫࢭȳȼ ɏ ɑȷࢫ ȆȗɦȄࢫɰȳɜɦȄࢫɵ ɭࢫɤɼכ əࢫ ɀ ɳɦȄ

ࢫ ɬȆɏࢫ ȹ ʉȲȆȉࢫ ʏࢫࢭ ȓʈɽʊȷ ך ࢫ ȓʊɐɮݍݨȄַࢫɼǷࢫ ș ȸ ȷ Ǹȕࢫ ȯɜɗࢫ ȓ֗ʊɛȄȳȼ Șȷ ט ࢫ Ȕ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫ١٨٢٢֗ ɬ

ȄɼࢫɬȆɏࢫȄȯ ɱַ ȳʆǻɼࢫȆʊɱȆɈ ʈȳȉࢫʏࢫࢭȓʈɽʊȷ ך כȓʊɡʈȳɭࢫ١٨٢٣ݍݨȓʊɐɮࢫȄםȓʊɡɨࢫ ȓʊɛȳȼࢫ ɦȄࢫȓʊɐɮݍݨȄɼࢫ ɬ֗

כםȓʊɱȆࢫɬȆɏࢫɬȆɏ١٨٤٢ࢫ ȓʊɛȳȼࢫ ɦȄࢫȓʊɐɮݍݨȄɼࢫ ɬ֗ࢫ١٨٤٥Ȕ ȆʊɐɮݍݨȄࢫɷȱɸࢫș Ɉ ȼ ɲࢫȆɭࢫɰ Ȇɏȳȷ ɼࢫ ɬ֗

ȓɘɨȗȬ ȔࢫȄם ȆɏɽȍɈ ȔࢫȄɼם ֺ ȣ ȲȄȯȿࢫȄם ǻࢫʏࢫ...ࢭʏۂ ȓɀࢫࢭʏࢫȆȋɼȲɼǷࢫ ɀ Ȭ ȗɭࢫȓʊɛȄȳȼ Șȷ Ȅࢫȓɨȣ ɭࢫɤɼǷࢫș ɱȆɠɼ

ȓɨȣࢫ ɭ"ينابي�ɚȳȼ ɦȄࢫɑ"ࢫɬȆɏࢫɵ ɭࢫȆɳʋʊɗࢫʏࢫࢭȔ Ȳȯȿ ܣۘࢫ ɦȄࢫ١٨٠٩ɬȆɏࢫʄڲǻࢫ ɬ֗م١٨١٨] = ࢫ֗." ɚ ɼȵɛȴ

Ⱦࢫ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ] ɑȡȳɭ٤٣ࢫ

ܢۘࢫ)١٩( Ȼ ࢫ ʏࢫࢭ ɯ ࢫʊȉڈٔ ɝ ʊȸ ɴȗɨɦࢫ Ȕ ȄɼȯɳɦȄɼࢫ Ȕ ȄȳɮȕǺםȄࢫ ȯ ɜɐȊࢫ ș ɨȫ ࢫ Ȯɽɜɏࢫ ȓɨʊɇ ࢫ ɰɽɛȳȼ Șȸ ࢫȄם ɬȆɛ

"التخصصات ȹࢫɬȆɏࢫ. ʉȲȆȉࢫʏࢫࢭɰ ɛȳȼ؈ Șȸ ɮɨɦࢫʏڲɼȮࢫȳɮȕǺɭࢫɤɼǷࢫȯɜɏࢫɯ ȕࢫ١٨٧٣ɷȱɸࢫȯɜɐȖɼࢫ ɬ֗

ȓɮɌࢫ ȗɳɭࢫȓɘɀ ȉࢫȔ ȄȳɮȕǺםȄ֗ࢫ ȄȳɮȕǺɭࢫɰ țֺ؈ țࢫɵ ɭفࢫ؆ɟǷࢫɰך ܢۘࢫ ȧ ࢫȯɛɼ֗ࢫɕɨȉࢫȆɸȮȯɏࢫ ɰ ɣࢫȄݍݰ؈ ɦȰࢫȱɳɭ

ȭࢫ ʈȲȆȕࢫɵ ɭࢫɬȯɛǷࢫȭ ʈȲȆȕࢫʄڲǻࢫȆɺɄ ɐȊࢫɑȡȳʆܣۘࢫ ɦȄࢫȓʊɮʊɨɛל Ȕࢫ ȄǴȆɜɨɦȄɼࢫȔ ȄɼȯɳɦȄɼࢫȔ ȄȳɮȕǺםȄࢫȄȯɏࢫȄȱɸ



٣٥٥

wu uw

ɰࢫࢭʏࢫɬȆɏࢫ Ȇכם ɰࢫ ɛȳȼ؈ Șȸ ɮɨɦࢫȳɮȕǺɭࢫɤɼǷࢫȯɜɏࢫȯɜɗ֗ࢫ ȓʊɦɼȯɦȄࢫȔ ȄȳɮȕǺםȄࢫ١م١٨٤٩ɷȱ ɸࢫɤ Ȅȵȕַࢫ ɼ֗ࢫ

ȧ ɬȆɌࢫ ȗɱȆȉࢫȯɜɐȖࢫȔ ȄȳɮȕǺםȄࢫ ɬ֗ɽʊɦȄࢫ"ܢۘࢫȳɮȕǺɭֺࢫ ȝɮɗࢫ Ǵ֗ȆɮɨɐɦȄࢫȔ ȆȀɭࢫȔ ȄȳɮȕǺםȄࢫɷȱ ɸࢫɯ Ʉ ȕɼ

Ȇɐȸࢫ ȖɼࢫȓɐɭȆȡ ɰࢫ ȆȸࢫɱȆɮțɼ؈ ɮȫ ɼ֗ࢫ ȓɦɼȮࢫɵ ʈȳȼ ɏɼࢫȹ ɮȫ ɵࢫ ɭࢫɯ ɦȆɏࢫȓǾȆɮɐȸ Ȗࢫɯ Ʉ ʆࢫɰ ȆɠࢫȮȲɽɘȸ ɟǷ

ȓʊɮɨɏࢫȓʊɐɮȡ ɰࢫ ȗȷ؈ ɼ] = ࢫ֗" ȑ ʊȣ ɱ֗ࢫ ʎɜʊɜɐɦȄ�ɰ ɽ ɛȳȼ Șȸ ȄɆם ࢫ֗ ȳɀ ɭ֗ࢫ ȒȳɸȆɜɦȄ֗ࢫ ɖ ȲȆɐםȄࢫȲȄȮ֗٣ࢫ :

١٩٦٤Ƞ ࢫ֗ ɬࢫ٣Ⱦ   .]١١٠٣ࢫ֗

)٢٠(ȄȳɮȕǺםȄࢫɷȱɸࢫɅ ɐȊࢫɑɮȡ ȰȆȗȷࢫȯɛɼࢫ כ ɰࢫ țֺ؈ țɼࢫȆȸ ɮȫ șࢫ ɔɨȉܣۘࢫ ɦȄࢫȔ"ʎɲȆɜȍɈ ɭ"ࢫȓɳȷ ȱɳɭࢫ

ȓɳȷࢫ١٨٧٣ ȓʊɛȄȳȼࢫȄݍݰȓȝʆȯࢫ: [ينظر. = مɬ١٩٩٧ࢫǻڲʄࢫ Șȷ ט Ȕࢫ ȄȳɮȕǺםȄ֗ࢫ Ȧֺ ȿ ɵࢫ ȉࢫɰȴȆɭ֗ࢫ ʎɲȆɜȍɈ ɭ

ɑɛɽɭࢫ ɚ֗ Ȅȳȼ Șȷ ַ ࢫ Ț ɽȨ ȋɼࢫ Ȕ Ȇȷ ȄȲȯɦࢫ ȒȲɽɳםȄࢫ ȓɳʆȯםȄࢫ ȵɟȳɭࢫ ɰ֗ ɮɨȸ؈ ࢫȄɼם ɬֺ ȷ ל ࢫ ɤɽȧ:

www.madinacenter.com/post.php.[

)٢١(ɞ ɽ ɗࡧɰ Ȇɸɽ ʆ) :J. Fuck"(ࢫࢫɬȆɏࢫȮɽɦɽɭࢫ ʎ֗ ɲȆםǷࢫɚȳȼ Șȸ ɭܣۘࢫ١٨٩٤ ɐɭȆȡ ȰȆȗȷࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫࢭʏࢫ Ƿࢫ ɬ֗

ɷȲȆțǵࢫ ȓ֗ɦȆɸɼࢫ Ƞ؄فɳʊɦ:ȓɦ؅قɐםȄࢫ ֗ȆȉȮǷɼࢫ Ȇɺɜɗࢫ ȓʊȋȳɐɦȄࢫ Ȇ֗ȋɽɨȷ Ƿɼࢫ ȓɔɦࢫ ȓʊȋȳɐɦȄ...ɷ؈فɓɼ = "ينظر :

]Ƞ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʎɜʊɜɐɦȄ٢Ⱦ .]٧٩٨ࢫ֗

ࢫ֗: ينظر)٢٢( ɞ ɽɗࢫɰ Ȇɸɽʆɵ ʈȳȼ ɐɦȄࡧɰȳɜɦȄࡧɑɨɈ ɭܢۘࡧ ȧ ȔࡧȓʊȋȳɐɦȄࡧࡩʏࡧȆȋɼȲɼǷࡧ Ȇȷ ȄȲȯ ɦȄȓɮȡȳȕ֗ࢫ:ࢫȯ ʊɐȷ

ࢫ֗ Ⱥ ȄȮȳɭȯɦȄࢫɵ ȸ Ȩ ɭɼ֗ࢫ ʅ؈فȨ ȉࢫɵ ȸ ȧ)ȒȳɸȆɜɦȄ:Ɇ ࢫ֗ ɚȳȼ ɦȄࢫǴȄȳɸȴࢫ)م٢٠٠٦ࢫ١֗Ⱦ .٧٩ࢫ֗

ࢫ֗)٢٣( ɂ ɽɏࢫɯ ʊɸȄȳȉǻ֗ࢫ ȳɌ ɳʆܣ Քۘ ȧ ȑࡧ ʊɨɘɦࡧȈ ȳɐɦȄࡧȭ ʈȲȆȕࡧʄڴɏ Ƚࡧ ɭȄɽ ɸȓɐȍɇ ࢫ֗ ȶ ɼȮȳɘɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ١٤٣٣: ࢫՌɸ

Ⱦࢫ٢٠١٢ ࢫ֗ ɬ٩٣.

Ƞ: ينظر)٢٤( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʎɜʊɜɐɦȄࢫ١Ⱦ .١٧١ࢫ֗

ࢫ: ينظر)٢٥( ʅ֗ ȲȯɱǷࢫɤȲȆȻ ࢫ ɰ֗ Ȇʊɦɽȡ؈فȸ ȖࡧȓʊɦȆɮȼ ɦȄࡧȆʊɜʈȳɗǻȡȳȕࢫ: مة֗ࢫȲȄȯɦȄࢫ ɰ֗ ɼȳȫ ǵɼࢫɯ ʊɨȷ ڋʏࢫ ɳםȄ

ȓɐȍɇ ࢫ֗ ȹ ɲɽȕ֗ࢫ ȳȼ ɴɨɦࢫȓʊȸ ɲɽȗɦȄ :ࢫ١٣٩٦Ռɸࢫ١٩٧٦Ⱦ ࢫ֗ ɬ٢١.

ɰࡧ)٢٦( Ȇʊɦɽ ȡ ʅȲȯࡧ ɱǷࡧɤȲȆȻ(Ch. A. Julien):ࢫɷȲȆțǵࢫɵ ɭɼ֗ࢫ ɰɽȋȲɽȸ ɦȄࢫȒȱȕȆȷ Ƿࢫɵ ɭ֗ࢫ ܣۜ ɚȳȼࢫɲȳɗؠ Șȸ ɭ:

ɤࢫȆʊɜʈȳɗǻࢫ ȆɮȻ)ࢫȹ ʉȲȆȉم١٩٣١(ɻȝȧ Ȇȍɭࢫɵ ɭɼ:ࢫȓʊȋȳɐɨɦࢫȰȆȗȷ Ƿɼࢫɯ ȡ؅فɭɼࢫȑ ʋȍɇ)ࢫȓʊɜʈȳɗל ȓɨȣࢫ Ȅם

ֺ�)ɬࢫ١٩٤٢ ࢫȄɼݍݵ ʎɭֺ ȷ ל ࢫ ɯ ɦȆɐɦȄɼࢫ ȓɗ)ࢫ ȟ ʆȯݍݰȄࢫ ȭ ʈȲȆȗɦȄࢫ ȓɨȣ ɭم١٩٢٦] = ࢫ֗) ʎ ɜʊɜɐɦȄ

Ƞ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɰɽɛȳȼ Șȸ ȾࢫȄ١ם .] ٢٤٢ࢫ֗

ࢫ֗)٢٧( ܣۜ ɦȯؠ ɱכ ɼࢫ ʏ֗ࢮȳȼ ɦȄɼࢫ ʎ֗ ȌȳɐɦȄࢫɬֺ ȷ ׁ Ȇȉࢫɰɽɦɽɜʊɗࢫș ɐɳɦȄࢫȄȱ ɸࢫɰɽɛȳȼ Șȸ ȲȯɀࢫȄם ʆࢫȆɭࢫȄ؈فȝɟ

ʏڌ ֺ ȿ ל ɼࢫ ܣۜ֗ Ȇʊȸ؟ ɦȄɼࢫ ʏ֗ࢭɽɀ ɦȄɼ...ʄڲȆɐȖדࢫ ɤࢫ Ȇɛࢫ ȯ֗ ȧ Ȅɼࢫɬֺ ȷ ǻࢫȹ ʋɦɼࢫ ɣ֗ ɦȰ؈فࢫɓɼ" :Ȅࢫɰ ǻࢫɵ ʆȯɦ

ɬֺ ȷ ל דࢫ ȯɳɏ"Ȕࢫ ȆɘʈȳȨ ȕɼࢫȔ Ȇɗֺ ȗȫ Ȅࢫɵ ɭࢫɯ ȯȡࢫࢭʏࢫȆɱȆʆȮٮڈ ɽʆࢫȆɭࢫʄڴɏࢫɯ Ɇࢫɭڈٔ Ȇɜȷ ǻࢫɣ ɦȰɼ֗ࢫ.

ȆɄ ʆǷࢫș ɐɳɦȄࢫȄȱɸࢫȳɌ ɳʆ:ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɻʈȲȯɱǷࢫɤȲȆȻ٢٨.

Ⱦࢫ)٢٨( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɻʈȲȯɱǷࢫɤȲȆȻ٣١.
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Ⱦࢫ: ينظر)٢٩( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɞ ɽɗࢫɰ Ȇɸɽʆ٢٦٤.

ܣࡧ)٣٠( Քۘ ȧ ȑࡧ ʊɨʊɗ)P.K. Hitti:("Ƿࢫȓʊȸ ɴȣ ȉࢫɪ ȿ כ ɚȳȼࢫʎɲȆɳȍɦࢫ Șȸ ɭࢫɬȆɏࢫȮɽɦɽɭࢫ ȓ֗ʊɡʈȳɭࢫ١٨٨٦֗ ɬ

ɰࢫȄȯʊɐɭࢫࢭʏࢫ ࢫɏɼ֗؈ ȆʊȍɭɽɦɽɠࢫȓɐɭȆȡ ɵࢫ ɭࢫɷȄȲɽȗɟȯɦȄࢫɤ ȆɱɼࢫȔ ɼ؈فȉࢫʏࢫ֗ࢭ ȓʊɡʈȳɭכ ɵࢫȄݍݨȓɐɭȆࢫ ɭࢫȠȳȬ ȕ

Ȉࢫ ȄȮ־ ɦࢫȄȯɏȆȸ ɭࢫȄȰȆȗȷ Ƿɼ֗ࢫ Ȕ ɼ؈فȍȉࢫȓʊɡʈȳɭכ ȈࢫࢭʏࢫȄݍݨȓɐɭȆࢫ ȳɐɦȄࢫȭ ʈȲȆȗɦࢫȄȰȆȗȷ Ƿɼ֗ࢫ ʏࢮȳȼ ɦȄࢫȆɺɮȸ ɛ

ɷȲȆțǵࢫɵ ɭࢫ ɰ֗ɽȗȸ ɴʈȳȉࢫȓɐɭȆȡ ȓʊɭȆȸࢫࢭʏࢫ ɦȄ" :ȓʊɭֺ ȷ ל ɤɽȿࢫȓɦɼȯɦȄࢫ Ƿ"، "ࢫɰ ȳɀࢫɚȳɘɦȄࢫȉ؈ ȗȬ ɭ

Ȉ"ࢫ֗"الفرق  ȳɐɦȄࢫȭ ʈȲȆȕ] = "Ⱦ Ⱦࢫ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʎɜʊɜɐɦȄ :١٠١١ࢫ١٠١٠֗.[

ࢫ֗)٣١( ȑ ʊɨʊɗ֗ࢫ ܣ Փ
Քۘ ȧࢫ֗العرب)Ȕ ɼ؈فȉ:Ɇ ࢫ֗ ɰ ʆֺ؈ ɮɨɦࢫɯ ɨɐɦȄࢫȲȄȮم١٩٩١ࢫ٦֗(Ⱦ .٩٠ࢫ֗

Ⱦࢫ: ينظر)٣٢( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ǴȄȲǵɼࢫȚ ȆȨ ȉǷ֗ࢫ ד .ȯɐȷ٣٠ࢫ

ࢫ)٣٣( ʅ֗ ȆȉࢫɽʈȲȆɭȓɔɨɦȄࡧɯ ɨɏ ȹࡧ ȷ Ƿȓɮȡȳȕ֗ࢫ:ɦȄࢫ ȑ֗ ȗɡɦȄࢫɯ ɦȆɏࢫ ȳ֗ɮɏࢫȲȆȗȬ ɭࢫȯɮȧ ǷɆ ࢫ Ȓ֗ȳɸȆɜ :ࢫ٠٨֗

ȾࢫՌɸ١٩٩٨ࢫ١٤١٩ ࢫ֗ ɬ٨٦.

ܣۜࡧ)٣٤( Ȇȷ؟ ʅࡧ Ȯࡧɰ ɼȲȆȍɦȄ)Sacy،S( :ࢫ١٧٥٨ՌՌࢫ:م١٨٣٨ʏࢫࢭɰ ɀ؈ ɀ Ȭ ȗםȄࢫɰ ʊȸ؈ ɲȳɘɦȄࢫɰ ɛȳȼ؈ Șȸ ȍɟ؈فࢫȄם

Ȕ Ȅɽɳȷ ɑȍȷࢫ ɾࢫ ɽ ȷ ɵࢫȳɮɐɦȄࢫ ɭࢫɻɦࢫȹ ʋɦɼࢫɷȆȉǷࢫȯɜɗɼࢫȹ ʉȲȆȉࢫʏࢫࢭȯɦɼࢫ Ȕ֗ ȆɔɨɦȄ...ࢫɰ ȉȮֿ؈ Ȇȉࢫə ɜȝȕ

ȕȲȆȉࢫȈ כ ɬȴֺࢫ ɗࢫȲɽɭࢫȹ ʇȯɜɦȄࢫǴȆȉǵࢫʄڲǻࢫə ɨȗȫ Ȅࢫɯ țࢫ ʎ֗ ɲȆɱɽʊɦȄɼܣۚࢫ ʊȕֺ ɦȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫɻʊɦǻࢫȑ ȍȨ ɗࢫɼȲȆ

ȓʊɟ؅فɦȄɼࢫȓʊȷ ȲȆɘɦȄɼࢫȓʆ؄فɐɦȄࢫɑɭࢫȆɺȷ Ȳȯʆࢫȱȫ Ƿɼ...ࢫȓɳȷ ɣࢫ ɨםȄࢫɻɳʊɏɼࢫ١٧٧٨ȓʊɱȆɮțࢫɵ ɭࢫȄȯȧ Ȅɼࢫɬ

ȓʊɳɇɽɦȄࢫȹ ʉȲȆȉࢫȓȍȗɡɭࢫʏࢫࢭȓʊɛȳȼ ɦȄࢫȔ ȆɇɽɈ Ȭ ȳȼࢫȄם ɲࢫȓʊɐɮȡ ǴȆɄࢫࢭʏࢫ ɏǷ] = Ȳȯɀࢫ" ɭࢫ ʎ֗ ɜʊɜɐɦȄ

Ƞ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷࢫ١Ⱦ ١٧٩ࢫ֗

Ⱦࢫ: ينظر)٣٥( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɞ ɽɗࢫɰ Ȇɸɽʆ٨١.

)٣٦(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ Քۘܣ ȧ ȑࢫ ʊɨɗ٢٧٥.

Ⱦ: ينظر)٣٧( Ⱦࢫ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɻʈȲȯɱǷࢫɤȲȆȻ :٣١ࢫ٣٠֗.

Ⱦࢫ: ينظر)٣٨( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ Քۘܣ ȧ ȑࢫ ʊɨɗࢫ٧١Ȇɸֺ ȕࢫȆɭɼ.

Ⱦࢫ)٣٩( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ɂ ɽɏࢫɯ ʊɸȄȳȉǻ֗ࢫ ȳɌ ɳʆ٩٧.

ȓʊȸࢫɏڴʄࢫȓɔɨɦȄࢫ)٤٠( ɲȳɘɦȄࢫȓɔɨɦȄ؈فࢫțǸȕࢫȳɺɌ ʆࢫȳǾȄȵݍݨȄࢫʏࢫֺࢭ ȝɭࢫ ɣ֗ ɦȰࢫə ɦȆȬ ʆࢫɑɛȄɽɦȄࢫɵ ɡɦ"ȓʊɔʉȴȆɭכ"

ɯࢫ ȷ ȆȉࢫɻʈȲȯɱǷࢫȆɸȯ ɀ ɛܣۘࢫ ɦȄ"ȓʈȳȉ؄فɦȄ"�ɽȡ ɼࢫɪ ȝɭȆٕڈɨɏ ȓɨʊȫࢫ ȯɦȄࢫȔ ȆɮɨɢɦȄࢫɵ ɭ؈فࢫȝɡɦȄࢫȮ.

Ⱦ: ينظر)٤١( Ⱦࢫ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɻʈȲȯɱǷࢫɤȲȆȻ :٢٢.

ࢫ)٤٢( ʏ֗ڴʊʈȳȉȆɓࢫɽɢȸ ʋȼ ɲȄȳɗɉ ȷ ɽ ȗםȄࡧɅ ʊȉכ ȳȨࡧ ȍɦȄࡧɯ ɦȆɏ ɬֺࡧࡩʏࡧ ȷ ࢫ֗ל ɬֺ ȷ ל Țࢫ ȄȳȕࢫȈ Ȇȗɟࢫɵ ɭ֗ࢫ

ȓɮȡȳȕ֗ࢫ Ț ȲɼȴɽȉࢫȮȲɽɘʊɨɠɼ֗ࢫ ș ȫ ȆȻ əࢫ ʈȴɽܣۚࢫ:ݍݨ ɇɽɦȄࢫȹ ɨȣ ࢫȄ֗ם ɰ ɼȳȫ ǵɼࢫʅ Ȳɽɺɮȸ ɦȄ؈فࢫɸȴࢫȯɮȨ ɭ

ࢫ֗ Ȉ Ȯכ ɼࢫɰɽɳɘɦȄɼࢫȓɗȆɜȝɨɦࢫȳʆȆɳʆ֗ࢫ ș ʈɽɢɦȄ١٩٧٨Ƞ ࢫ֗ ɬࢫ١Ⱦ .١٢٣ࢫ֗



٣٥٧

wu uw

ࢫ)٤٣( ࢼܣ֗ ȍɦȄࢫȯɮȨ ɭȲȆɮɐȗȷ ַ Ȇȉࡧɻȗɨȿ ɼࡧȟ ʆȯ ݰ ʎࡧȄݍ ɭֺ ȷ ל ȳɡɘɦȄɆࡧ ࢫ Ȓ֗ȳɸȆɜɦȄࢫ ȓ֗ȍɸɼࢫȓȍȗɡɭ٤֗ࢫ :

ȾࢫՌɸ١٩٦٤ࢫ١٣٨٣ ࢫ֗ ɬ٤٦.

ࢫ)٤٤( ʅ֗ ɼȳɐɦȄדࢫ ȯȍɏȈࢫ ȳɔםȄࡧȭ ʈȲȆȕࡧɪ ɮȣ ɭɆ ࢫ Ǵ֗ȆɄ ʊȍɦȄࢫȲȄȯ ɦȄࢫ ʎ֗ ȌȳɐɦȄࢫʏࢭȆɜȝɦȄࢫȵɟȳםȄࢫ١٩٩٦֗: ٥֗ࢫ ɬ

.Ⱦ٤٧ࢫ

Ⱦࢫ: ينظر)٤٥( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɞ ɽɗࢫɰ Ȇɸɽʆ٢٦٢.

Ⱦࢫ: ينظر)٤٦( ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ .Ȅ٢٦٢ם

Ȉࢫ)٤٧( Ȇȗɟࢫʄڲǻࢫɑȡȳʆࢫɰ Ƿࢫɵ ɡɮʈɼ֗ࢫ Ƞ ȰȆɮɳɦȄࢫɷȱࢫ٭ڈʎɘȗɡɱ"Ȉ ȳɔםȆȉࢫȓʆȆɮݍݰȄɼࢫɰ ȆɈ ʊȘȷ ȓɏɽɮȣࢫ"ט ɭࢫɻʊɘɗ

ࢫ֗ Ȇȿ ɽɀ ȫ ࢫ ܢۜ כɛظ ࢫ Ȉ ȳɔםȄɼࢫ ʎ֗ȌȳɐɦȄࢫ Ȉ ȳɔםȄࢫ ȄɽȉȆȡ ࢫ ɵ ʆȱɦȄࢫ ɰ ɘȼ؈ ɡȗȸ ࢫȄם ɰ ɛȳȼ؈ Șȸ ࢫȄם ɵ ɭ

ɦȄɼࢫȆʊɱȆȍȷ ǻɼࢫȄ؅فɨȣ ɱȄɼࢫȆʊɱȆםǷɼࢫȆȸ ɲȳɗࢫɵ ɭࢫ ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȆȉࢫɯ ɪࢫȝɟ؈فࢫɭڈٔ ɔȗȻ ȄɼࢫȲȆɈ ɛǷɼࢫɞ ȲȆɮɱȯ

ࢫ: [ينظر. = أخرى  Ǵ֗ȄȳɐȻ ɽȉࢫʃɘɈ ɀ ɭȈ ȳɔםȆȉࡧȓʆȆɮݰ ɰࡧȄɼݍ ȆɈ ʊȘȷ ࢫ֗ט Ɇ ȆȋȳɦȄࢫ ȓ֗ʊɡɨםȄࢫȓɐȍɈ ֗ࢫȄם

Ռɸ١٩٨٤Ƞࢫ١٤٠٤ ࢫ֗ ɬ١Ⱦ Ⱦࢫ ܢۘࢫ١٤٩٨: ࢫ֗ ȧ١٥٤٨.[

)٤٨(Ƞ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ǴȄȳɐȻ ɽȉࢫʃɘɈ ɀ ɭࢫ١Ⱦ .١٤٩٨ࢫ֗

Ⱦࢫ)٤٩( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ǴȄȳɐȻ ɽȉࢫʃɘɈ ɀ ɭ١٤٩٨.

ࢫ֗)٥٠( ɵ ɮȧȳɦȄࢫȯȍɏ ࢫ֗ ɰɼȯɨȫ ɵࢫ ȉȄالـمقدمةɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ:ȲȆɠȴࢫɪ ʊɺȷȓɐȍɇ ࢫ֗ Ȕ ɼ؈فȉ֗ࢫ ȳɡɘɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ١٤٢١: ࢫՌɸ

Ⱦࢫ٢٠٠١ ࢫ֗ ɬ٧٨٠.

ɰ֗: ينظر)٥١( ɼȳȫ ǵɼࢫȽ ɛȲכ ɷȲȮȆɀࡧȒȯɳɦȮࢫ ɭࡧɤ ֺ ȫ ɵࡧ ɭࡧȟ ʆȯ ݰ ʎࡧȄݍ ȌȳɐɦȄࡧȈ ȳɔםȄࢫȳȼ ɴɦȄࢫȵɟȳɭ֗ࢫ

ࢫ֗ ɬɽɠࢫȆʆȯ ʊɭ֗ࢫ ʏڥɭȆݍݨȄ٢٠٠٣Ⱦ Ⱦࢫ ࢫ֗ ɬ:ܢۘࢫࢫ٢٨٩ ȧ٣٠٧.

ࢫ: ينظر)٥٢( ד֗ ȯɐȷࢫ ɯࢫ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷʏࡩȆɜȝɦȄࡧȳǾȄȵݍݨȄࡧȭ ʈȲȆȕɆ ࢫ Ȕ֗ ɼ؈فȉࢫ ʎ֗ɭֺ ȷ ל Ȉࢫ ȳɔɦȄࢫȲȄȮ١֗ࢫ :

١٩٩٨Ƞ ࢫ֗ ɬ٢Ⱦ Ⱦࢫ ܢۘࢫࢫ١٥٥: ࢫ֗ ȧ١٧١.

ࢫ֗)٥٣( ȲȮȆɜɦȄࢫȯȍɏࢫɵ ʆȯɦȄࢫȲɽɱȳǾȄȵݍݨȄࡧȓɳʆȯ ɭࡧȭ ʈȲȆȕࡧɵ ɭࡧȔ ȆȨ ɘȿȾ Ⱦࢫ ࢫ֗ ȳǾȄȵݍݨȄ֗ࢫ ȒȲȆɄ :ࢫȲȄȮ֗ࢫȄݍݰ

.٢٤٩ࢫ٢٤٥֗

ࢫ)٥٤( ד֗ ȯɐȷࢫ ɯࢫ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷȳǾȄȵݍݨȄࡧȭ ʈȲȆȕࡧʏࡧࡩǴȄȲǵɼࡧȚ ȆȨ ȉǷɆ ࢫ Ȕ֗ ɼ؈فȉࢫ ʎ֗ɭֺ ȷ ל Ȉࢫ ȳɔɦȄࢫȲȄȮ١֗ࢫ :

١٩٩٦Ƞ ࢫ֗ ɬࢫ٤Ⱦ .٢٤ࢫ֗

)٥٥(ɰ ȍɭɽ؈ ɮʆȮ: )ࢫ)م١٩٥٧ࢫ١٨٦٢֗ʏࢫ֗ࢭ ɻʊȷ ȆȉࢫȒȱɭֺ ȕࢫɵ ɭࢫࢫ١٨٩٥ɰ Ƿࢫȱɳɭɼ֗ࢫ ɰ Ȇȸ ɮɨȕࢫȓȷ ȲȯࢫםȄȳʆȯɭࢫɰ Ȇɠ

Ȳȯȿࢫࢭʏࢫ Ǹɗࢫ ȓ֗ʊȋȳɐɦȄࢫȓʊȋȳɔםȄࢫȓݤݨɨɦȆȉܣۚࢫ ɏࢫȆٕڈɗࢫɪ ɔȗȻ Ȅ١٩١٢�ȲɽɠȱםȄࢫɻȉȆȗɟࢫɬ = .ࢫ֗: [ينظر ʅ ɼȯȉ

Ⱦࢫ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ٢٧١[.



/  

٣٥٨

ࢫ؄ȗɐʉɼ֗فࢫ)م١٨١٠ࢫ١٧٥٨֗( "دومباي")٥٦( Ȉ ȳɔםȄࢫʏࢫࢭȓʊȋȳɐɦȄࢫȓݤݨɨɦȄࢫɵ ɜȗʆࢫɰ Ȇɠ֗ࢫ ʅ ɼȆȸ ɮɱࢫɚȳȼ Șȸ ɭ

ȓݤݨɨɦȄࢫʏࢫࢭȮȳɘɭࢫȟ Ȩ ȉࢫɤɼǷࢫȲɽɠȱםȄࢫɻȉȆȗɟࢫࢫʏࢫࢭȟ Ȩ ȍɦȄࢫɤ Ȇȣ ɭࢫʏ׿ܣࢫࢭ ɨɏࢫɬȆɺȷ ǻࢫɤɼǷɼࢫȓʊȋȳɔםȄ

ȓʊȋȳɐɦȄࢫȔ ȆݤݨɨɦȄ =ࢫ: [ينظرȾ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ .]Ȅ٢٦٦ם

)٥٧("ȳȼ ʋɗࡧș ȸ ɓɼǷ")ܢۜࢫ)١٩٤٩֗ࢫ١٨٦٥ כɛظ Ȉࢫ ȳɔםȄࢫʏࢫࢭȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȆȉܣۚࢫ ɏࢫʎɲȆםǷࢫɚȳȼ Șȸ ɭ֗ࢫ

ɯࢫʎȌȳɐɦȄࢫ ɦȆɐɦȆȉࢫɻɦࢫɤ Ȇɀ ȕȄࢫɤɼǷࢫɰ Ȇɠɼࢫ ȓ֗ʊɛȳȼ ɦȄࢫȔ ȆɔɨɦȄɼࢫ ȓ֗ɔɨɦȄࢫɻɜɗࢫʏࢫࢭȆɀ ȗȬ ɭࢫɰ Ȇɠɼࢫ ɻ֗ȕȆݤݨɦɼ

əࢫɻȗɨȧȲࢫ ʈȳȫ əࢫɼࢭʏࢫ ʊȿ ȳȫࢫ ȄɼǷࢫʏࢫࢭȆࢫ٭ڈɬȆɛܣۘࢫ ɦȄࢫȈ ȳɔםȄࢫʄڲǻࢫ١٨٩٨ȲȄȯɦȄɼ֗ࢫ ȓȣ ɳɇ ࢫȲȄȴ֗ࢫࢭʏࢫ٬ȆɳțǷڈȆࢫ ɬ

ɰࢫȯɜȗɐʇࢫ Ȇɠࢫɻɱֿ ࢫ֗ ȓʊݍݰȄࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȔ ȆݤݨɨɦȆȉࢫɬȆɮȗɸט ȯʆȯࢫ Ȼ ɰࢫ Ȇɠɼ֗ࢫ Ƚ ɟȄȳɭɼ֗ࢫ ȲɼȮȆȡ ɽɭɼ֗ࢫ ǴȆɄ ʊȍɦȄ

Ɂࢫ ɨȬ ȗȸ ʇࢫɰ ǷࢫɑʊɈ ȗȸ ʇࢫɻɱǷ=ࢫɯ ɺɗࢫʏࢫࢭɪ ȉࢫ ȓ֘ʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȳȷ Ȕࢫȓɮʊɛࢫࢭʏࢫ ȄȳɌ ɱࢫɉ ɜɗࢫȹ ʋɦࢫȆٔڈɭ

ɭȆȸ ɦȄࢫȔ ȆɔɨɦȄࢫɬȯɛǷࢫɵ ɭࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫȭ ʈȲȆȕࢫȓȷ ȄȲȯȉܣۚࢫ ɏࢫɣ ɦȰࢫȑ ɱȆȡ ࢫǻɼڲʄࢫ ɬ֗Ȇɏࢫɻȡ ɽȉࢫȓʊ

ȳɀ ɮȉࢫʅ ɽɔɨɦȄࢫɑɮȣ ȄɽɄࢫࢭʏࢫȄם ɓࢫȑ Ȭ ȗɱȄࢫȯɛɼ֗ࢫ ȓʊɦȆݍݰȄࢫȓʊɨȨ ܢۘࢫɦݤݨȆٮڈȆࢫȄם ȧ Ȇɺȿࢫ ɽɀ ɱ] =.ينظر :

Ƞ ࢫ ɝ֗ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫʎɜʊɜɐɦȄࢫ٢Ⱦ Ⱦ:أيضا. ٧٧٢֗ࢫ٧٧٠: Ⱦࢫ Ⱦࢫ ࢫ ɝ֗ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭࢫʅ ɼȯȉ :ࢫ٤٠٣֗

٤٠٤[

Țࢫ: ينظر)٥٨( ȆȨ ȉǷ֗ࢫ ד ȯɐȷࢫ ɯࢫ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷȠ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ǴȄȲǵɼࢫ٤Ⱦ .٢٤ࢫ֗

Ⱦࢫ)٥٩( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɞ ɽɗࢫɰ Ȇɸɽʆ١٥٢.

ȚࢫǴȄȲǵɼ: ينظر)٦٠( ȆȨ ȉǷ֗ࢫ ד ȯɐȷࢫ ɯࢫ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ،ࢫȠ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ɑȡȳɭ٤Ⱦࢫ Ⱦࢫ .٢٥ࢫ٢٤֗ࢫ٢٣֗: ࢫ֗

)٦١(ə ȿ ɽɦȄࢫȄȱɸࢫȳɌ ɳʆ:֗ࢫ ʎ ɲȄȲɽȧ Ȕࢫ Ȉࡧ؄ɦǷȓʊȋȳɐɦȄف ɽ ɐȼ ɦȄࡧȭ ʈȲȆȕȓɮȡȳȕ֗ࢫ֗:ࢫ ȶ ֺ ɇ ࢫȲȄȮ֗ࢫ ȳɜȿ ȯɐȷࢫ Ƿ

Ɇ ࢫ֗ ɝ ȼ ɭȮࢫ١٩٩٧: ١Ⱦ ࢫ֗ ɬ٤٦٣.

)٦٢(ȓțȄȯ ݰ ɝࢫɏڴʄࢫࢫ:Ȅݍ ɨɇ ǷݏݳࢫɈ ɀ ɭࢫʄڴɏࢫȒȳǾȆȝɦȄɼࢫ ȯ֗ ʆȯȣ ȗɦȄࢫʄڲǻࢫȓʊɏ ȄȯɦȄࢫȓʈȳɡɘɦȄࢫȔ ȆɠȳݍݰȄࢫɵ ɭࢫȮȯ ɏ

Ȉࢫ ȳݍݰȄࢫȯɐȊࢫȓȿ Ȇȫ ȟࢫ ʆȯݍݰȄࢫʎȌȳɐɦȄࢫȈ Ȯכ ȆɸȄȯȿࢫࢭʏࢫ ɰࢫȆɺɦࢫ ȆɠɼࢫȓʊȋȳɔɦȄࢫȈ ȄȮך ɯࢫࢭʏࢫ ʆȯɜɦȄ

ܣۚ"ȆɐɦȄםȓʊࢫȓʊɱȆȝɦȄࢫ ɘɦȄࢫɚ ȯɀ ɦȄࢫȒȲȆȕɼࢫȯʆȯȣ ȗɦȄࢫɯ ȷ ȆȉࢫȓțȄȯݍݰȄࢫʄڲǻࢫɰך ɰࢫ ɵࢫȄםɏȯȍ؈ ɭ؈فࢫȝɟࢫɪ ʊɮʆ="

]Ƞ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ȯ ɮȧ Ƿࢫȳɮɏࢫ١Ⱦ ].٤٥٤ࢫ֗

ɰࡧ)٦٣( ȆɮɨɠɼȳȉࡧɤȲȆɠ)Carl Brockelmann( )ࢫ١٧/٠٩/١٨٦٨ՌՌՌՌՌՌࢫ):م٠٦/٠٥/١٩٥٦ȯ ɦɼ֗ࢫ ʎɲȆםǷࢫɚȳȼ Șȸ ɭ

ࢫ֗ ȆɭɽɮɏࢫȓʊɭȆȸ ɦȄࢫȔ ȆɔɨɦȆȋɼࢫʎȌȳɐɦȄࢫȈ Ȯֿ Ȇȉࢫɯ ȗɸȄ֗ࢫ Ȅȳȡ ȆȕࢫɷɽȉǷࢫɰ Ȇɠɼ֗ࢫ ȓʊɱȆכם ࢫ֗ ɞ ɽȗȷ ɼȲࢫȓɳʆȯɭࢫʏࢭ

ࢫ ɞ֗ ɽȗȷ ɼȲࢫȓɐɭȆȣ ȉࢫɝ Ȩ ȗɦȄɼࢫ ʎ֗ɭֺ ȷ ל ȭࢫ ʈȲȆȗɦȆȋɼ=֗ࢫ Ȕ Ȇʊɛȳȼ ɦȄɼࢫ ȭ֗ ʈȲȆȗɦȄɼࢫȆʊȡ ɽɦɽɨʊɘɦȄࢫȶ ȲȮɼ

ɷȲȆțǵࢫɵ ɭࢫ Ƞ֗ȳȉࢫȵȣ ɳʊɟࢫȓɐɭȆȡ ܣۜࢫ ȄȰȆȗȷࢫࢭʏࢫȳɟ؟ Ƿࢫɰ "ɏɼ؈ :ʎȌȳɐɦȄࢫȈ Ȯכ ȭࢫ ʈȲȆȕ"ࢫ"وȔ ȆɔɨɦȄࢫɯ ɨɏ

ȓʊɭȆȸ"و"السامية ɦȄࢫȔ ȆɔɨɦࢫɰȲȆɜםȄࢫɽȨ ɳɦȄࢫȵȡ ɽɭ] = " ࢫ֗" ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʅ ɼȯȉȾ .]١٠٥ࢫ٩٨֗: Ⱦࢫ

ࢫ)٦٤( ɤ֗ȲȆɠࢫ ɰ֗ Ȇɮɨɠɼȳȉȓʊɭֺ ȷ ל Ȉࡧ ɽ ɐȼ ɦȄࡧȭ ʈȲȆȕȓɮȡȳȕࢫ:֗ࢫȲȄȮࢫ ʎ֗ɢȍɨɐȍɦȄ؈فࢫɳɭɼࢫ ȶ֗ ȲȆɗࢫɰ ɻʊȎɱࢫɭǷ؈

�ֺ ɮɨɦࢫɯ ɨɐɦȄɆ ࢫ֗ ɰ Ȇɳȍɦ֗ࢫ Ȕ ɼ؈فȉ֗ࢫ ɰ ١٩٦٨Ⱦ: ʆ٥؈ Ⱦࢫ ࢫ֗ ɬ :٦١٧ࢫ٦١٥֗.
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Ⱦࢫ)٦٥( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʎɲȄȲɽȧ Ȕࢫ ࢫ؄ɦǷ֗ف ȳɌ ɳʆ٤٦٣.

)٦٦(Ⱦ Ⱦࢫ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɰ Ȇɮɨɠɼȳȉ :٦١٧ࢫ٦١٥֗.

Ⱦࢫ)٦٧( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʎɲȄȲɽȧ Ȕࢫ .؄ɦǷ٤٦٣ف

Ⱦࢫ: ينظر)٦٨( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ǴȄȲǵɼࢫȚ ȆȨ ȉǷ֗ࢫ ד .ȯɐȷ٣٢ࢫ

ࢫ֗)٦٩( ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʅ ɼȯȉ٥٢٣.

Ȇȷ: ينظر)٧٠( ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ǴȄȲǵɼࢫȚ ȆȨ ȉǷ֗ࢫ ד Ⱦࢫȯɐȷࢫ ࢫ֗ ɝ ȉ٢٤.

Ⱦࢫ: ينظر)٧١( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ Ț ȆȨ ȉǷɼࢫǴȄȲǵ֗ࢫ ד .ȯɐȷ٢٢ࢫ

Ƞ: ينظر)٧٢( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ǴȄȲǵɼࢫȚ ȆȨ ȉǷ֗ࢫ ד ȯɐȷࢫ ɯࢫ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ٤Ⱦ Ⱦࢫ .٢٥ࢫ٢٤֗ࢫ٢٣֗: ࢫ֗

Ⱦࢫ)٧٣( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɞ ɽɗࢫɰ Ȇɸɽʆ١٥٢.

Ⱦࢫ: ينظر)٧٤( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ǴȄȲǵɼࢫȚ ȆȨ ȉǷ֗ࢫ ד .ȯɐȷ٣٠ࢫ

Ⱦࢫ)٧٥( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɞ ɽɗࢫɰ Ȇɸɽʆ٢٦٢.

)٧٦(ɤ Ȇɀ ɳɗɼȳȉࡧʎ ɘʊɦ:ࢫ�ȳɗࢫɚȳȼ Șȸ ɭܣۜࢫ Ȓȳȷࢫ)م١٩٥٦ࢫ١٨٩٤֗(ɲؠ Ƿࢫɵ ɭࢫȓɮȿ ȆɐɦȄࢫȳǾȄȵݍݨȄࢫȓɳʆȯɭࢫʏࢫࢭȯɦɼ

ȓɐɭȆȡࢫȄݍݨȳǾȄȵࢫȱɮɨȗȗɗࢫɏڴʄࢫȯʆࢫ ɪࢫ ȫ Ȯࢫɯ țࢫ ȓ֗ɳʊɈ ɳȸ ɛࢫɻʊȸ ʋɦࢫʏࢫࢭɯ ɨɐȖɼࢫȓʆȮɽٱڈ"ɻʊȷ ȆȉࢫɻʊɴʈȲ"ࢫʏࢭ

ࢫ֗ࢫ١٩٢٠ ȓʊɭֺ ȷ ל ɼࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȔ Ȇȷ ȄȲȯɦȆȉࢫɯ ȗɸȄɼࢫ Ȇ֗ʊɨɐɦȄࢫȔ Ȇȷ ȄȲȯɦȄࢫȯɺɐɮȉࢫȽ ɟȄȳɮȉࢫȄȰȆȗȷ Ƿࢫɰ ɏ؈

ȯȧ ǻࢫɰ Ȅɽɳɏࢫɰ ȗɦȆȷ؈ ȳȉࢫɷȄȲɽȗɟȯɦȄࢫʄڴɏࢫɪ ɀ ȧȆɮɸȄ:ȓɓȲɼࢫɵ ɭࢫȓʊȋȳɏ Ⱦࢫ ɽɀ ɱ:ࢫʏַࢫࢭ Ȇȍȡ ɦݤݨȓࢫ

Ƚ ɟȄȳɭࢫʏڲȆɮȻ = .ࢫ֗: [ينظر ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʅ ɼȯȉ٥٢٠[.

Ⱦࢫ)٧٧( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʅ ɼȯȉ٥٢٠.

Ⱦࢫ)٧٨( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ɰ Ȇɮɨɠɼȳȉ٦٣٨.

)٧٩(Ⱦ Ⱦࢫ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʎɲȄȲɽȧ ࢫ֗ ȳɌ ɳʆ :٤٦٢ࢫ٤٦١֗.

Ⱦࢫ: ينظر)٨٠( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ǴȄȲǵɼࢫȚ ȆȨ ȉǷ֗ࢫ ד .ȯɐȷ٣٠ࢫ

Ⱦࢫ)٨١( ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʎɲȄȲɽȧ ࢫ֗ ȳɌ ɳʆ٤٦٣.

ȓɈࢫلا )٨٢( ȍȕȳɭࢫȓɜɈ ɳםȄࢫȈ ɽɐȻ șࢫ ɭȄȮࢫȆɭࢫɪ ɭȆȼ ɦȄࢫȆɺɭɽɺɘɮȉࢫș ȸ ʋɦࢫɤ ֺ ɜȗȷ Ȅࢫȓɮɨɠࢫɰ Ƿࢫʏڥɲࢫɰ Ƿࢫȯȉࢫ

ȆɺɨȗȨ ɭࢫɰ Ȇȸ ɨȉ.

)٨٣(Ⱦ Ⱦࢫ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ Ȳȯɀࢫ ɭ֗ࢫ ʎɲȄȲɽȧ ࢫ֗ ȳɌ ɳʆ :٤٦٢ࢫ٤٦١֗.  
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٣٦٠

  :قائمة المصادر والمراجع

  .مصحف إلكتروني برواية حفص

هـ ١٤٣٣: ، دار الفردوس، طبعةهوامش على تاريخ العرب لفليب حتّيـــــ إبراهيم عوض، 

  .م٢٠١٢

:سهيل زكار، دار الفكر، بيروت، طبعة:، تحقيقالـمقدمةــــــ ابن خلدون، عبد الرحمن، 

 .م٢٠٠١هـ ١٤٢١

، دار صادر، لسان العربـــــ ابن منظور، محمد بن مكرم بن منظور الإفريقي المصري، 

 .م١٩٩٧: ١بيروت، لبنان، ط

، دار الغرب الإسلامي، بيروت، ريخ الجزائرأبحاث وآراء في تاــــــ أبو القاسم سعد االله، 

  .م١٩٩٦: ١ط

: ١، دار الغرب الإسلامي، بيروت، طتاريخ الجزائر الثقافيــــــ أبو القاسم سعد االله، 

 .م١٩٩٨

: ١أسعد صقر، دار طلاس، دمشق، ط:، ترجمةتاريخ الشعوب العربيةـــــ ألبرت حوراني، 

  .م١٩٩٧

مصطفى : ، ترجمةعربية والإسلامية في الجامعات الألمانية، الدراسات الــــــ بارت، رودي

 . م٢٠١١): د، ط(ماهر، المركز القومي للترجمة، القاهرة، مصر، 

: ٣، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، طموسوعة المستشرقينعبد الرحمن، ـــــ بدوي، 

 .م١٩٩٣يوليو 

نبيه أمين فارس، ومنير البعلبكي، : ةترجم تاريخ الشعوب الإسلامية،ــــــ بروكلمان، كارل، 

  .م١٩٦٨: ٥دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط
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محمد زهير السمهوري : ، ترجمةتراث الإسلامشاخت، وكليفورد بوزورث،  ـــــ جوزيف

�ǂȇƢǼȇ��ƪ ȇȂǰǳ¦��§ ®ȋ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��ÀÂǂƻ¡Âم١٩٧٨. 

المنجي سليم وآخرون، الدار :، ترجمةالشمالية تسير إفريقياـــــ جوليان، شارل أندري، 

  .م١٩٧٦هـ ١٣٩٦: التونسية للنشر، تونس، طبعة

، فيليب،    .م١٩٩١، ٦: ، دار العلم للملايين، بيروت، طالعربـــــ حتيِّ

، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  المستشرقون والتاريخ الإسلاميـــــ الخربوطلي، علي حسن، 

 .م١٩٨٨): د، ط(، القاهرة، مصر، كورنيش النيل

، مركز النشر المغرب العربي الحديث من خلال مصادره دلندة الأرقش وآخرون، ـــــ

  .م٢٠٠٣الجامعي، ميديا كوم، 

، تدقيق، عصام فارس مختار الصحاحالرازي، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر، ـــــ 

 .م٢٠٠٥ــ هـ ــ١٤٢٥: ٩الحرستاني، دار عمار، عمان الأردن، ط

هــ ــ ١٣٨٠: ، دار مكتبة الحياة، بيروت، لبنان، طمعجم متن اللغة العربيةرضا، أحمد، ـــــ 

 .م١٩٦٠

، دار المعارف، الاستشراق والخلفية الفكرية للصراع الحضاريـــــ زقزوق، محمود حمدي، 

).د، ت(، )د، ط(القاهرة، مصر، 

حيدر حاج إسماعيل، :، ترجمةفكر الغربيتاريخ الـــــ سكيربك، غنار، وغيلجي، نلز، 

 .م٢٠١٢: ١المنظمة العربية للترجمة، بيروت، ط

: ٥، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طمجمل تاريخ المغربـــــ عبد االله العروي، 

  .م١٩٩٦

، عالم الكتب، معجم اللغة العربية المعاصرةعمر، أحمد مختار، بمساعدة فريق عمل، ـــــ 

  .م٢٠٠٨هـ ـــ ١٤٢٩: ١اهرة، مصر، طالق
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، ٠٨: أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاهرة، ط:ماريو باي، أسس علم اللغة، ترجمةــــ 

  .م١٩٩٨هـ ١٤١٩

: ٤، مكتبة الشروق الدولية، القاهرة، مصر، طالمعجم الوسيطـــــ مجمع اللغة العربية، 

 .م٢٠٠٤

: ٤، مكتبة وهبة، القاهرة، طوصلته بالاستعمار الفكر الإسلامي الحديثمحمد البهي، ـــــ 

  .م١٩٦٤هـ ١٣٨٣

هـ ١٤٠٤، المطبعة الملكية، الرباط، الاستيطان والحماية بالمغربـــــ مصطفى بوشعراء، 

 .م١٩٨٤

المؤتمرات الاستشراقية الحديثة حول الإسلام ـــــ مطبقاني، مازن بن صلاح، 

:وبحوث الاستشراق، موقع، مركز المدينة المنورة لدراساتوالمسلمين
www.madinacenter.com/post.php

، المعهد العالمي للفكر الاستشراق في السيرة النبويةعبد االله محمد الأمين، ـــــ النعيم، 

 .م١٩٩٧ه ١٤١٧ :١الإسلامي، القاهرة، ط

.، دار الحضارة، الجزائرصفحات من تاريخ مدينة الجزائرنور الدين عبد القادر، ـــــ 

سعيد : ، ترجمةالدراسات العربية في أوروبا حتى مطلع القرن العشرينـــــ يوهان فوك، 

 .م٢٠٠٦، ١حسن بحيري، ومحسن الدمرداش، زهراء الشرق، القاهرة، ط
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 

(Sortilergio)

:إعداد

 
nasirismilmusa@gmail.com

07066775606

 :المستخلص

�ËǺǧ�ȆƷ¦ȂǼǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷÂ��̈ƢȈū¦�ȆƷ¦Ȃǻ�ǞȈŦ�Ŀ�¦ŚƦǯ�¦čƾƷ�ŃƢǠǳ¦�°ËȂǘƫ�ǢǴƥ

الأمم الأخرى إلى اللغة الترجمة، تطوّر هذا الفن عند العرب من نقل علوم 

وفي . العربيّة، وإلى ترجمة الفنّ المسرحي من اللّغات الأجنبيّة إلى العربيّة

السنوات الأخيرة اتخّذ هذا التطوّر منحى جديدا، حيث دخل المترجمون 

العرب في فن الدبلجة الذي يُـتـَرْجِمُ أعمالا تلفازيةّ من لغة لأخرى، منها 

وتتناول هذه الورقة . وم المتحركّة، والمسلسلاتالبرامج، والأفلام، والرس

مسلسلا من المسلسلات المكسيكيّة المدبلجة إلى العربيّة، وهو مسلسل 

وتحاول إٍظهار ما فيه من تطوير للّغة العربيّة الفصحى من "سِحْرُ الحُْبِّ "

ناحية المصطلحات الحديثة، والأساليب الكلاميّة، وتعريب الأسماء والكلمات 

.رى الواردة فى المسلسل، وغير ذلكالأخ

  :                                                                              الـمقدمة

أمام . إن الحمد كلُّه الله نحمده ونستعينه، ونعوذ به من شرور أنفسنا وسيّئات أعمالنا

دور المسلسلات  المدبلجة إلى العربيّة في تطوير العربية الفصحى : "ة تحمل عنوانالقارئ ورق

".سِحْرِ الحُْبُّ "نماذج من مسلسل : ونشرها

  :تنعقد الورقة من مبحثين
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وهو مجزّء إلى تعريف .الدبلجة، ومعلومات عن مسلسل سحر الحب: الأول الـمبحث 

ثم أهميّّتها، وعلاقتها بالترجمة، ثم الكلام حول الدبلجة، ونشأة الدبلجة عند الغرب والعرب، 

أهم الشركات العربيّة التي تقوم بأعمال الدبلجة، ثم ذكر كلمات لا بدّ منها عن مسلسل 

.الثاني وهو؛ مسلسل سحر الحب وتطوير اللّغة العربيّة الفصحى الـمبحث". سحر الحب"

إلى اللّغة العربيّة؛ كما  هو " بسحر الح"شت فيه أوجه التطوير التي قدّمها مسلسل نوُق

.مفصّل في الورقة

:الدبلجة، ومعلومات عن مسلسل سحر الحب: الأول الـمبحث

:تعريف الدبلجة

الدبلجة هي عمليّة استبدال الحوار الأصلي في فيلم أو مسلسل أو برنامج تلفزيوني؛ 

.)١(نة متفرعة عن مهنة التمثيلوهي مه. بحوار مترجم، بواسطة معلّق صوتي

الدبلجة مصطلح تلفزيوني يستخدم عند القيام بتركيب أداء صوتي بديلا للنصّ الأصلي 

بلغة أخري، كالمسلسلات، والأفلام الوثائقيّة، والرسوم المتحركّة، والكلمة أصلها فرنسيّ، تتمّ 

ēƢƦËǴǘƬǷ�ǞȈŦ�ȄǴǟ�¾Ȃǐū¦�ƾǠƥ�Ȃȇ®ȂƬǇ¦�Ŀ�ƨƴǴƥƾǳ¦٢(ا(.

الدبلجة وسيلة للترجمة واستبدال لغة الأفلام والرسومات المتحركّة والبرامج التلفزيونيّة بلغة 

.)٣(أخرى متراكبة تماما

:نشأة الدبلجة وتطوّرها في بلاد الغرب

م، حيث فرضت ١٩٣٢تعود البداية التاريخيّة لفنّ الدبلجة في بلاد الغرب إلى عام 

على نفسها حلاّ وحيدا يجعل أفلامها وسائر أعمالها الفنـّيّة مقبولة في الدول الدول الإنجليزيةّ 

غير المتفاهمة بالإنجليزيةّ، وعلى رأسها ألمانيا، وإيطاليا، وفرنسا، التي لا تعرض الأفلام إلاّ 
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ثم تطوّر الأمر إلى تحويل لغة تلك الأفلام إلى اللغات . بنسخ مترجمة من أسفل الشاشات

.)٤(ثم بدأ هذا الفنّ بالانتشار في الوطن العربي.الإنجليزيةّ الأخرى غير

:نشأة الدبلجة العربيّة

دخل فنّ الدبلجة إلى الوطن العربي منذ منتصف الأربعينات حيث كانت دول المغرب 

وذلك لسبب استيراد . إلى اللّغة الفرنسيّة"هُوليِوُودَ "تعمل على دبلجة جميع أفلام  )٥(العربي

.م من الموزعين الفرنسيّينمعظم الأفلا

حيث شرعت محطاّت .أما في المشرق العربي؛ فقد بدأ فنّ الدبلجة منذ بداية الثمانينات

التلفزة بدبلجة أفلام ومسلسلات الأطفال باللّغة العربيّة الفصحى فى الأردن، والكويت، 

وكانت " الأَْنمِي"لدبلجة مسلسلات الكرتون  ١وغيرها من الدول الخليجيّة، أنشئ مركز الزهرة

حينئذ تشترى من قبل بعض القنوات العربيّة الحكوميّة في عقد الثمانينات ١أعمال المركز 

ومع تطوّر وغزارة الإنتاج الهوليوودي للأفلام؛ وما تبعه من اهتمام منقطع . والتسعينات

الأفلام ترجمة النظير من قبل المشاهد العربي شرعت الكثير من شركات الإنتاج العربيّة بترجمة 

والت "التسعينات تمّت دبلجة جميع أعمال ومنذ منتصف . احترافيّة دون المساس بالمادة المترجمة

الأخيرين فقد ظهرت الدراما  بالاستديوهات المصريةّ باللّهجة المصريةّ  أمّا في العقدين.)٦("ديزاني

.)٧(ا الكوريةّ والهنديةّالمكسيكيّة والتركيّة المدبلجة باللّهجة السوريةّ، تلتها الدرام

:أهمّيّة الدبلجة

من أكبر فوائد الدبلجة إعطاء المشاهدين للأفلام والمسلسلات والبرامج التلفزيونيّة طاقة  

ƢčȈËǴǯ�ƢǸȀǧ�ƢȀǸȀǧ�¦ȂǠȈǘƬǈȇ�Ȇǯ��ǶȀƬǤǳ�Śǣ�Ŀ�ƪ ƦËǯ°�Ŗǳ¦�ƢǿǂǟƢǌǷ�ǶȀǨǳ�ƨǴǷƢǯ
)٨(.
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  : بالترجمةعلاقة الدبلجة 

للترجمة دور فعّال تقوم به في العمل الدبلجي، إن على المترجم اختيار عبارات تناسب 

�©ƢǯǂƷ�ǪƥƢǘƫÂ�Ƥ ǇƢǼƫ�©ƢǸǴǯ�¿¦ƾƼƬǇ¦Â��œǼƳȋ¦�ǲËưǸŭ¦�Ƣđ�ǪǘǼȇ�Ŗǳ¦�ǲǸŪ¦�¾ȂǗ

.)٩(الشفاه؛ حتى يكون الأداء متطابقا قدر الإمكان

:همّ شركات الدبلجة العربيّة

Ƣǿ±ǂƥ¢Â��ƢĔÂƚǌƥ�řƬǠƫ�̈Śưǯ�©Ƣǯǂǋ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨƴǴƥƾǴǳ:

Abdul’azizشَركَِةُ عَبْدُ الْعَزيِزِ الْمُزَيْنيِ )١( Almuzaini Company

داث السياسية التي تجري تعتني هذه الشركة بدبلجة الرسوم المتحركّة التي تعالج بعض الأح

.في وقتها، كما تتناول بعض قضايا الشرق الأوسط، وقضايا شمال إفريقيا

Crazy:شَركَِةُ كِراَيْزيِ بِيراَناَ)٢( Piranha Company

�śǈŢ�¾ƢǸǟƘƥ�ËǶƬē��̈ƾƸƬŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©¦°ƢǷȍ¦�ƨǳÂ®�ƨǸǏƢǟومركز هذه الشركة في أبُوظبي؛ 

.القصيرة التي تحتوي على بعض المواضيع المحرّمةبعض الفيديوهاتوبتقديم .  الرسوم المتحركّة

Curl:اسْتُودِيوُهَاتِ كُورْلْ سِتُونَ ) ٣( Stone Studios

، وتعمل هذه الشركة على تطوير الشبكات ٢٠٠٩تمّ تأسيس هذه الشركة في سنة 

صالات، وتطوير التلفزيونيّة، كما تعمل على تطوير البوّابات الإلكترونيّة، وشركة الاتّ 

إستوديوهات الألعاب، ثم بدأت هذه الاستوديوهات بتقديم الفيلم القصير ذي المحتوى 

¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨǯǂǌǳ¦�ƪ ǫËȂǨƫ�ƾǫÂ��ƨƸǓ¦Â�ƨËȈƠȈƥ�ƨǳƢǇ°�ǲȈǏȂƫ�ǾǼǷ�» ƾŮ¦��» ®ƢŮ¦.

Lamtari:اسْتُودُيوُ لَمْترَِي") ٤( Studio

"عربيّة المتّحدة، ومن أوّل المشاريعفي الإمارات ال ٢٠٠٥تأسّست هذه الشركة في سنة 

المسلسل في "التي قدّمها Free)وهذا المسلسل يحكي حكاية أربع سيّدات متقدّمات   

² ƢǼǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�Ƣđ�̈ŚƦǯ�ƨǼȇƾǷ�Ŀ�̈ƢȈū¦�©¦ƾȈǬǠƫ�ǺȀƳ¦Ȃȇ��ǂǸǠǳ¦.
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  :ومن هذه الشركات أيضا

شركة ديفيد حبشي  :David Habashi Company

رابيش شركة كKharabeesh Company

إستوديو نجركوم  :NegercomStudio 2011

١٠(شركة سكتش إن موشن(:Sketch in motion

:مسلسل سحر الحبّ 

William" ويليام ليفي"هو مسلسل مكسيكي مدبلج إلى العربيّة الفصحى، من بطولة

Levy  جاكلين براكامونتاس"و "Jacqueline Bracamontesى قناة أبو ظبي الأولى عرض عل

الذي يكره أخاه أليجاندرو غير الشقيق ويريد أخذ أمواله منه، " برونو"وتتحدّث قصّته عن 

.)١١(Ǿǳ�ǶǿȂƥ¢�Ƣđ�ȄǏÂ¢�Ŗǳ¦�ƨǯǂǌǳ¦Â" ماريا خوسيه"وأخذ زوجته الفتاة 

  .وحول العقدة المذكورة دارت أحداث المسلسل

  :بعض المعلومات الهامة عن مسلسل سحر الحب

.دراما رومنسيّة: عالنو 

Lino:إخراج Gama & Jose Manuel Becerra

  .المكسيك: البلد

.العربيّة١أسبانيا، دبلجة: لغة العمل

٠١: المواسم

٩٦: الحلقات

  .ساعة ١ :مدّة الحلقة
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٢٠٠٩يونيو :بُثَّ لأوّل مرّة

)١٢( ٢٠٠٩أكتوبر:بثّ لآخر مرّة

"جميع حلقات سحر الحبّ "طلب  :الأقرب لذلك هوالطريق: موقع الحصول عليه

أو سواها من أبواب الوصىول إلى " كُوراَوُمَ "أو " أوُبِيراَ"أو " غُوغُول"عبر محركّات بحث 

نترَنِتْ " Ǯ"الإِْ ƦǇƢǼȇ�ƢǷ�ƢȀǼȈƥ�ǺǷ�ǀƻƘƫ�©¦°ƢȈƬƻ¦�Ǯ ǳ�ǂȀǜƫ�¦ǀđÂ��.

  :الأدوار

كن من الذين لعبوا أدوارا هامّة من ، ل"سحر الحب"ظهر أشخاص كثيرون في مسلسل 

                                                                          :يذكر في ما يلي












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



























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














































  



Alejandro

Lombardo





William Levy  

   

 

  



Maria Jose 



Jacqueline

Bracamontes



 



   

  



Bruno  David

Zepeda

 

  



Maura  Ana Brenda

Contreras

 









 Paula  Wendy

Gonzalez






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



   

   

  



Victoria  Daniela

Romo

 

  

 



Fernando  Gabriel Soto 





   Raquel   Chantelle

Adiri



 

 

    

  



Ulysses   Julian Gale    

   Pedro      



 

  



Chouchou      

  :أجواء مسلسل سحر الحب

:الأجواء الإيجابيّة) أ(

     :ويطرق أمورا اجتماعية كثيرة منها. إلى أغراض عديدة" سحر الحب"رمي مسلسل ي

كما أحبّت مَاريِاَ :الحب الحقيقي والطبيعي الذي لم يكن أساسه متاع الحياة-

خُوسَيه أَلخِاَندَرُوا قبل أن تراه، وبدون تبادل كلام سبق منهما ولو هاتفيّا، دام واستمرّ 

.اعهما، مع ما يحدث بينهما من خلاف في كثير من الأوقاتهذا الحب إلى آخر اجتم

) ألخاندرو(لأن بُـرُونوُ كره أخاه غير الشقيق : التضاد والتصارع بين الحق والباطل-

ǶǿȂƥ¢�Ǿǳ�Ƣđ�ȄǏÂ¢�Ç¾¦ȂǷ¢�ȄǴǟ�ǲǐŹ�Ȇǯ��ǪƷ�ÀÂƾƥ.ولم ينجح في كلّ تدبيراته.

لأن فِيكْتُوريِاَ لم تمايز بين ولديها الذين هما من : الحضانة العدل في رعاية من تحت-

.وبين أَلخِاَندَرُو الذي هو لزوجها من أم أخرى) برونو و راكيل(رحمها 
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٣٧٠

فِيرنْاَندُو صديق حق لأَلخِاَندَرُو  ووفيّ بحقوق الصداقة، يطيعه في : الوفاء في الصداقة-

.منه، ويستشيره في كلّ أموره ما أمره به أو طلب

أَلخِاَندَرُو رجل كريم من وجوه كثيرة؛ من إعطاء أمواله، والعفو عن من جنى : الكرم-

يشير الفيلم كذلك إلى الطرق التي . عليه، والصفح عن الأمور التي تحدث عن خطإ

  .فظ أموالهم وتنميتهاينبغي أن يسلكها ذوو الأموال لح

:الأجواء السلبيّة) ب(

من جانب آخر إن في مسلسل سحر الحبّ بعض الطبائع السلبيّة، لأنه صادر من بلاد 

  :وهي على سبيل المثال. لا يرون أمثالها معيبا

ǀǿÂ��ƨǜËǴǤŭ¦�ŚǣÂ�ƢȀǼǷ�ƨÈǜËǴǤŭ¦�Ǻē¦°ȂǠǳ�ǂƫƢǇ�Śǣ�ËÄÊ±�Ŀ�À¦ȂǈǼǳ¦�°ȂȀǛ�ȂǿÂ¦�:التبرّج-

  .جميع حلقات المسلسل ظاهر في

لأنه من . وهذا أيضا يكاد يعمّ جميع حلقات المسلسل: التعانق بين الرجال والنساء-

مع أن هناك مواضيع محذوفة . العادات المتعارف عليها في البلاد التي أتى منها المسلسل

  .عند عمل الدبلجة لشناعتها

فهذا والد ماريه : ناءالإعلان عن أعمال تطعن في العرض والإقرار بها لدى الأب-

أشتمّ :خوسي يقول لها إنه شرب كأسا واحدا من الخمر، بعد ما تعانقا وقالت له

)٠٠:١٠:٠٣(زمن حدوث الكلام )    1p2الحلقة(. رائحة الخمر

: إعطاء الآباء بناتهم فرصا للقيام بأفعال غير متعارف عليها في مجتمعات أخرى-

:عاد إلى المنزل وسألها عن أختها، فقالت له لوالد ماريه حينمامثال هذا ما حدث

، زمن حدوث الكلام )2p1الحلقة... (ذهبت إلى السينما، قفال لها لـِمَ لم تذهبي معها؟

)٠٠:٠٦:٢٩.(
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:وتطوير اللّغة العربيّة الفصحى" سحر الحب"مسلسل : الثاني الـمبحث

ة العربيّة عامة، وإلى اللّغة العربيّة حقا إن عمل الِدبلجة له وظائف كثيرة يؤدّيها إلى اللّغ

وتعرض هذه الورقة فيما يلي بعض أوجه التطويرات التي أدخلتها الدبلجة . الفصحى خاصة

.إلى اللغة العربيّة الفصحى

)١(ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨËȈǸǴǠǳ¦�©ȏƢĐ¦�Ŀ�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�ƨưȇƾū¦�©ƢƸǴǘǐŭ¦�ǺǷ�Śưǯ�ǞǓÂ.

.تدريب المشاهد على صياغة الأساليب الكلاميّة)٢(

)٣(ƢđƢƸǏ¢�ǽ¦Ȃǧ¢�ǺǷ�ƨǤËǴǳ¦�̧ƢǸƬǇ¦�ȄǴǟ�ƾǿƢǌŭ¦�ǺȇǂŤ.

.معرقة تعريب أسماء الأشخاص والبلاد غير العربيّة)٤(

.إثراء الذخيرة اللّغويةّ للمشاهدين)٥(

.نشر العربيّة الفصحى بين أهلها المتحدّثين بالعامية)٦(

  :وفيما يلي تفصيل للنقاط المذكورة

:اقعة في المجالات العلميّة المختلفةوضع كثير من المصطلحات الحديثة الو  -١

��ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨËȈǸǴǠǳ¦�©ȏƢĐ¦�Ŀ�¦Śưǯ�¦®Â°Â�©ȐǈǴǈŭ¦�Ŀ�ƨưȇƾū¦�©ƢƸǴǘǐŭ¦�ǂǯ̄ �®ǂȇ

والتي . من مصطلحات طبيّة، وهندسيّة، وزراعية، وقانونيّة، وتربويةّ، واتّصالاتيّة، وغيرها

ات، والمدارس، والمصانع تظهر في شكل آلات تستعمل في المنازل، والأسواق، والطرق

  .الصغيرة والكبيرة وغيرها

وعند دبلجة هذه المسلسلات تُـتـَرْجَمُ هذه المصطلحات إلى العربيّة، وفق طرق  وضع 

.المصطلح العربي، مماّ يثري المخزون اللّغوي العربي

غة المكسيكيّة إلى واحد من من المسلسلات المدبلجة من اللّ "سِحْرُ الحُبِّ "ومسلسل 

:العربيّة، وفيه كمّيّة كبيرة من هذه المصطلحات، ومماّ ورد ذكره فيه على سبيل المثال
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  



   



















      

 



 p2 

   





 







p1   

   



  



  p1 

   



  



  p1 

    



  p2 

هذه المصطلحات كلّها طبيّة، إلا مصطلحا واحدا فعسكري، ووردت كلّها في حلقة 

واحدة، إلا مصطلحا واحدا ورد في حلقة أخرى، والمسلسل فيه كميّة كبيرة من المصطلحات

.الطبيّة، والاتّصاليّة، والهندسية، وهي منتشرة في سائر حلقاته

:التدرّب على صياغة الأساليب الكلاميّة -٢

تعين مشاهدة المسلسلات المدبلجة إلي العربيّة على التدرّب والتمرّن على صياغة 

.في هذه المسلسلات، وتكرارها في مسلسل واحدأساليب الجمل في أماكنها، لكثرة وقوعها

                             :ومن هذه الأساليب
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 



    

   







  1P1 

   



 

 

p1 

     p1 

     



 

 

p1 

     p1 

ومثل هذه الأساليب هي أكثر أنواع الظواهر الموجودة في المسلسلات، وهي أنفعها 

لأن بالتمرّن والتدرّب عليها . ةللمشاهد، لا سيّما المشاهد الذي لغته الأصليّة غير العربيّ 

وهذه الأساليب وأمثالها تحُلُّ محلّ الجمل غير الفصيحة الملوّثة .تتثقّف لغته شيئا فشيئا

   :مثال. باللكنة الأعجميّة التي تعوّد عليها المشاهد

لا يهمّني أن : (يكون بدلا وأفصح من قولهذا الكلام: أن أنتظر كم عليّ لا يهمّني  -

لا يهمّني أن أنتظر سنوات  (أو ) لا يهمّني أن أنتظر زمنا طويلا(أو ) طويلةأنتظر مدّة 

.، وغير ذلك)كثيرة

حاولنا محاولة كثيرة ثم أدركنا : ينوب هذا الكلام عن قولك: يا حبيبي فعلناها أخيرا-

 .أخيرا يا حبيبي حاجتنا

خادمتها " فيكتوريا"لأنه سألت ). نعم رضيت بما قلت يا سيّدتي(:بكلّ تأكيدأجل -

".أجل بكلّ تأكيد"هل تعود إلى منزلها ثانية، فأحابتها بـــ، سابقا

تعجّب هذا الأسلوب على يدلّ ).جميلة هذه الصغيرة كم هي: (الضمير) مع( كم-

(المتكلّم مما يراه، ينوب عن مثل ).أتعجّب من جمال هذه الصغيرة:
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هذا الوقت غير (هذا الأسلوب يكون أفصح وأوجز من مثل قولك :الوَقْتُ باَكِر-

°ƢĔ�¾ËÂ¢�Ǿǻȋ�̈°ƢȇǄǴǳ�Ƥ ǇƢǼǷ.(

:مرّن على استماع اللّغة من أفواه أصحابهاالت -٣

��§ǂǠǳ¦�ƢđƢƸǏ¢�ǽ¦Ȃǧ¢�ǺǷ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�©¦®ǂǨŭ¦�̧ Ƣũ�ÈƾǿƢǌǳ¦�ƨƴǴƥƾŭ¦�©ȐǈǴǈŭ¦�É®ďȂÈǠÉºƫ

"وهذه أهم مهارات اللّغة، كما يقول ابن خلدون ؛ وهذا "السماع أبو الملكات اللسانيّة:

Ş�ǶĔȋ��§ǂǠǳ¦�Śǣ�ǺȇƾǿƢǌŭ¦�Ŀ�ǂưǯ¢�ǂËƯƚÉȇ�ǲǷƢǠǳ¦�Ǻȇǀǳ¦�ƢđƢƸǏ¢�ǺǷ�ƨǤËǴǳ¦�̧ Ƣũ�ń¤�ƨƳƢ

ƢēƢǨǐƥÂ�ƢȀƳ°Ƣű�ǺǷ�ƢĔȂǬǘǼȇ.

لأن ". مشافهة العرب"وهذا العامل كبير لكونه يمكن أن ينوب مناب ما يسمّونه بـــ

المشاهد المبتدئ لا يستطيع أن يدرك جميع الكلمات التي تلتقطها أذنيه، ثم شيئا فشيئا يبلغ 

  .ما قيل المرحلة التي يدرك فيها كلّ 

:معرقة تعريب أسماء الأشخاص والبلاد الغير العربيّة وكلمات أخرى -٤

�ƢȀǴǿ¢�¿Ȑǧ¢�ƢĔȂǰǳ�©ȐǈǴǈŭ¦�Ŀ�Ƣǿǂǯ̄ �®ǂȇ�ƨËȈƥǂǟ�Śǣ�®Ȑƥ� Ƣũ¢Â�́ ƢƼǋ¢� Ƣũ¢�½ƢǼǿ

إلى العربيّة يستطيع المشاهد معرفة ما تصير إليه هذه الأسماء من لغات أخرى، وبعد ترجمتها 

                                   :وفيما يلي أمثلة لهذه الأسماء. بعد تعريبها
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:أسماء الأشخاص 

    



 











00:00:05  

 



  Samuel 1p1 

     Philippe 1p1  

  



  Antonio p1 

    

  

  



  Bruno 1p1  



    

 



  Victoria 1p1 

وفائدة استماع كيفيّة النطق بالأسماء الأعجميّة من أفواه العرب؛ فهم الفروق الموجودة بين 

.لعربيّةاللفظين العربيّ والمعرّب، وهذا يمكّن من كتابة الأسماء بالحروف ا

  :أسماء البلاد) ب(
    



 











00:02:12    



  Canada p1 

     Europe p1 

  



  

  



  Paris 1p1 

 



    Barcelona 1P1 

    



  New

York

p1 
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  :أخرى معربةكلمات ) ج(
    



  











00:0:2 



  



  Millionaire 1p2 

  





 



 Hello 1p2 

    



 Cobra 2p1 

  





 



 Album 3p2 

  









 Red cross 4p1 

:إثراء الذخيرة اللّغويةّ لدى المشاهدين -٥ 

   

   

    

   

  

   

    

    

  



   



   
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00:0:2  

  





  

 

 

 



  

 

 

 



Invoice

1p2 

  



  


)١٣(

  





  1p2 

  

 


 )١٤(

   

 

 



 2p1 

   

  

 

  

  

  

 

 

 


 )١٥(

 



 









Honey

moon

2p1 

   

  

  

  


 )١٦(

 

  











4p2 
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٣٧٨

:نشر العربيّة الفصحى بين أهلها المتحدّثين بالعامية-٦

أكبر التطويرات التي أدخلتها الدبلجة إلى اللّغة العربيّة؛ نشر العربيّة الفصحى بين ومن 

�Ƥ ǗƢƼƬȇ�ƨƴŮ�ƢđƢǠǋ�ǺǷ�Ƥ Ǡǋ�Ëǲǰǳ�°ƢǏÂ��Ƣđ�Ƥ ǗƢƼƬǳ¦�©ǂƳƢǿ�Ŗǳ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦��®Ȑƥ�ǞȈŦ

Ƣđ. وقد تجد بعض الاختلافات بين تلك اللّهجات، إذ صار لأهل كلّ بلد لهجة تخالف ما

مصر، والسودان، والمغرب، والجزائر، وليبيا، والمملكة العربيّة السعوديةّ، لأهل بلد آخر، ك

.والإمارات المتّحدة، وغير هذه من البلاد العربيّة

:                                                                                    الخاتمة

�ƢȀƬȈŷ¢�Ľ��§ǂǠǳ¦�ƾǼǟ�Ƣǿ°ËȂǘƫÂ�ƢēƘǌǻÂ�ƨƴǴƥƾالأوّل مفهوم ال الـمبحثتناولت الورقة في 

.كما تكلّمت  عن أهم الشركات العربيّة التي تعتني بأعمال الدبلجة. وعلاقتها بالترجمة

الثاني كيفيّة تطوير  الـمبحثوتناولت في . وكذلك ألّقت أضواءا عن مسلسل سحر الحبّ 

إلى أن المسلسلات المدبلجة وتوصّلت الورقة . مسلسل سحر الحب للغة العربية الفصحى

:باللّغة العربيّة تساهم في تطوير العربيّة الفصحى ونشرها من النواحى الآتية

)١(ƨǨǴƬƼŭ¦�©ȏƢĐ¦�Ŀ�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�ƨưȇƾū¦�©ƢƸǴǘǐŭ¦�ǞǓÂ.

.نشر الللّغة العربيّة الفصحى بين أهلها المتحدّثين بالعامية)٢(

.ليب الكلاميّةتدريب المشاهد على صياغة الأسا)٣(

)٤(ƢđƢƸǏ¢�ǽ¦Ȃǧ¢�ǺǷ�ƨǤËǴǳ¦�̧ƢǸƬǇ¦�ȄǴǟ�ƾǿƢǌŭ¦�ǺȇǂŤ.

.معرقة تعريب أسماء الأشخاص والبلاد غير العربيّة)٥(

.إثراء ذخيرة المشاهدين اللّغويةّ)٦(

على طلاب العربيّة؛ المبتدئين  - إن لم يجب–وأخيرا لا بدّ من الإشارة إلى أنهّ ينبغي 

شاهدة المسلسلات المدبلجة إلى العربيّة الفصحى،ليستفيدوا مماّ منهم والمنتهين؛ أن يعتنو بم

.وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين. فيها من الفوائد اللّغويةّ التى ذكرت سابقا وغيرها
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  الهوامشو  المراجع

)١(ȯɦȆȫ ɾࢫ ɼȯȧ:ȓ֗ݏݨȉȯ ɦȄࢫȔ ȆɠȳȻ ȭࢫȄࢫ،ȴȳȉǷalmrsal.comࢫ ʈȲȆȕȒȲȆʈȵɦ:11/11/2021م.

)٢(ɦȄ֗ࢫ ɑɛɽםȄࢫɯ ȷ ȄࢫɰɼȮȓݏݨȉȯ֗ࢫsoudeals.comȒȲȆʈȵɦȄࢫȭ ʈȲȆȕ֗م10/11/2021:ࢫ.

)٣(ȒȳɸȆɜɦȆȉࢫȓʊȋȳɐɦȄࢫȓɔɨɦȄࢫɑɮȣ ɭ:ɉ֗ ʊȷ ɽɦȄࢫɯ ݨ݀ ɆࢫȄם ࢫ ȳ֗ȼ ɴɦȄࢫɰ ȆɢɭࢫȳɟȰࢫɰɼȮ١٣٩٢֗ࢫ٢ՌՌɸ=

.م١٩٧٢

)٤(ȒȳݍݰȄࢫȓɏɽ ȷ ɽםȄࢫȆʆȯ ʊȍɡʈɼ:֗ɻȗɗȳɐɭࢫ ՔȮɽȕࢫȆɭࢫɪ ɠɼࢫȓݏݨȉȯɦȄhttps://ar.m.wekipedia.orgࢫتاȭ ʈȲ

ȒȲȆʈȵɦȄ:10/11/2021م.

)٥(ȒȳݍݰȄࢫȓɏɽ ȷ ɽםȄࢫȆʆȯ ʊȍɡʈɼ:֗ɻȗɗȳɐɭࢫ ՔȮɽȕࢫȆɭࢫɪ ɠɼࢫȓݏݨȉȯɦȄhttps://ar.m.wekipedia.orgࢫȭ ʈȲȆȕ

ȒȲȆʈȵɦȄ:10/11/2021م.

)٦(ȯɦȆȫ ɾࢫ ɼȯȧ:ȓ֗ݏݨȉȯ ɦȄࢫȔ ȆɠȳȻ ȭࢫȒȲȆʈȵɦȄࢫ،ȴȳȉǷalmrsal.comࢫ ʈȲȆȕ:11/11/2021م.

)٧(ȥ ʊɨݍݵȄ:֗ȓݏݨȉȯɦȄࢫȭ ʈȲȆȕwww.alkhaleeg.ae֗م2022/٠٢/٢٧ࢫ.

ɉࢫ)٨( ʊȨ ܢۘࢫȄם ȧ ɼࢫɉ Քȷ ɽȗםȄࢫɅ ʊȉכ ȳȨࢫ ȍɦȄࢫɪ ȧ Ȇȷ Ȓࢫɏڴʄࢫ Քȯ ȗɮɭࢫȆʊɜʈȳɗǻࢫɤ ȆɮȻ ȓɜɈࢫɑɜȕࢫࢭʏࢫ ɳɭࢫʏۂ

ʏۂ ࢫ֗ ɤɼȮࢫȓȸ ɮȫ ȶࢫ Ȇȷ ֿ Ȇȉܢࢫ Ք׿ ȸ Ȗࢫʏۂɼ֗ࢫ ܣۜ ࢫȆʊȎʊɦɼ֗:כɨɇؠ ȹ ɲɽȕɼ֗ࢫ ȳǾȄȵݍݨȄɼ֗ࢫ Ȉ ȳɔםȄɼ֗ࢫ ȆʊɱȆȗʈȲɽɭ.

ȓɀࢫࢭʏࢫȉȮݏݨȓࢫ)٩( Քɀ Ȭ ȗɭࢫȓ ՔʈȲɽ ȷ ȓɟȳȻࢫ ȓɟ"ۂʏࢫ ՔȳȨ ȗםȄࢫɬɽ ȷ ȳɦȄ"�ՔʊȋȳɐɦȄࢫȓɔ
Ք
ɨɦȄࢫʄڲǻࢫɤ Ȇɘɇכ ȥࢫ ɭȄȳȋɼ֗ࢫ ȓ

ȓࢫ Քȿ Ȇȫ"ʎɲȆȉȆʊɦȄ׿ܣࢫ ɱࢫ"כɵ ɇɽɦȄࢫʏ׿ܣࢫࢭ ɱכ ʅࢫȉȯʆݏݮࢫ ȱɦȄࢫȯʊȧ ɽɦȄࢫɽʆȮɽȗȷ ל ȆʊɦȆȧࢫɽɸࢫ ȵɟȳɭɼࢫȒȳɸȵɦȄࢫ

ȓ ՔʊɱȆȉȆʊɦȄࢫȓɔ
Ք
ɨɦȄࢫɵ ɭࢫʎȌȳɐɦȄ.ࢫȓ ՔʈȲɽȸ ɦȄࢫȓɮȿ ȆɐɦȄࢫȓɟȳȼ ɦȄࢫɷȱ ɸࢫՔȳɜɭ)دمشق.(

)١٠(
ȓɟȳȼࢫࢭʏࢫȳȋɽȗɟǷࢫ)١١( ɦȄࢫș ȸ Քȷ Ǹȕࢫɯ ɦȆɐɦȄࢫʏࢫࢭɻʊɗ؅فɦȄɼࢫɬֺ ɏל ɪࢫ ǾȆȷ ɼɼࢫȔ ȆɠȳȻ ɵࢫ١٩٢٣ۂʏࢫ؄ɟǷفࢫ ɭࢫ ɬ֗

ʈɽȫכ ɪࢫ ȍɛࢫɵ"ʎɲȵʆȮࢫʅ ɼȲɼࢫș ɦȄɼ"ɣ ʈȳȨ ȗɦȄࢫՔɵ ɘɦࢫɽʆȮɽȗȷ ǻࢫɪ ɢȻ .ࢭʏࢫ

)١٢(ȒȳݍݰȄࢫȓɏɽ ȷ ɽםȄࢫȆʆȯ ʊȍɡʈɼ:ࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.

)١٣(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

)١٤(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ:ȒȲȆʈȵɦȄࢫȭ ʈȲȆȕ :١١/11/2021م.

)١٥(ȯɦȆȫ ɾࢫ ɼȯȧ:ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.

)١٦(ȒȳݍݰȄࢫȓɏɽ ȷ ɽםȄࢫȆʆȯ ʊȍɡʈɼ:ࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.

)١٧("ȓݏݨȉȯɦȄ) "dubbing(ࢫࢫȆՔɭǷɼ֗ࢫ ʅ؈قɨȣ ɱǻࢫȦֺ Ɉ ɀ ɭ"ȯɦȄȓݏݨȋɼ) "doublage(ۜܣ Ɉݏݳࢫɲȳɗؠ ɀ ɭࢫɽɺɗٍ.

)١٨(ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ.

Ʌࢫ)١٩( ɐȍɦࢫ ȓ ՔʊɜʊɜݍݰȄࢫ ǴȆɮȷ כ ɼࢫ ɰ ࢫȄםȉȯݏݨ؈ ǴȆɮȷ Ƿࢫ ȟ ȧ ȆȍɦȄࢫ Ȇٕڈɨɏ ࢫ ȯɮȗɏȄࢫ ܣۘ ɦȄࢫ ɑȡ ȄȳםȄࢫȳɟȱȕࢫ ɯ ɦ
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ɤ ȆɈ ȉכ.

)٢٠(ȒȳݍݰȄࢫȓɏɽ ȷ ɽםȄࢫȆʆȯ ʊȍɡʈɼ:ࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ.

ࢫ֗)٢١( ȓ ՔʊȋȳɐɦȄࢫȓɔ
Ք
ɨɦȄࢫɑɮȣ ɭɉ֗ ʊȷ ɽɦȄࢫɯ ݨ݀ .بتصرّف. Ⱦ١٨٨ࢫȄם

Ⱦࢫ)٢٢( ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ .فبتصرّ . Ȅ٥١٩ם

ࢫ֗)٢٣( ɑɛɽםȄࢫɯ ȷ ȄࢫɰɼȮɪ֗ ȸ ɏࢫȳɺȻWikipedia.or.m.war

כǴȆʈȳțࢫ)٢٤( ֺࢫ ȝɭࢫ ɾ֗ȳȫֿ ȓɏɽɮȣࢫ ɭࢫɵ ɭɼࢫ ȳ֗ȫֽ ȑࢫ ɐȻ ɵࢫ ɭࢫə ɨȗȬ ȕࢫɪ ȸ ɐɦȄࢫȳɺȻ ǴȆɄࢫ ɛࢫȓ Քʊɘʊɟɼ

ɻȷࢫࢭʄࢫ ɼȳɏɼࢫȹ ʉȳɐɦȄࢫʃɜȍʆࢫȓ Քʊɏ ȄȲȵɦȄࢫɝ ɇ ȆɳםȄࢫɅ ɐȊࢫʏࢭɼ֗ࢫ ȓ Քʊȧ Ȇʊȸ ɦȄࢫɝ ɇ ȆɳםȄࢫʄڲǻࢫȳɘȸ ɦȄࢫɰɽɨՔɄ ɘʆ

ɪࢫ ՔɘɡȗȕࢫȆɮɳʋȉ֗ࢫ ȲȄՔɼȵɦȄɼࢫɰ ɤࢫȄםȀՔɳɺ؈ Ȇȍɜȗȷ ַ șࢫ ʋȍɦȄȠ ȄɼȵɦȄࢫș ʋȍɦࢫɬȆɐɈ ɦȄࢫɤ Ȇȷ ȲǼȉࢫȶ ɼȳɐɦȄࢫɬǷ.

Ⱦࢫ)٢٥( ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ بتص. Ȅ٤١٦ם
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إعداد

 

– 
 

bilkisudahiru58@gmail.com

:مستخلص

» ƾē من المعري العلاء لأبي الإغريض رسالة في ما كشف إلى الورقة 

 كما. جمالها ومواطن مضامينها لفهم تيسيرا،فيها الواردة الاستعارة أساليب

  غيةالبلا الظواهر من غيرها دون الظاهرة هذه استخراج في الورقة تتحدد

 عن تاريخية نبذة: الأولى النقطة: التالية الثلاث النقاط  من الورقة وستتكون

 فمفهوم:  الثانية النقطة وأما ورسالته، المعري العلاء أبي الديوان صاحب

 الاستعارة صور إظهار الثالثة،  النقطة بينما وبلاغتها، وأقسامها الاستعارة

 .المراجع وقائمة والهوامش الخاتمة ثم ،الإغريض رسالة في الواردة

  :التعريف بأبي العلاء الـمعري :الـنقطة الأولى

هو أحمد بن عبد االله بن سليمان بن مـحمد بن سليمان بن أحمد بن سليمان بن داود 

بن الـمطهر بن زياد بن ربيعة بن الحرث بن ربيعة بن أنور بن أسحم بن أرقم بن النعمان بن 

ريح بن جذيمة بن تيم االله بن أسد بن وبرة بن تغلب بن عدي بن غطفان بن عمرو بن ب

.)١(حلوان بن عمران بن الحاف بن قضاعة التنوخي الـمعري اللغوي الشاعر الـمشهور

وكانت ولادته يوم الجمعة عند مغيب الشمس لثلاث بقين من شهر ربيع الأول سنة 

.)٢(م بالـمعرة٣٦٣ثلاث وستين وثلاثمائة 
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وله من العمر أربع سنوات،  ٣٦٧ة سبع وستين وثلاثمائة،وعمي من الجدري أول سن

وقد انحدر من أسرة  تنتمي إلى التنوخيين، وهم في الأصل عرب أقحاح كانوا يسكنون 

.اليمن، وكانوا ذوي فصاحة وبيان، ولهم الفضل في العلم وحب العربية

:وفاته

ة الثالث عشر من شهر مرض أبو العلاء، فلبث ثلاثة أيام في الـمرض، وتوفي يوم الجمع

:وأوصى أن يكتب على قبره. م١٠٥٨ه الموافق ٤٤٩الأول سنة ربيع 

  وما جنيت على أحد* هذا ما جناه أبي علي   

وقد رثاه أكثر من أربع وثمانين رجلاً، منهم أبو الفتح الحسن بن عبد االله بن أبي حصينة 

:الـمعري، يقول

العلم بعد أبي العلاء مضيع

البلاد غرائبا أودى وقد ملأ

الثرى كنت أعلم وهو يودع فيما 

والأرض خالية الجوانب بلقع

الطلع تسري كـما تسري النجوم

)٣(أن الثرى فيه الكواكب تودع

:التعريف برسالة الإغريض

رسالة الإغريض من ضمن رسائل أبي العلاء الـمعري، وقد اشتهرت شرقاً وغرباً، وقد 

الوارد في الرسالة لندرته فيها أو " الإغريض"نظراً إلى لفظ " غريضرسالة الإ"سماها أبو العلاء 

، ولكن التسميتين من "رسالة الحروف"و،"الرسالة الإغريضية"لاستطرافه إياه، وقد عرفت بـ

وأما تسميتها برسالة . وأما تسميتها بالرسالة الإغريضية فنسبة إلى الرسالة تصرف الرواة والقراء،

  :ول أبي بكر باديالحروف فيرجع إلى ق

وقد تكون مأخوذة من حروف التهجّي، إذ قد انطوت على تشبيهات «

�Ƣđ�ƢȀǨȇǂǠƫ�ÀȂǰȇ�ƾǫÂ��ƢȀǔǠƦƥ–  يعني بالحروف من حيث انطوائها

فهو يجري على حروف في : على وجوه من الكلام، أخذًا من قولهم
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﴿ومن الناس من يعبد االله على : الصبحة؛ أي على وجوه؛ قال تعالى

.أي على وجه واحد، وهو أن يعبده على السراّء دون الضراّء حرف﴾

وقد تعرف بالحروف لكون أمثالها متينة وجيزة، أخذت من الحرف؛ وهو 

.)٤(»الناقة الضامرة الصلبة

، لـما )٥(وقد كتب المعري هذه الرسالة إلى أستاذه أبي القاسم الحسين بن علي الـمغربي

جواباً " رسالة الإغريض"فكتب إليه " لاح الـمنطقإص"أهدى إليه كتابه الذي اختصر فيه 

  .يقرظه ويصف اختصاره للإصلاح وتتضمن الثناء عليه وعلى الكتاب

ولم يؤرخ أبو العلاء الـمعري للإغريض، ولم يكن من مؤرخيه غير ذكر الرسالة بين مؤلفاته 

ا ذهب إليه منها م،وهناك بعض الإشارات في تاريخ الرسالة في العصر الحديث.أو وصفها

§"طه حسين  ƢƦǌǳ¦�ŅƢǷ¢�ǺǷ�ƢĔ¢")٦(�ƨǼǇ�ǲƦǫ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ÄƾǼŪ¦�ǶȈǴǇ�ǾȈǳ¤�Ƥ ǿ̄ �ƢǷÂ��

ه، وهذا يدل على أن هذه الرسالة أملاها أبو العلاء المعري في مرحلة حياته الأولى ٤٠٠

.)٧(قبل أن يعتزل الناس

  :أقسامها وبلاغتها، مفهوم الاستعارة :المحور الثاني

الاستعارة من العارية، وهو ما يزيد فيه ثلاثة أحرف، وهي معروفة، : الـمعنى اللغوي

رفع وحول، ومنه إعارة الثياب والأدوات، واستعار فلانا سهما من كنانته، رفعه : ومعنى أعار

.)٨(وحوّله منها إلى يده

�ǞǷ�ƨđƢǌŭ¦�ƨǫȐǠǳ�Ǿǳ�ƪ: المعنى الاصطلاحي ǠǓÂ�ƢǷ�Śǣ�Ŀ�ƪ ǴǸǠƬǇ¦�ƨǸǴǯ�̈°ƢǠƬǇȏ¦

، ولا بد في الاستعارة من اشتراك بين المشبه والمشبه به )٩(تمنع من إرادة الـمعنى الأصليقرينة 

بوجه من الوجوه لأن الاستعارة أصلها التشبيه، وكـما أن الثوب المستعار حينما يلبسه 

الـمستعير لا يكون فيه إلا شخص واحد، كذلك الاستعارة لا يوجد فيها إلا لفظ واحد إما 

  .شبه به فلا يجتمعانالمشبه أو الم
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  :وتنقسم الاستعارة إلى قسمين من حيث ذكر المستعار أو المستعار منه

رأيت أسدا يقاتل في الحرب الأهلية : "ما صرح فيها بلفظ المشبه به، نحو: التصريحية)١(

 ".الأسد"فهنا قد صُرِّح بلفظ المستعار ". التي وقعت في السودان

"ورمز له بشيء من لوازمه، نحوما حذف فيها المشبه به : الـمكنية)٢( أنشب عليّ مخالبه :

".في عمرو بن ودّ 

، وأما في المكنية لم يذكر، ولكن "الأسد"ففي الاستعارة التصريحية صرح بلفظ المشبه به 

.��ƾǇȋ¦�ǶǈƳ� Ƣǔǟ¢�ǺǷ�ƢĔȋ"مخالبه"ذكر ما يلازمه وهي 

  : ستعارة إلىوتنقسم الاستعارة من حيث الجمود والاشتقاق فيما جرت في الا

فكلمة " سرني ضحك الرياض: "وهي ما كانت في المصدر الجامد، مثل: الأصلية)١(

مصدر جامد لأنه أصل جميع المشتقات عند البصريين من فعل واسم فاعل " ضحك"

 .واسم مفعول

، فكلمة "مررت برياض تضحك: "وهي ما كان في المشتقات كالفعل، نحو: التبعية)٢(

:، واسم الـمفعول نحو"برياض ضاحكة: "لفاعل نحوفعل مضارع، واسم ا" تضحك"

، وتسمى تبعية لأن إجراءها في المشتق نتبع لإجرائها في "مررت برياض مضحكة"

 .الأصل الجامد الذي هو المصدر

  :وتنقسم الاستعارة من حيث القوة والضعف إلى

ى االله عليه يتلو رسول االله صلّ «:ما ذكر معها ملائم الـمشبه به فقطـ، نحو: الـمرشحة)١(

لأنه يناسب " فيستغني"، فالترشيح في قوله »وسلّم الدرر فيستغني الصحب عن الدنيا

 .الدرر فهو تقوية للمشبه به

يتلو رسول االله صلّى االله عليه وسلّم «:ما ذكر معها ملائم الـمشبه، نحو: الـمجردة)٢(

، لأن زيادة "انافيزداد الصحب إيم"، فالتجريد في قوله »الدرر فيزداد الصحب إيماناً 
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، وهذا يضعف شأن الاستعارة ويجردها "الـمشبه"الإيمان تناسب الآيات الحقيقية المتلوة 

�Å¦ƾȇǂš �ȄǸǈȇÂ��ƢēȂǫ�ǺǷ.

:هي ما خلت عما يلائم المشبه به والمشبه أو ما اشتملت عليهما جميعاً نحو: الـمطلقة)٣(

إذا تلا رسول االله صلّى االله «: أو نحو» يتلو رسول االله صلّى االله عليه وسلّم الدرر«

.»عليه وسلّم الدرر على أصحابه استفتوا واستناروا

  :وتنقسم الاستعارة من حيث الإفراد والتركيب إلى

.ما كان وجه الشبه فيه لفظاً مفرداً  كـما هو في الاستعارة التصريحية والـمكنية: مفردة)١(

زعة من متعدد مع حذف الـمشبه وهي ما كان وجه الشبه فيها صورة منت: تمثيلية/ مركبة)٢(

إحراق : ، فوجه الشبه هنا منتزع من عدة أشياء»الشمع يحترق ليضيء للناس«: نحو

.)١٠(الشمع نفسه وإضاءته لغيره

  :بلاغة الاستعارة

وسر بلاغة الاستعارة لا يتعدى ناحيتي تأليف الألفاظ وابتكار مشبه به بعيد عن 

تركيبها يدل على تناسي التشبيه ويحملك عمداً على فبلاغتها من ناحية اللفظ أن . الأذهان

  .تخيل صورة جديدة تنسيك روعتها ما تضمنه الكلام من تشبيه خفي مستور

  :انظر قول البحتري في رثاء الـمتوكل وقد قتل غيلة

ǽǂǧƢǛ¢�Æǂŧ�©Ȃŭ¦Â�Ƣđ�®ȂŸ* صريع تقاضاه الليالي حشاشة 

للموت، وهو صورة حيوان مفترس ضرّجت فالبحتري قرَّب في خيال السامع صورة مخيفة

  .أظافره بدماء قتلاه

﴿تَكَادُ تمَيَـَّزُ مِنَ الْغَيْظِ كُلَّمَا : وأما من حيث الابتكار فانظر إلى قوله سبحانه وتعالى

، ترسم أمامك النار في صورة مخلوق )١١(ألُْقِيَ فِيهَا فَـوْجٌ سَأَلهَمُْ خَزَنَـتُـهَا أَلمَْ يأَْتِكُمْ نذَِيرٌ﴾

.)١٢(خم مكفهر الوجه عابس يغلي صدره حقداً وغيظاً ض
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٣٨٦

  :الاستعارات الواردة في الرسالة: المحور الثالث

وقد وردت الاستعارة بصورة عامة في . تتناول الباحثة هنا بعض الـمجاز الوارد في الرسالة

سبعة وعشرين موضعاً، التصريحية في خمسة وعشرين موضعاً، والـمكنية في موضعين، 

و من الاستعارات التصريحية الواردة . ز الـمرسل في موضعين حسب إحصاء الباحثةوالـمجا

.)١٣(»السلام عليك أيتها الحكمة الـمغربية، والألفاظ العربية«   :في الرسالة

قرأ الـمعري السلام على أستاذه بتقديره السلام : الحكمة المغربية والألفاظ العربية: "قوله

م، وجعله نفس الحكمة للـمبالغة في شـأنه وكمال معرفته باللغة عليك أيها الحكيم المتكل

  .العربية

في هذه العبارة استعارة تصريحية أصلية في الحكمة والألفاظ العربية، إذ شبه الـمعري 

ƨȈƥǂǤŭƢƥ�Ƣđ�ŐǠȇ�À¢�ȄǴǟ�ǾǴËǿ¢�ƢǸºǷ�ƢȀȈǧ�ǾǬǸǠƫÂ�ǾǳƢǸǰǳ�ƨǸǰūƢƥ�ǽ̄ƢƬǇ¢ . وأنه هو الألفاظ

ه وبلاغته، فمن رآه أو سمعه أو استمع إليه فكأنه شاهد واستمع إلى العربية نفسها لفصاحت

.وإلى الألفاظ العربية بما فيها من التفوق شكلاً ومضموناً ،الحكمة

وهنا تناسى الـمعري التشبيه وادعى أن الـمشبه نفس الـمشبه به، وحذف الـمشبه وهو 

، واستعمله "كمة والألفاظ العربيةالح"اسم أستاذه ومعلّمه واستعار له لفظ الـمشبه به وهى 

في الـمشبه على طريق الاستعارة التصريحية الأصلية التي صرحت فيها بلفظ الـمشبه به وقام 

بقرينة على أن الـمصرح به مستعار لقوة " السلام عليك"مقام الـمستعار منه، وأوحت لفظة 

ǾǼǷ�°ƢǠƬǈǸºǳ¦�Â�Ǿǳ�°ƢǠƬǈǸºǳ¦�śƥ�ƨǴƯƢǸǸºǳ¦Â�ƨđƢǌǸºǳ¦.

بيه الـمعري لأستاذه بالحكمة والألفاظ العربية لا يعني أنه نفس الحكمة ونفس فتش

الألفاظ العربية حقيقة ولكنه تخيّل ذلك في معلمه فأرى الـمتلقي الـمستعار  متمثلا في 

وترك ما يشير إلى التشبيه وراء ظهره ادعاء وتخييلا على سبيل الاستعارة  .الـمستعار منه

  ".الـمغربية"ت بذكر ما يلائم المستعار إليه وهو لفظة التصريحية التي جرد

.)١٤(»رب ولي أغرق في الإكرام فوقع في الإبرام إبرام السأم لا إبرام السلم«
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بعدما شبّه الـمعري شدة حزنه وتأسفه على مفارقة أستاذه، استدرك هذا ": ولي: "قوله

 ضجر وكلفة وملل لا في التأسف بتشبيه نفسه برجل جواد وفىَّ في الإحسان فوقع في

، "ولي"للمستعار له  وصرح بلفظ المستعار منه  وهو " ولي"السلم، وبذلك استعار لفظة 

  .»أغرق في الإكرام«: والاستعارة أصلية مرشحة لأنه ذكر ما يلائم الـمشبه به وهو

فقده . لشدة تأسفه على ما فاته من عدم قربه إلى أستاذه" ولي"ووصف الـمعري نفسه بـ

وتفقده بلا جدوى ويئس من لقاءه مرة ثانية مع احتياجه الشديد إلى ذلك، وأصبح مكروبا 

.فأفشى بما في قلبه من الحزن علّه يجد راحة نفسية تبلل وجده وتأسفه وتحرقه

من الليل، وبرد من الـمرتع، مكفوف الذيل، وافت )١٥(ما حاملة طوق«:وقال أيضا

.)١٦(»عه غير مفهوم لا بالرمل ولا بالـمزمومالأشاء، فقالت الكئيب ما شاء، تسم

بينّ الـمعري شدة شوقه إلى زيارة أستاذه الـمغربي وغاية نزوعه ":  حاملة الطوق: "قوله

إلى أنبائه وأخباره فشبه نفسه بالحمامة ذات مطوق أسود استدار حول الذيل تصعد وترتقي 

ū¦�ƢēȂǐƥ��ǾƦǗƢţ�ǺȇǄū�¾ȂǬƫ�ȆǿÂ�̈ŚǤǏ�ƨǴŵ�ń¤ زين يسمعها ولا يفهم معناه لأنه صوت

حيوان وليس الصوت بالرمل من الأشعار ولا بصوت الـمزموم من الأبيات حتى يترك إيقاعاً 

وهذا الكلام الصادر من المعري تشبيه عن طريق الاستعارة التصريحية الأصلية وذلك . نغمياً 

.Ƣđ�ǾǈǨǻ�ÄǂǠŭ¦�ǾƦǋ��ƨǷƢǸū¦�ǶǇ¦�ƢĔȋ" طوق"في كلمة 

الب الـمعري الـمتلقي بأن يشاركه في هذا التناسي؛ تناسي التشبيه  فيها بدون ذكر يط

مدعيا أنه عين المشبه به على طريق " حاملة طوق"الـمشبه نفسه بل وذكر الـمشبه به 

أي صعدت " وافت الأشاء"الاستعارة التصريحية الـمرشحة لذكر ما يلائم المشبه به في قوله 

�À¤��̈ŚǤǐǳ¦�ƨǴƼǼǳ¦�ƨȇƾƦǷ�©ȂǐƬƫ�Ǻǐǣ�ȄǴǟ�ƾǠǐƫ�À¢�ƪ ǨǇƘƫÂ�ƪ ǰƬǋ¦�¦̄¤�Ƣē®Ƣǟ�ǺǷ

ȆǈǨǼǳ¦�ƢȀǬǴǫÂ�ƢĔȂǼƷ.

وهنا وصف الـمعري غاية شوقه إلى مزارة أستاذه، فشبه نفسه بالحمامة التي تشتاق وقال 

  .إنه أكثر شوقا منها
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٣٨٨

وليس الأشواق لذوات الأطواق، ولا عند الساجعة عبرة متراجعة، إنما رأت الشرطين، «

ل البطين، والرشاء بعد العشاء فحكت صوت الماء في الخرير، وأتت براء دائمة التكرار، قب

وهيهات باكية؛ أصبحت فصدحت، .فقدت حميما وثكلت ولداً قديماً : فقال جاهل

سلم فناح : ما رأيت أعجب من هاتف الحمام: فأمسيت فتناسيت، لا همام لا همام

ن يذكّر في كل حين ولا يذهله مضيُّ وصمت وهو مكسور الجناح، إنما الشوق لم

.)١٧(»السنين

بينّ الـمعري الفرق بين شوقه ": وأتت براء دائمة التكرار. صوت الماء في الخرير: "قوله

�Àȋ��ǾǴưǷ�ƾǼǟ�ÀȂǰƫ�̈ŐǠǳ¦�À¢�ÃǂȇÂ�ƨǠƳ¦ŗǷ� ƢǰƥÂ�ÅƢǰƥ�ƢēȂǐƥ�Ǟƴǈƫ�Ŗǳ¦�ƨǷƢǸū¦�¼ȂǋÂ

واليمانية، فحكت الحمامة صوت  الحمامة صعدت ورأت منازل القمر والكوكب الشامية

�©ƾǬǧ�ƢĔ¢�ƢȀƟƢǰƥ�ń¤�Ǆǧ¦Ȃū¦�» ǂǠȇ�ȏ�ǺǷ�Ǻǜȇ�ŕƷ� ¦ǂǳ¦�©ȂǏ�°ǂǰƫ�ȆǿÂ� ƢǸºǳ¦�ǂȇǂƻ

��ƢǿƾȈǬǨǳ�ƢēȂǏ�Ǟǧǂƫ�Å¦°ƢĔ�ǽǀǿ�ƨǷƢǸū¦�©±ǂƥ.صديقاً أو مات لها ولد منذ عهد قديم

  .وعندما أدلجت تناست الصرح وبعدت عنه

خرير "الأصلية في قوله اء عن طريق الاستعارة التصريحية شبه المعري صوت الحمامة بخرير الم

بادعاء أنه عين الـمشبه كما أطلق  تناسى التشبيه ولم يذكر الـمشبه بل ذكر الـمشبه به" الـماء

  .ما ذكر ما يقترن بـما يلائم المشبه أو المشبه بهالاستعارة بعد

أتت براء دائمة : "، لذا قالوشبه الـمعري صوت الحمامة بخرير الماء تنغيما وتغريداً 

.ǂǰǷ�©¦ ¦°�ȆǿƢǔȇ�ƾȇǂǤƬǳ¦�Ŀ�ƢēȂǏ�Àȋ̈°" التكرار

.»وأين النثرة من العثرة، والغرقد من الفرقد«

يتحدث الـمعري عن نظم أستاذه وفضله على غيره فجعل نظم أستاذه في منازل القمر 

  .ونظم غيره في الأرض كما وصف نظم أستاذه بالنجم ونظم غيره بالشجرة

  : في هذه الجملة أربع استعارات؛ الأولى والثانية
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شبه الـمعري نظم أستاذه بمنازل القمر، فيبدو أن المستعار " أين النثرة من العثرة"في قوله 

هو المستعار النثرة أي منازل القمر عن طريق الاستعارة التصريحية " النظم"له أو المشبه 

ȏ¦Â���°ƢǠƬǈŭ¦�ǶƟȐȇ�ƢǷ�ǂǯ̄"النثرة والعثرة"الأصلية في كلمتي  �Ǻǟ�ƪ Ǵƻ�ƢĔȋ�ƨǬǴǘǷ�̈°ƢǠƬǇ

   .له والمستعار منه

وتتمثل الروعة البيانية في هذه الاستعارة في تخييل الشاعر وجعل منازل القمر مع علوها 

�ƢĔƢǰǷ�ǽŚǣ�Ƕǜǻ�ǲǠƳÂ�Ƣē Ƣǻ®�Ã¢°Â�µ °ȋ¦�ń¤�ǂǜǻÂ��ǽ̄ƢƬǇ¢�Ƕǜǻ� ƢǸǈǳ¦�Ŀ�ƢȀǟƢǨƫ°¦Â

  .ه ونظم غيرهليوضح الفرق بين نظم أستاذ

  ".والفرقد من الغردق: "الثالثة والرابعة

، "نظم أستاذه"جعل الـمعري نظم أستاذه نجما وتناسى التشبيه ولم يذكر المستعار له 

وذكر المستعار الفرقد أي النجم عن طريق الاستعارة التصريحية الأصلية، ووصف نظم غيره 

الغرقد أي الشجرة، عن  –ل ذكر المستعار بالشجرة وتناسى التشبيه ولم يذكر المستعار له ب

طريق الاستعارة التصريحية الأصلية، والاستعارة مطلقة لخلوها عما يلائم المستعار والمستعار 

  .له

وتتجلى جمالية هذه الاستعارة في استطاعة الـمعري على التخيل وجعل نظم أستاذه عاليا 

ورا وهدى في الضلالة والظلام كما أن ونوراً مضيئا كالنجم مع علو النجم وجماله وكونه ن

نظم أستاذه رفيع وجميل وهاد إلى معرفة اللغة، ونظم غيره كالشجرة والشجرة مع جمالها 

  .وارتفاعها ونفعها لا تصل إلى مرتبة النجم

استخرج الفضة من القضة، والوصاة من مثل : ما أنفسه خاطرا مترى«

.)١٨(»الحصاة

من قوة وذاكرة أستاذه في نظم الكتاب، في استطاعه من تعجب المعري : الفضة والوصاة

  .استخراج وتمييز اللجين من الحصى الصغار والنخلة الصغيرة من الحصاة الصغيرة
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بالفضة كما شبهه بالحصاة عن " إصلاح الـمنطق"شبه الـمعري نظم أستاذه لكتاب 

صرح بلفظ " اة والحصاةالفضة والقضة والوص: "طريق الاستعارة التصريحية الأصلية في قوله

�ǾƦǌŭ¦�ǶƟȐȇ�ƢǸºƥ�À°ƢǬƫ�Ń�ƢĔȋ�ƨǬǴǘǷ�̈°ƢǠƬǇȏ¦Â��ǾƦǌŭ¦�śǟ�Ȃǿ�Ǿǻ¢� Ƣǟ®Ƣƥ�ǖǬǧ�Ǿƥ�ǾƦǌŭ¦

  .أو المشبه به

ماثل الـمعري نظم أستاذ هنا بالفضة لـما فيه من الفوائد والقيم في ألفاظه النفيسة 

  .لألفاظ العربيةومعانيه الرفيعة كما وصفه بالنخلة لـما فيه من حلاوة ا

وكذلك سيدنا ولّد من سحر الـمتقدمين، حكمة للحنفاء الـمتدينين،  «

.)١٩(»كما له من قافية تبنى السود وتثنى الحسود

مدح الـمعري أستاذه بأنه يستطيع أن يستخرج من عبارات اليونانيين ": سحر المتقدمين"

فتثنى الحسود . اء وللحسّد ثناءوجعل نظم أستاذه للسؤدد بن. الحكم الرضية عند أهل الدين

  .وتصرفه عن حاجته ولا يعي من حزنه وحرقته

شبه الـمعري عبارات اليونانيين بالسحر، ونظم الـمعري بالحكمة عن طريق الاستعارة 

لأنه صرح بلفظ الـمشبه به وهو " سحر الـمتقدمين، وحكمة"التصريحية الأصلية في ألفاظ 

التشبيه بادعاء أن المشبه هو عين المشبه به، والاستعارة سحر الـمتقدمين وحكمة، وتناسى 

  ".كماله من قافية"مجردة لأنه ذكر ما يلائم الـمشبه في قوله 

ووصف الـمعري العبارات بالسحر لـما فيه من جذب القلوب وتصريفها في معرفة 

  : ووصف النظم بالحكمة لـما فيه من الفصاحة والبلاغة. الأشياء على غير حقيقتها

فالآن سلمت الجبهة من المعض وشمل بعضها بركات بعض، فأيقن «

النطيح أن ربه لا يطيح، والـمهقوعُ نجا راكبه من الوقوع، فلن يحرب قائد 

 –وإن لحق الكعاب  –الـمغرب، ولن يرجل سائس الأرجل، والعاب 

الدباءة، : وقالت خيفانة امرئ القيس. ناكب عن ناقلات الـمراكب

نقماً على جاعل عذرها كقرون .، والأثفية للقدر الكفيةلراعي الـمباءة
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وأنى للكندي قواف كهجمة . العروس وجبهتها كمحذق التروس

  : السعدي

تلاقي العسجدية واللّطيم*إذا اصطكّت بضيق حَجْرتاها  

ولكنه . فالقسيب في تضاعيق النسيب والشباب في ذلك التشبيب ليس رويه بمقلوب«

جمع أليل ماء الصبا، وصليل ظمإ الظُبى فالمصراع كوذيلة الغربية حكت  من إرواء القلوب قد

.)٢٠(»الزينة والريبة، وأرت الحسناء سناها والسمجة ما عناها

شرع الـمعري في ذكر الفرق بين نظم أستاذه ونظم الجاهليين وبين قصورهم حتى أصبحوا 

والفرس الذي في جبهته سلم الخيل من أن يغض عليه، «:عند بلاغته، فقال)٢١(مفحمين

دائرة لا يسقط منه راكبه، فهو موقن بألا تقع مع قلة نشاطه وبطء حركاته، والفرس الغر لن 

–يغضب راكبه، والفرس القوي على الجري لم يبق راكبه راجلاً، وإن لحقت البنت المعيبة 

يها ، والأحجار التي توضع عل»من الأبكار فلن يدوم ذلك )٢٢(بالكاعب –بالافتضاض 

القدر تكفيها، وعيبا على من يجعل الخُصلة من الشعر كقرون العروس والجبهة كمصنوع 

.الترس، وأين امرؤ القيس الذي له قواف ما بين الستين إلى الـمائة

ومدح قوافي أستاذه بقوله له مزية في كل وجه على نظم غير لأنه استعمل العقل في النظر 

التي تشرب في القلوب وسمع صوته كأنه حدُّ السيف، والروية وجمع حسن النظم ولذاذته 

  .ووصف بيته بامرأة غريبة في زينتها وضوئها ولـمعان حسنها

شبه المعري نظم أستاذه بالخيل الذي ": الجبهة، والنطيح، والمهقوع، المغرب والأرجل"

ة في سلم من العيوب والذي يفرح راكبه في كل حين عن طريق الاستعارة التصريحية الأصلي

نظم "ألفاظ الجبهة، والنطيح، والـمهقوع، الـمغْرَب والأرجل فتناسى التشبيه ولم يذكر المشبه 

بادعاء أن الـمشبه به هو عين الـمشبه، فالاستعارة مرشحة لأنه ذكر فيها ما يلائم " أستاذه

 ". نجا راكبه من الوقوع"المشبه به في قوله 
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يشبه الخيل في هيئته بل في جماله وحسنه ومنفعته  شبه المعري النظم بالخيل لا لأن النظم

.عند راكبه، كما كان نظم أستاذه جميلا وحسنا ونافعا لطلاب العلم

شبه الـمعري نظم أستاذه بالأثفية؛ وهي الأحجار التي توضع : والأثفية للقدر الكفية

ادعاء أنه عين على طريق الاستعارة التصريحية الأصلية، وذكر الـمشبه به ب –عليها القدر 

 ".القدر"المشبه، ورشح الاستعارة بذكر ما يلائم المشبه 

وصف الـمعري نظم أستاذه بالأثفية لمطابقة نظمه لمقتضى الحال، كما أن الأثفية تطابق 

القدر التي توضع عليها، كذلك نظمه طابق الحال والزمن الذي نظم فيه، لأن طلاب العلم 

 .في حاجة إلى مثله

شبه الـمعري النظم ":  تضاعيف النسيب، والشاب في ذلك التشبيب فالقسيب في"

بالقسيب عن طريق الاستعارة  التصريحية الأصلية وذكر الـمشبه به القسيب بادعاء أنه عين 

.فالاستعارة مطلقة، ليس فيها ما يلائم المشبه ولا المشبه به .المشبه

لا لأن النظم يصوت كصوت  "صوت الماء الجاري"وشبه الـمعري نظمه بالقسيب وهو 

الماء الجاري بل لإن المتلقي يسمع نغمات نظمه كما يسمع صوت الماء الجاري وذلك 

 .لتأثيره في النفوس

شبه النظم أيضا بأصوات ماء الصبا وصوت ": قد جمع أليل الصبا وصليل ظمإ الظُّبى"

 .لاستعارة مطلقةوا" أليل وصليل"الحديد على طريق الاستعارة التصريحية الأصلية في 

�ǽ̄ƢƬǇ¢�Ƕǜǻ�À¢�ƢǸǯ� Âƾđ�ÄǂŸ� ƢǸºǳ¦�Àȋ�� ƢǸºǳ¦�ǲȈǳƘƥ�ǽ̄ƢƬǇ¢�Ƕǜǻ�ÄǂǠǸºǳ¦�Ǧ ǏÂÂ

نظم هادئ، وبصليل ظمإ الظبي، لـما فيه من تأثير في النفوس كما أن نظم أستاذه يترك أثراً 

  .في نفس سامعه

ولقد سمعته ذكر خيمة يغبط المسك جارها من الشيام ويود سعد «

.)٢٣(»ة أنه سعد الخيامالأخبي
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استمر الـمعري يصف نظم أستاذه ووصفه بالخيمة فيها ": خيمة يغبط المسك جارها"

رائحة المسك الطيب، ويتمنى أحد السعود الأربعة التي ينزل القمر أنه يعد تلك الخيام 

  .العالية

ووصف " الخيمة"ذكر الـمعري نظم أستاذه على طريق الاستعارة التصريحية الأصلية في 

النظم بالخيمة وتناسى التشبيه ولم يذكر المشبه به، والاستعارة مرشحة لأنه ذكر ما يلائم 

".يودُّ سعد الأخبية أنه سعد الخيام" –المشبه به 

ووصف الـمعري نظم أستاذه بالخيمة لا يعني أنه نظم الكتاب وجعله كالـمنزل بل نظر 

من أعواد الشجر، يلقى عليه نبتٌ يستظل به في لأنه بيت يقام "إلى الخيمة وكيفية بناءها 

، كما نظر )١("الحر، والبيت يتخذ من الصوف أو القطن، ويقام على أعواد ويتشد بأطناب

.إلى نظم أستاذه ورآه قائماً من أعواد الشعر العربي

ووقفت على مختصر إصلاح الـمنطق، الذي كاد بسمات الأبواب، «

ل العجب من تقييد الأجمال بطلاء يغني عن سائر الكتاب، فعجبت ك

الأحمال، وقلب البحر إلى قلت النحر، وإجراء العزات في مثل 

.)٢٤(»الأخرات

 –تعجب المعري بمختصر إصلاح المنطق فصور كيفية اختصار أستاذه بالكتاب فكأنه 

ربط الجمل بحبل يربط به الخروف أو كأنه جمع ماء النهر في البحر أو   –من شدة الإيجاز 

  .وفيه ثلاث استعارات. نه أجرى ماء النهر في ثقب الإبرةكأ

مختصر إصلاح "بالغ الـمعري في مدح كتاب أستاذه ": تقييد الأجمال بطلاء الأحمال"

فقال علامة أبواب الكتاب يغني عن سائر الكتاب، لذلك تعجب به غاية " الـمنطق

بي يوسف صاحب إصلاح أ"العجب لـما فيه من الاختصار والتوجيز لأنه اختصر مبسوط 

ولعمري إن ...«أحد معاصري المعري وواحد من شراّح الرسالة :، وقال البكربادي"المنطق
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التهذيب في اختصار اللغة، لن يتأتى إلا لمن استولى على أعنة فنون الآداب، فأصبح ابن 

�ƢȀƬǴŦ�Ƣƻ¢Â��Ƣēƾŝ–ƢȀƬǷ±¢�Ǯ ǳƢǷÂ��Ƣē°ǀǟ�Ƣƥ¢Â...« )٢٥(.

لجمل بحبل يشد به خروف لأن تقييد الجمل بحبل يشد به فشبه الاختصار بربط ا

وصرح بلفظ الـمشبه به بادعاء " تقييد"والاستعارة تصريحية تبعية في لفظ  -الخروف إيجازٌ، 

كاد بسمات الأبواب يغني عن سائر "أن المشبه هو عين المشبه به، ورشح الاستعارة بقوله 

  .والجملة تعود إلى الـمشبه". الكتاب

عري لا يعني أن أستاذه قيد كتابه وربطه كربط الجمل بخيط يشد به خروف بل نظر والـم

إلى غاية اختصار الكتاب فشبه ما بسطه أبو يوسف بجمل لكثرته وطوله ثم نظر إلى الإيجاز 

والاختصار من أستاذه أبي القاسم فشبه الاختصار بربط هذا الجمل بخيط يشد به الجمل 

تطاع أن يقيد الكبير في مكان الصغير، فشبه الاختصار بالتقييد لجدية أستاذه ومهارته اس

  .في صورة فنية رائعة

استمر في مدح أستاذه لـما قام به من الاختصار ": وقلب البحر إلى قلت النحر"

والإيجاز، فشبه توجيز مبسوط أبي يوسف بتصريف البحر مع عرضه وطوله إلى نقرة يجتمع 

وتناسى التشبيه وصرح بلفظ " قلب وقلْت"يحية أصلية في ألفاظ فالاستعارة تصر . فيها الـماء

  .المشبه به بادعاء أنه عين المشبه والاستعارة مرشحة

نظر الـمعري إلى اختصار الكتاب وشبهه بقلب البحر إلى قلت النحر، فجعل المبسوط 

لكثرة أبوابه بحراً لطوله وعرضه، وجعل الـمختصر لإيجازه نحراً، لقلة النحر 

استمر في التعجب بالـمختصر فشبه الاختصار ": وإجراء الفرات في مثل الأخرات"

، وصرح بلفظ "إجراء"بجريان ماء النهر في ثقب الإبرة، فالاستعارة تصريحية أصلية في لفظ 

  .الـمشبه به بادعاء أنه عين المشبه والاستعارة مرشحة

تصار مبسوط أبي يوسف فجعل وتتجلى بلاغة هذه الاستعارة فيما تأمله الـمعري من اخ

®¦ƾǤƥ�ǂĔ�Ǿƥ¦Ȃƥ¢�̈ǂưǰǳ�¶ȂǈƦǸºǳ¦ . فمدح عمل أستاذه أبي القاسم فجعله كأنه يجري هذا
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�¦ǀđ�ȄƫƘǧ��ǂǐƬƼǸºǳ¦�Ȇǿ�ǽƾǼǟ�̈ǂƥȍ¦�Ƥ ǬƯÂ��̈ǂƥȍ¦�Ƥ ǬƯ�Ŀ�ǾƟƢǷ�̈ǂưǯÂ�ǾƬǸǜǠƥ�ǂȀǼǳ¦

  .التشبيه في صورة شيقة

لهست فنار  وقد آب من سفرته الأولى ومعه جذوة من نار قديمة، إن«

��Ãǂǈǯ�ƨƥ¦ǂǸºǳ¦�Ǿƥ�Ʈ ȈƷ�¦°Ƣđ�ŘƬƳ¦Â��ǶȈǴǰǳ¦�°ƢǼǧ�ƪ ǈǻÂ¢�À¤Â��ǶȈǿ¦ǂƥ¤

�ƢǷÂ�¿ȂȈǳ¦�ń¤�Ƣčǔǣ�ȆǬƥÂ�¿ȂǬǳ¦�ǞǷ�ƢƷȂǻ�½°®¢Â��ÃǂǇȋ¦�½Ƣǰǧ�Ŀ�ǲŧÂ

.)٢٦(»انتجع موسى إلى الروض العميم ولا اتبع إلا أصدق مغيم

ول جاءه بالكتاب فشبه بينّ الـمعري كيفية ورود كتاب الـمختصر إليه فقال إن الرس

الكتاب بنار إبراهيم عليه السلام ونار موسى عليه السلام، وذكر فائدة مستكنة في الكتاب 

�² °Ƣǧ�½ȂǴǷ� Ƣǔǟ¢�ǺǷ�ƨƦƫǂǳ¦�Ƥ ƷƢǏ�ƪ ȈȈƷ�Ƣđ�ƪ ƦǼǳ¦�¦ǀǿÂ��ƶȇǂǳ¦�Ƥ ȈǗ�ƪ ƦǼǳƢƥ�ƢȀȀƦǋÂ

. عومن فائدة هذا الكتاب كأنه سفينة نوح التي ما زالت نافعة للجمي. حتى فكك الأسرى

.وقال إن الرسول الذي أرسل إليه وجد خيراً كثيراً 

  :في هذه العبارة أربع استعارات

شبه الـمعري كتاب الـمختصر ": وقد آب من سفرته الأولى ومعه جذوة من نار قديمة"

" قديمة" "نار" "جذوة"بالنار القديمة على طريق الاستعارة التصريحية الأصلية في ألفاظ 

 .ح بلفظ المشبه به والاستعارة مطلقةوتناسى التشبيه وصر 

¦��ƢǸđ�ǾƦǋÂ��Ǻȇ°ƢǼǳ¦�śƫƢǿ�Ŀ�ƨǯŐǳ¦Â�ǞǨǼǳ¦�ǺǷ�ÄǂǠǸºǳوتظهر بلاغة الاستعارة فيما نظر إليه 

كتاب الـمختصر على طريق الاستعارة، لأن نار إبراهيم عليه السلام نار سِلم ونار موسى عليه السلام 

 .من العيوب والهداية إلى معرفة اللغة مةوالكتاب جامع لهما جميعا السلا. نار هداية

"Ãǂǈǯ�ƨƥ±¦ǂǸºǳ¦�Ǿƥ�ƪ ȈȈƷ�¦°Ƣđ�ŘƬƳ¦Â :" وصف الفائدة الـموجودة في الكتاب وشبهها

والاستعارة " Ƣđ°¦"بنبت طيب الرائحة على طريق الاستعارة التصريحية الأصلية في لفظة 

 .المطلقة في قوله حييت به الـمرازبة الكسرى
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بل سوّى بين فائدة الكتاب في . أن الـمختصر نبت يأكل ويحيى به الـمعري لا يعني

إشباع العقل والذهن وبين العلم وفائدة النبت في إحياء الإنسان فعقد تشبيهه بينهما في 

 .صورة رائعة

ووصف الرسول بأنه ناج وشبهه بسيدنا نوح وقومه الذين نجوا ": وأدرك نوحا مع القوم"

" القوم"و" نوح"طريق الاستعارة التصريحية الأصلية في ألفاظ من الغرق في الطوفان على 

 .فالاستعارة مجردة

وتتجلى فائدة هذه الاستعارة في تشبيه مفازة الرسول بنجاة قوم نوح لأن قوم نوح نجوا 

 .من الهلاك كما نجا هو من الجهل

الرسول شبه ما طلبه ": وما انتجع موسى إلا الروض العميم ولا اتبع إلا أصدق مغيم"

من البركة لإنفاذ أمر أستاذه بالروض الوافي النبت والغيم عن طريق الاستعارة التصريحية 

،  وتناسى التشبيه وصرح بلفظ المشبه به "مغيم"والتبعية في لفظة " الروض"الأصلية في لفظة 

 .فالاستعارة مجردة. دون المشبه بادعاء أنه نفس المشبه به

  .شبيه البركة بالروض والغيم بـما فيها من نعمة وسكينةوتظهر بلاغة الاستعارة في ت

وقد كنت عرفّت سيدنا فيما سلف، أن الأدب كعهود في إثر عهود، أروت النجاد فما «

ظنك بالوهود، وإنيِّ نزلت من ذلك الغيث ببلد طسم، كأثر الوسم، منعه القراع من 

    .»الأمراع

وتبحره في الأدب، الأدب عنده   الـمعري عرف علم أستاذه": نزلت من ذلك الغيث"

كمطر قديم يروي به أعالي الأرض وأسافلها ونزل هذا الـمطر أي أستاذه ببلد لا أثر فيه  

.كأن هذا البلد لا ينبت شيئاً ومنع هذا البلد من النبت مقارعة الحرب فيه

وإني نزلت من ذلك الغيث ببلد طسم، شبه أدب أستاذه بالغيث "الاستعارة في قوله 

ى طريق الاستعارة التصريحية الأصلية، وتناسى التشبيه وصرح بلفظ المشبه به دون المشبه، عل

.، أي الخصب"منعه القراع من الأمراع"الاستعارة مطلقة لقوله 
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لا يعني الـمعري  أنه نزل الغيث ببلد وإنما يعني نزل أدب أستاذه ببلد واستعار لفظ 

أن الغيث يروي الأرض من أعلاها إلى أسفلها فكما . الغيث للأدب لكثرة علم أستاذه

.ويحيي به الأرض الوسم، كذلك أدب أستاذه يعم البلد علما ويحييها من ظلم الجهل

.)٢٧(»يا خصب بني عبد المدان، ضأن في الحربث وضأن في السعدان«

بينّ الـمعري قيمة أستاذه بين عشيرته بأنه نعمة وبركة عندهم فشبه ": خصب وضأن"

الخصب "ذ بالخصب والضأن على طريق الاستعارة التصريحية الأصلية في ألفاظ الأستا

  .والاستعارة مجردة" والضأن

وتظهر بلاغة هذا التشبيه في إبراز ما لأستاذه من البركة والنعمة فشبهه بالخصب بجامع 

النعمة والبركة والضأن كذلك، لا لأن الخصب والضأن بل نظراً إلى ما فيها من البركة 

.النعمةو 

  :ومن الاستعارة الـمكنية الواردة في الرسالة

.)٢٨(»أي هواء رقاك وأي غيث سقاك«

شبه الـمعري أستاذه بالنبتة الطيبة الجميلة، وفيه استعارة مكنية أصلية في ": رقاك وسقاك"

وتناسى التشبيه وذكر ما يلائم المشبه به وهو " غيث"و" هواء"وأصلية في " سقاك"و" رقاك"

، فصارت مكنية لذلك، وأصلية لأن لفظتي رقاك وسقاك ليستا من "غيث"و" هواء"

  .المشتقات بل من الأصل

لا يعني أنه النبتة طيبة، بل » بأي هواء رقاك وأي غيث سقاك«وتشبيه الـمعري أستاذه 

منبعا للحكمة وهمته في كونه حافظا لها بالمنبت الطيب، الغريض في طينه، «يعني كونه 

ǽ Ƣđ�Ǧالواسع ماؤه ȇċǂǳ¦��ǽ£¦Ȃǿ�ȆǸǼǸºǳ¦��«)٢٩(.

  .فالاستعارة مرشحة لأنه ذكر فيها ما يلائم المستعار له وهو هواء وغيث

.)٣٠(»ورب ولي أغرق في الإكرام، فوقع في الإبرام، إبرام السأم لا إبرام السلم«
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٣٩٨

الـمعري بعد أن بينّ شدة تأسفه على دنوه من أستاذه، يقول قد تجد ": أغرق: "قوله

وادا كريما منعما استوفى في الإحسان ولكنه وقع في الإضجار، فاستعمل الكاتب لفظة ج

على سبيل الاستعارة الـمكنية لأن الغرق من لوازم الـماء، فشبه هذا الجود بالنهر " أغرق"

لكثرته ولم يذكر الـمشبه به النهر، وذكر شيئا من لوازمه 

بالنهر ولم يصرح بلفظ النهر بل ذكر شيئا  نظر الـمعري إلى كثرة الجود والكرم فشبهها

للمبالغة لأن كل من غرق في الـماء بالغ فيه، وكذلك من أغرق في " الغرق"من لوازمه وهو 

  .الجود بالغ فيه

  :الخاتمة

دراسة صور الاستعارة في رسالة الإغريض لأبي العلاء "ومما يلاحظ خلال الورقة المعنونة بـ

  :ت الأفكار  إلى ثلاثة أقسامأن الباحثة قسم"  الـمعري

ما يـمس الجانب النظري، قامت الباحثة بدراسة نطرية حول الاستعارة، : القسم الأول

  .وبلاغتها ،إذ تحدثت عن مفهومها اللغوي والاصطلاحي، وأقسامها

 رسالة الإغريض"القسم الثاني نبذة عن حياة أبي العلاء الـمعري ورسالته."  

حثة فيه صور الاستعارة الواردة في رسالة الإغريض لأبي العلاء القسم الثالث درست البا

  .الــمعري

  :نتائج البحث

 :وقد توصلت الباحثة إلى النتائج التالية

وعلم ،وعروض، وأدب، ونقد،رسالة الإغريض جامعة لعلوم شتى، من علم لغة،ونحو-

غية بالنقد وجغرافيا، وكل ما ورد في كتب التراث من اختلاط الـمسائل البلا،نجوم

.والنحو واللغة وغيرها، ويراه القارئ جليا وتطبيقيا في هذه الرسالة
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يستخدم المعري في استعاراته الألفاظ والـمعاني التي توحي بمعان ممتعة وتغذي العقل -

 .والفكر كما هي عند صاحبها

ش والفتن؛ لأن العصر الذي عا،والعلوم، والفلسفة،حياة الـمعري حياة حفلت بالثقافة-

�ÅƢǠȈŦ�Ƣđ�ǲǧƢƷ�ǾȈǧ.

  :التوصيات

حتى تتماشى مع النصوص ،توصي الباحثة بالقيام بالبحوث حول النصوص النثرية

  .وخاصة في البلاغة العربية،الشعرية في ميدان البحث

  :الهوامش

Ȕࢫ)١( ɼ؈فȉ֗ࢫ ɖ ȲȆɐɮՌɦȄࢫȲȄȮ֗ࢫ ܣۗ Ɍ ɦȄࢫɵ ȸ ȧ ɉࢫ ȍɃ ɼࢫȦȳȻ ɼࢫɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄࢫǴֺ ɐɦȄࢫʎȌǷࢫɪ ǾȆȷ Ȳ–ࢫ֗ࢫ ɰ Ȇɳȍɦ

כ� ȓɐȍɈࢫ ɦȄࢫȓɳȷ ٢٠٠٥Ⱦ/ɼ١٤٢٦Ռɸڲʄࢫ ࢫ֗ ɬ :٦.  

ɑȍɇࢫ)٢( ȆɘʊɴɀࢫȓǾȆɮɗࢫɟǸɗ؆ف֗ࢫ ȕࢫɰɽȸ ɮȫ ɯࢫ ɺɦࢫɵ ɭࢫɯ ȡ ȄȳȕࢫʏࢫࢭȳɸɽݍݨȄࢫȮɽɜɏࢫ Ȇ֗Ɉ ɐɦȄࢫɣ ȉࢫɪ ʊɮȡ

Ȯ֗ࢫ ȓʊɨʊɨݍݨȄࢫɖ ȲȆɐםȄࢫȒȲȆɌ ɱࢫȓɀ ȫȳȉ.٣٠٠: ص.ت .  

)٣(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȷ ࢫɑȡȳɭ֗ࢫ ɻʊɦǻࢫȆɭɼࢫǴֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ :١٩٤ .  

)٤(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐםȄ:ɝ ʊɜȨ ȕ֗ࢫ Ț ֺ ȝɦȄࢫȆɺȧ ɼȳȻ ɼࢫɅ ʈȳɓל ȓɦȆȷࢫ Ȳ:ȯʊȸ ɦȄࢫȯʊɐȸ ɦȄࢫࢫȓɐȍɈ ɦȄࢫ֗ࢫ ȒȮȆȍɏ

ȓɳȷࢫ ࢫ֗ ʄڲɼ١٤٣٣כՌɸ/٢٠١٢Ⱦ ࢫ֗ Ȉ ȄȮך ࢫȓȍȗɡɭ֗ࢫ ɬ :٩٠-٧٩ .  

)٥(ʎȌȳɔםȄࢫɯ ȷ ȆɜɦȄࢫɽȉǷ:ࢫɵ ȉࢫɬȄȳࢫ٭ڈɵ ȉࢫȳݯݨ ɵࢫ ȉࢫə ȷ ɽʆࢫɵ ȉࢫȯɮȨ Ռɭࢫɵ ȉࢫʎȌȳɔɮՌɦȄࢫʏڴɏࢫɵ ȉࢫɰ ȸ؈ Ȅݍݰ

ʅࢫ ɽɔɨɦȄࢫȑ ʆȮכ ɖࢫȳʈȴɽɦȆȉࢫʎȌȳɔɮՌɦȄࢫ ɼȳɐםȄࢫɯ ȷ ȆɜɦȄࢫɰ Ȇȷ Ȇȷ ɵࢫ ȉࢫɬȄȰȆȉࢫɵ ȉࢫɰ ȆɸȆɭࢫɵ ȉȄࢫɰ Ȇȋ
ՒȴȳɮՌɦȄ

ȳɏȆȼ ɦȄࢫȑ ȕȆɢɦȄ.�ɽʆࢫȳȣ ɗࢫȯɦɼࢫɍ ɘȧ ɼࢫ ȓ֗ǾȆɮțֺ țɼࢫɰ ɐȍȷ؈ ȓɳȷࢫ ݱݨȓࢫ ʅࢫȄݍ Ȱࢫȳȼ ɏࢫȟ ɦȆȝɦȄࢫȯȧכ ɬࢫ

ȈࢫȄɼݍݨ؄فࢫȓɨȉȆɜɮՌɦȄɼࢫɼםȆࢫɕɨȍʆࢫ Ȇȸ ɵࢫȄݍݰ ɜȕǷɼࢫȳɐȼ ɦȄࢫɵ ɭࢫȄ؈فȝɟɼࢫȓɔɨɦȄɼࢫɽȨ ɳɦȄࢫʏࢫࢭȑ ȗɟࢫȒȯɏɼࢫɰ ǵȳɜɦȄ

�
Վ
ȆɐʊȋȲࢫȳȼ ɏࢫȓɐȌȲǷࢫȳɮɐɦȄࢫɵ ɭ.ف؆ɳɦȄɼࢫɯ Ɍ ɳɦȄࢫࢫʏࢫࢭȓٱڈȯȍɦȄࢫɑʉȳȷ ɉࢫ ɵࢫȄݍݵ ȸ ȧ ɰࢫ Ȇɠɼ.ࢫȟ ɦȆȝɦȄࢫʏࢫࢭʏࢭɽȕ

ʎɲȆɮțࢫȓɳȷ ɰࢫ ȆɄ ɭȲࢫȳɺȻ ɵࢫ ɭࢫȳȼ ɏࢫȓʈȳࢫݠݨȓǾȆɮɐȌȲǷɼࢫȳȼ ɏ" .ǴȆȉȮכ ݀ݨɯࢫ ɭ"֗ࢫ ȳȻ ȆɐɦȄࢫǴȵݍݨȄ֗ࢫ

ȓɳȷࢫ: تحقيق ࢫ ȓ֗ȝɦȆȝɦȄࢫȓɐȍɈ ɦȄࢫ Ȓ֗ȮȆȍɏ ȯʊȸࢫ ɦȄࢫȯʊɐȸ ɦȄ١٤٠٠Ռɸ/ࢫ١٩٨٠ȓɏȆȍɈ ɨɦࢫȳɡɘɦȄࢫȲȄȮࢫ ɬ֗

Ⱦ ࢫ֗ ȳȼ ɴɦȄɼ :٩٠-٧٩ .  
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٤٠٠

ɻɇࢫ)٦( ࢫ ɰ֗ ȸ؈ ȧ) ࢫ֗):الدكتور ȒȳɸȆɜɦȄࢫ ɖ֗ ȲȆɐםȄࢫȲȄȮࢫ ȓ֗ȷ ȮȆȸ ɦȄࢫȓɐȍɈ ɦȄࢫ Ǵֺ֗ ɐɦȄࢫʎȌǷࢫɾȳɟȰࢫȯʆȯ ȣ ȕ

ȓɳȷ١٩٦٣Ⱦࢫ ࢫ֗ ɬ :٢١٤ .  

)٧(ȯ ɳݍݨȄࢫɯ ʊɨȷ ȯɮȨࢫ Ռɭ֗ࢫ ʅ)ȰȆȗȷ ʅࢫ):כ ȮȆɺɦȄࢫȯȍɏ ȰȆȗȷࢫ כ ɝࢫ ʊɨɐȖ֗ࢫ ɷȲȆțǵɼࢫǴֺ ɐɦȄࢫʎȌǷࢫȲȆȍȫ ǷࢫʏࢫࢭɑɭȆݍݨȄ

ȓɳȷࢫ ࢫ֗ ɝ ȼ ɭȮ֗ࢫ ʄڲɼכ ȓɐȍɈࢫ ɦȄ֗ࢫ ɯ Ȼ Ȇɸ١٣٨٣-١٣٨٢Ƞ ࢫ֗ ɶ/١Ⱦ   . ٤٧٤: ࢫ֗

)٨(Ƞ ࢫ֗ ࢫȒȮȆɭ֗ࢫɏ؈ف ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȲɽɌ ɳɭࢫɵ ȉȄ/٤Ⱦ   . ٦٢٠: ࢫ֗

)٩(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ʃɘɈ ɀ ȯɮȧࢫȄם Ƿ֗ࢫ ʎɲɽʊȸ Ȋ :١٣٩ . 

)١٠(ɑȡȳםȄ֗ࢫ ȯ ɮȧ Ƿ֗ࢫ Ⱥ ֺ ɛࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄ :١٠٩-١٠٢ .  

)١١(ȓʆך ࢫ֗ ɣ ɨםȄࢫȒȲɽ ȷ :٨.  

)١٢(Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ɷ؈فɓɼࢫɬȲȆݍݨȄ :٩٩-٩٨ .  

)١٣(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ:Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫࢫȲȯɀ ࢫȄ֗ם Ʌ ʈȳɓל ȓɦȆȷࢫ Ȳ :١٣٩.  

)١٤(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ:،ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ  .١٦٦: Ȅם

Ⱦ:الطوق )١٥( ࢫ֗ ɉ ʊȷ ɽɦȄࢫɯ ݨ݀ ࢫȄ֗ם ɚ ɽɈ ɦȄࢫȔ ȄȰࢫɼǷࢫȓɛɽɈ ɭࢫȆɺɦࢫɤ Ȇɜʈɼ֗ࢫ ȓɭȆɮݍݰȄ :٥٩٢.  

)١٦(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ:،ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ  .٢٥٩: Ȅם

)١٧(ɬɽɭȵɮՌɦȄɼࢫɪ ɭȳɦȄ:ࢫʎȌȄȲȆɘɦȄࢫȳɟȰ؈فࢫȍɡɦȄࢫʃɜʊȷ ɽםȄࢫȈ Ȇȗɟࢫʏࢫ"الرمل"ࢭȓʊȋȳɐɦȄࢫȔ ȆɏȆɜʆל ɵࢫ ɮɃ

Ⱦ ȒȲɽɺȼࢫࢭʏࢫ ɯࢫ«ࢫɻɗȳɏɼ֗ࢫɻɱǸȉࢫ١٠٣٣: Ȅם ț֗ࢫ ɰ Ȇȗɘʊɘȫ ɰࢫ ȆȗɴțȄɼࢫȓɨʊɜțࢫȒȯȧ ȄɼࢫȒȳɜɱࢫɻɏȆɜʆǻࢫɰ ȆɠࢫȆɭ

Ⱦ"الزّمَّ "ȳɟȰࢫ ࢫ ɯ֗ ɔɳɦȄࢫɤ Ȅɽȧ Ƿࢫɵ ɮɃ :ࢫو . ١٠٧٠ɞ ɽɨȷ ɯࢫȯɳɏࢫ ɔɳɨɦࢫȓțȮȆݍݰȄࢫɤ ȆݍݰȄࢫɻɱǸȉࢫɻɗՔȳɏ

ə ɱכ ɷȳȷࢫࢭʏࢫ ǸȉࢫǴȄɽɺɦȄ:Ⱦ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫɑȡȳםȄ֗ࢫ ȒȮȆȍɏ :٢٦٠.  

)١٨(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ:،ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .ɼ٢٧٣ࢫࢫ٢٧١: Ȅם

)١٩(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ:،ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .٣١٦: Ȅם

)٢٠(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .٣٢١: Ȅם

)٢١(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٣٧١-٣٦٠.  

ݨ�ȵܿ: مفحم)٢٢( ɼࢫș ɡȷࢫȾ ࢫ֗ ɉ ʊȷ ɽɦȄࢫɯ ݨ݀ ɮՌɦȄ֗ࢫ ɰ ȆʊȍɦȄࢫɵ ɏ :٧٠٠.  

)٢٣(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ֗ࢫ Ȯɽ șࢫɼȯȍʆࢫȯțٱڈȆࢫɨɦڈٔ ʊȧ Ⱦࢫ،:ȄݍݨȓʈȲȆࢫ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .٣٧٤: Ȅם

)٢٤(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ:،ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .٣٩٣: Ȅם

)٢٥(Ⱦ ࢫ֗ ɉ ʊȷ ɽɦȄࢫɯ ݨ݀ ɮՌɦȄ :٢٧٢.  

)٢٦(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ:،ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .٤٠١: Ȅם

)٢٧(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫɑȡȳםȄ :٤٠٣.  

ࢫ֗)٢٨( ʅȳɐɮՌɦȄǴֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ:،ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .٤٢٩: Ȅם



٤٠١

wu uw

)٢٩(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ:،ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .٤٣٥: Ȅם

)٣٠(Ǵֺ ɐɦȄࢫɽȉǷ֗ࢫ ʅȳɐɮՌɦȄ:،ࢫȾ ࢫ֗ ɝ ȉȆȸ ɦȄࢫȲȯɀ   .١٤١: Ȅם

)٣١(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ   .١٦٦: Ȅם

)٣٢(Ⱦ ࢫ֗ ɻȸ ɘɱࢫȲȯɀ :Ȅם



٤٠٢


